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ABSTRACT

A Study on the Creative Cultural Industry Clusterization 

of the Songzhuang Arts Village in Beijing, China

Han Chang-Yun

Advisor : Prof. Cho Song-Shik, Ph.D.

Department of Fine Art,

Graduate School of Chosun University

This dissertation focuses on how the Yuan Ming Yuan artists village that 

was formed under the influence of the '85 art movement,' an important 

starting point in contemporary Chinese art, was broken apart by China's 

government; the backdrop leading to the birth of the uniquely formed 

Songzhuang Arts Village of Beijing which had been created in the process, 

and its process of development and, in addition, development process and 

value as a designated creative cultural industry cluster.  

Considering how most world-class artist villages are located within the 

excitement of urban centers or in run-down industrial areas, that the 

Songzhuang Arts Village was naturally formed in a secluded rural townlet is 

unusual. Additionally, the phenomenon of an arts and culture industry 

growing in the countryside is an example rarely seen throughout the world. 

In terms of its size, the Songzhuang Arts Village is currently the greatest 

artist colony in the world and, furthermore, is developing with the benefit 

of government support. Also, one may say that the area's role and influence 
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in its relationship with China's contemporary art is very significant.    

Especially, despite having been formed close in timing with the 798 Arts 

District which is now recognized as a famous tourist destination of Beijing, 

and having shared with it a similar developmental process, the Songzhuang 

Arts District grew in a highly different form to become a subject of 

comparison, and these aspects could serve as important reference material 

for when Korea's government or regional governing bodies are drafting new 

policy for the creation of their own arts villages.

Songzhuang Arts Village today rests as a large-scale arts community 

rarely seen globally in which galleries, related arts organizations and 

large and small art museums such as the Songzhuang Art Museum, Sunshine 

International Museum of Art and the Museum of Contemporary Art have been 

established and some 4,000 artists, of domestic and international 

backgrounds, are actively working. However, in the process of becoming such 

an arts village, the organizers faced much friction and incidents with 

artists, locals and government authorities and it was because there have 

been collaboration and efforts to resolve these that today's Songzhuang Arts 

Village was made possible. Therefore it is highly important to study the 

characteristics of issues that surface during such a developmental process. 

The Songzhuang Arts Village was formed primarily because Yuan Ming Yuan 

was shut down by government suppression and artists began moving out in 

droves. Artists found there to be the advantage of being able to live steady 

lives while enjoying inexpensive costs of living in setting up studios, and 

living spaces, in a rural area that is relatively close to the city while 

offering cheap housing and real estate. 

The main areas responsible for allowing the formation of the Songzhuang 

Arts Village are: firstly, located on the eastern outskirts of Beijing, 

Songzhuang is in the center of China's culture and an international city in 

Beijing, offering artists close proximity and convenient access to 

galleries, critics, collectors and corporations, thus enabling various 

opportunities for them. Secondly, it was relatively close to the urban 
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center despite being in the countryside and it had the positive side of how 

natural geographic conditions of the countryside can make life there 

relaxing and comfortable. Thirdly, there was the merit of affordable living 

costs and the availability of low-cost rent for work spaces ideally suited 

for studio practice. Fourth, the government, together with the village's 

residents, had continuously worked to bring the arts district about, through 

the methods of introducing policy for the improvement of the cultural 

economy of Songzhuang's provincial government and of supporting artists. The 

provincial government of Songzhuang allowed artists and cultural 

organizations to have priority in leasing empty factory buildings, 

established public culture facilities and allowed for the government of 

Beijing to designate the area as a "creative cultural industry cluster." 

The process of how an arts village was formed and was developed into a 

creative cultural industry cluster in Beijing is demonstrated by the 

Songzhuang Arts Village and the 798 Arts District. The initial stage is when 

various contents are formed through the relocation and settling of artists, 

the second stage is when an art market is formed through the influx of art 

museums or galleries. The third stage is when local branding takes place to 

promote the activities of the creative arts village that consists of artists 

and galleries, and there are instances in which, mainly, China's national or 

local city government begins to get involved and provides support. Lastly, 

the fourth stage is when the government aggressively seeks to host related 

industries and long-term planning and policies develop and industrial 

content-making progresses out of this. The developmental pattern of the 

Songzhuang Arts Village is one that is related to a kind of cultural economy 

and is of a method in which it is usually the government that provides 

assistance. The government's support by assistance, and not total control 

over the process, is helpful in an ideal way for the growth of culture.  

A few important issues that could potentially undermine the improvement 

of Songzhuang could be learned from a study on the development of the 

Songzhuang Arts Village. They are the cooperation of city planning, the 
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steadiness of rental prices, the appropriateness of creative environments, 

the completeness of an arts industry, the maturity of the cultural economic 

policy, etc. These are all important areas and are directly or indirectly 

related to the government. Considering these facts, the Songzhuang Arts 

Village offers a significant suggestion to us. It is that when Korea's 

government or regional governing bodies are developing cultural policy, they 

would need to foremost predict their relationship with the culture industry 

and conduct research into methods of support that will further improve it. 

This is to say that they should approach with the acknowledgement that they 

could have at their hands the developmental value of a creative cultural 

industry cluster as in the case of the Songzhuang Arts Village or 798. The 

Songzhuang Arts Village has shown us, as a precedent, possibility that 

breaks pre-standing molds of thinking and, unlike in the formation of 

current, world-class arts villages, that a rural arts village, as opposed to 

an urban arts community, is also possible.  

In order for an arts and culture complex to be formed, the first 

requirement is the creation of a residing artist community. China's cultural 

districts are currently allowing real estate developers to develop and lease 

much of rural villages that are in close proximity to its cities. In the 

case of Korea, these methods are not being employed and there is a need for 

the government or local governing bodies to adopt methods of fostering our 

own areas, that are similar to Songzhuang, into studio complexes, develop 

them and lease them out at affordable rates. 
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Ⅰ. 서론

중국 현대미술은 1995년 이후를 기점으로 국제미술계에서 비약적인 성과를 이루

었다. 그 성과는 중국의 국제적인 인지도와 경제적 성장이 가져다 준 결과였다. 

그러나 그보다 더 짧은 시간에 중국 현대미술이 세계미술의 중심에 설 수 있었던 

이유는 오랜 역사에서 비롯한 문화적 전통의 자산과 중국만의 독특한 환경에 기인

한 예술성과들이 있었기 때문이다. 

중국은 사회주의 국가로 13억의 인구를 가지고 광활한 대지를 가진 대륙국가이

며, 한족과 55개 소수민족의 문화와 삶이 어우러진 다민족 국가이다. 경제적으로 

팽창하는 21세기 초의 중국은 수 천 년 문명의 역사를 가지고 있다. 비단을 생산

한 지는 8000년이나 되었고, 옥은 6000년 전부터 가공되었다. 문명의 요람인 북중

국의 중심 황허 유역에서는 수수께기의 점술용 비문이 새겨진 동물의 뼈가 발견되

었는데, 4000년 전의 것으로 판명되었다. 거기서 탄생한 서예는 가장 위대한 예술

양식으로 간주된다. 대표적인 철학자 공자의『논어』같은 고전을 비롯한 초기문학

은 기원전 1세기 중반에 생겨나기 시작했다.1)

이러한 환경들은 중국만의 문화 환경이며 새로운 예술을 창조할 수 있는 원동력

이었다. 중국 현대미술을 보면 새로운 사회상과 환경에 적응하며 생겨난 독특한 

예술의 중요한 창작형태가 있는데 본 연구자는 그중에서 다수의 예술촌(구) 형성

을 그 하나로 꼽는다. 현재 7982)과 송좡예술촌은 중국 현대미술을 대표하는 아이

콘으로 상징적인 역할과 함께 중국 현대미술의 비약적인 발전에 밑거름이 되고 있

으며 그 영향력을 통해 변화하고 있다. 798과 송좡예술촌은 하나의 독립된 예술구

인 동시에 문화창의산업지구로 중국 정부의 인정을 받았으며 현재는 중국 정부의 

지원을 받고 있다. 

그러나 이 시점에서 더욱 중요한 것은 양 예술구가 현재 정부의 전폭적인 지원

1) 조너선 펜비, 『CHINA 중국의 70가지 경이』, 남경태 옮김, 역사의 아침, 2007, p.15.

2) 798이라는 숫자는 이곳이 718연합 공장 중 798단지라는 뜻이다. 이 공장 단지는 신중국 성립 후 제1차 

경제개발 계획 당시 조성된 곳으로 건설 당시는 '화북무선전기 부품공장'이라고 부르다 후에 '치싱기업'

으로 개명했다. 이곳은 1980년대 초까지만 해도 중국 최초의 원자탄, 인공위성 부품을 생산하는 비밀스

럽고 신비스런 곳이었다. 그러나 1980년대 말 90년대초 몇 차례 개혁에도 불구하고 공장은 여러 가지 

경영난에 부딪혔다. 결국 공장 측은 임대업으로 방향을 전환했고, 이때 마침 저렴한 작업 공간을 찾던 

예술가들이 하나 둘씩 모여들었다. 대형공룡 작업으로 잘 알려진 쉐이지앤구오(隋建国)를 선두로 타임

존 8의 주인 로버트 베멜(Robert Bemell), 황뤠이(黄锐), 도쿄화랑 등이 들어와 자리를 잡았고, 그 후 

이들의 적극적인 추천과 선전을 통해 여러 분야의 예술가와 문화 기구들이 들어왔다. 

   이보연,『이슈, 중국현대미술』, 시공사, 2008, p.73.
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을 받고 있지만, 그 출발과 발전과정은 자연발생적으로 생성된 예술촌이라는 것이

다. 현재 798은 미술관, 갤러리, 아트숍, 출판사, 예술기구 등 다양한 상업적인 

예술기관이 들어선 대규모의 문화산업지구로 성장했고, 송좡예술촌 또한 송좡미술

관을 비롯해 상상미술관, 당대미술관 등 크고 작은 미술관을 비롯해 갤러리들과 

관련 예술기구들이 설립되었다. 송좡예술촌은 현재 4천여 명 이상의 국내외 예술

가들이 활발하게 활동하고 있는 세계적으로 보기 드문 대규모의 예술촌이 되었다. 

이에 본 연구자는 중국 현대미술에 있어 송좡예술촌이 태동하게 된 역사적 배경과 

형성원인, 발전과정 등을 연구하고자 한다. 

송좡예술촌은 세 가지 측면에서 살펴볼 수 있다. 첫째는 미술사적인 측면으로 

송좡예술촌이 태동하는 과정에는 '85 미술운동'과 '89중국현대예술대전'이 있었

다. 둘째는 정치적인 측면으로 탠안먼사태, 위안밍위안 해체 등 중국현대사에 굵

직한 중요한 사건들과 관련이 있다는 점이다. 셋째는 현대의 산업사회에서 문화산

업적인 측면으로 여러 우여곡절의 변화를 통해 송좡예술촌이 현재 세계 최대의 규

모를 갖춘 문화산업지구로 발전했다는 점이다. 이는 우리가 중국 현대미술을 이해

하는 데 중요한 핵심적인 측면이라고 할 수 있다. 

본 연구자는 위의 세 가지 측면을 고려하여 송좡예술촌이 중국 현대미술의 사건

들과 관계를 통해 조성되는 과정에 대해 살펴보고, 중국 정부가 지정한 문화창의

산업지구로 선정되며 발전하는 과정에 대해 분석해보고자 한다. 그리고 이를 통해 

문화중심도시를 지향하고 있는 광주지역의 현실에 적합한 창의적인 문화산업지구 

형성과 정책에 타산지석으로 삼고자 한다. 

1. 연구의 필요성 및 목적

중국 북경시의 인구는 2008년 기준 1695만 명인데, 이중 작가들의 수는 약 16만 

여명, 외국작가는 200여 명 이상이 있다. 또한 북경에는 규모가 크고 작은 것을 

합치면 20여 곳의 예술구가 있다. 그 중 북경시의 공식적인 문화특구로 지정된 

798예술구(艺术区)와 송좡(宋庄)예술구가 가장 크고, 그 외 환티에(环铁)예술구

[도판1], 환티에이씨앤(环铁一线)예술구, 차오창디(草场地)예술구, 이하오디(一号

地)예술구, 페이지아춘(费家村)예술구, 지우창(酒厂)예술구, 헤이챠오(黑桥)예술구

[도판2], 상위엔(上苑)예술구, 우환이하오(五环一号)예술구, 주오요우(左右)예술구 

등이 있다.
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특히 798예술구와 송좡예술구는 중국 현대미술의 발전과정에서 나타난 성공적인 

중요한 문화산업창의지구이며 원동력이라고 할 수 있다. 많은 연구자들이 798예술

구의 형성과 배경 그리고 발전과정에 대해 연구를 해왔다.3) 798예술구는 도시의 

유휴공간에 대한 도시재생 방법에 대한 전략적인 활성화 방안을 제시해 주었고, 

송좡예술촌은 조용한 시골마을이 성공적인 예술지구로 변할 수 있는 가능성을 보

여주었다. 무엇이 이곳들을 중국현대미술의 주역이 되게 했는가에 대해서 연구하

는 것은 중요한 의미를 지닌다. 

한국의 경우 정부나 시의 주도하에 단순기능의 소규모 예술창작촌을 조성하는 

경우가 대부분인데 반하여4), 798예술구와 송좡예술촌은 자연발생적으로 조성되어 

예술가들을 위한 집단 창의지역으로 성장하면서 문화산업기지로서 지속적인 발전

이 가능한 모델이 되었다. 현대의 도시들은 구도심을 중심으로 슬럼화가 진행되고 

유휴건물들이 점차 늘어나고 있다. 798예술구와 송좡예술촌의 형태는 이러한 측면

에서 볼 때 발전과정을 분석하고 지속적으로 연구할 만한 충분한 가치가 있는 곳

이라고 판단된다. 

그럼에도 불구하고 798예술구의 연구가 상당히 진전된 것과는 달리 송좡예술촌

에 관한 연구는 국내는 물론 중국내에서도 거의 전무한 실정이다. 이로 인해 송좡

예술촌은 중국 현대미술에서 차지하는 중요성에 비해 미술사적 부분이나 문화예술

정책 측면에서 연구 부족으로 제대로 평가받지 못하고 있다. 그러므로 송좡예술촌

에 관한 연구는 차후 국내에서 조성하거나 자연적으로 발생할 수 있는 예술촌의 

형성과정이나 이와 연관된 문화창의산업지구 등의 조성을 연구할 때 필요한 사례

나 연구자료가 될 것이다. 

일찍이 세계의 주요 문화선진국들은 문화예술 활동과 산업의 연관성에 대한 많

은 관심과 그에 따른 파급효과에 대해 연구하고 있다.5) 본 연구자는 중국의 송좡

예술촌의 사례연구를 통해 앞으로 한국의 문화기반 조성과 광주지역이 문화창의도

시로서 발전할 수 있는 방법과 가치를 본격적으로 모색하는 계기가 되었으면 한

다. 따라서 본 연구는 송좡예술촌의 형성과 변화과정을 조사하고 중국현대미술 발

3) 김성희,「북경 다산즈 798 지역 변천과정을 통해 본 예술시장 형성과정에 관한 연구」, 2009, Cheng 

Lei, Zhu Qi,「Beijing 798 Now」, 2007, 김태만,「다산즈 예술촌과 북경의 도시문화 아이콘」, 2008,

「798예술촌, 도시의 흔적과 기억의 공간」, 2008 외에도 국내 학위논문이 다수 발표되어 있다.

4) 한국의 경우 서울 문래동 창작예술촌이 대표적인 예술촌의 사례이다. 이외에도 전북 오궁리미술촌, 경

북 영덕군 달산예술촌, 안동 지례예술촌, 경남 상주예술촌, 의령 예술촌 등이 있으나 대부분이 폐교나 

유휴공간을 이용한 소규모의 창작공간 형태로 예술촌이라 명칭하기는 부족함이 있다. 

5) 영국의 세필드, 스페인의 빌바오, 중국의 798, 미국의 소호 등이 해당된다.
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전에 대한 영향과 관계, 문화창의산업지구로 지정되며 발전해 가는 과정을 분석해 

보고자 한다.

2. 연구의 방법 및 범위

본 연구는 2002년 광주시립미술관의 <중국현대미술전 붉은 대륙 중화>의 전시가 

계기가 되었다. 당시, 중국 현대미술을 대표할 만한 차이구오창(蔡国强), 쒸빙(徐

冰), 위에민쥔(岳敏君), 짱환(张洹), 왕구오펑(王国锋)의 작품들을 접하며, 중국 

현대미술에 호기심을 갖게 되었고, 이후 본 연구자와 중국 현대미술과의 관계가 

시작되었기 때문이다. 

당시 송좡에는 120여명의 예술가가 거주하고 있었는데, 군락으로 모여 작업하는 

것이 본 연구자에게 깊은 인상을 심어주었다. 현재 송좡은 그 때와는 너무 다른 

모습이 되었다. 입주한 예술가가 4000여명이 되었고 시골 농촌의 모습을 벗어나 

도시의 모습으로 변하고 있다.

송좡예술촌은 평범한 시골 농촌에서 가장 성공적으로 형성된 세계적으로 유래가 

드문 국제적인 대규모의 예술촌이 되었다. 그리고 정부가 인정하는 문화창의산업

지구로서 발전을 이어나가고 있다.

이러한 송좡예술촌을 조사하며 본 연구자는 또 하나의 중요한 사실을 알게 되었

다. 송좡예술촌과 중국 현대미술과의 밀접한 관계이다. 중국 현대미술의 최초의 

아방가르드라고 할 수 있는 '85 미술운동'과 '89 중국현대예술전' 그리고 '탠안먼

사태'와 '위안밍위안 해산사건'은 송좡예술촌과 직간접적인 관계가 있음을 알 수 

있었다.

그러한 이유로 본 연구자는 송좡예술촌 형성과정의 시발점을 중국 현대미술의 

주요한 사건들과 연결해 분석해 보고, 송좡예술촌이 문화창의산업지구로 변모하며 

발전하는 과정을 연구하고자 한다. 이를 위해 먼저 위안밍위안 예술촌에서 송좡예

술촌으로 이주한 작가들로부터 도록과 사진자료 등을 수집했고, 발전 변화과정에 

대한 연구를 위해 송좡예술촌에 대한 학술자료나 문헌자료를 수집했다. 

그러나 아쉽게도 아직 중국내에서도 송좡예술촌에 대한 전문적인 연구가 이루어

지지 않아, 주로 1차적인 자료 즉 언론매체에서 제작한 특별프로그램, 중국 인터

넷 예술망에 평론가나 송좡의 작가들이 서술한 내용, 송좡의 주요 예술기관인 송

좡예술추진위원회나 송좡의 미술관에서 편찬한 책자들을 주로 참고하여 발전과정
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을 연구했다. 

본 논문의 구성은 Ⅱ장에서 송좡예술촌 형성과 변화과정을 살펴보고, Ⅲ장에서

는 송좡예술촌이 문화창의산업지구로서 발전하는 과정연구를 통해 예술정책에 관

련된 부분들을 연구하였다. 

그리고 송좡의 발전과정을 참고하기 위한 부록으로 송좡예술촌의 주요행사와 소

사를 정리한 발전약사 연표와 중국인터넷방송 SOHU에서 '위안밍위안에서 송좡으로'

를 주제로 작가들의 생생한 증언을 담아, 2008년 제작 방송한 내용을 번역문과 함

께 원문을 실었다.

이번 연구의 주요 범위는 송좡예술촌의 형성배경과 문화창의산업지구로 안착하

며 발전한 가치에 대한 부문으로 했다.
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Ⅱ. 송좡예술촌의 형성과 변화과정

1. 송좡예술촌 역사적 형성배경 

송좡예술촌의 기원을 찾아 거슬러 올라가면 중국 현대미술사의 중요한 사건이나  

당시의 정치상황과 관련되어지고 시작점이 맞닿아 있음을 알 수 있다. '85 미술운

동'과 '89 중국현대예술대전'은 중국현대미술사에 매우 중요한 사건이며 의미가 

크다. 

1980년대 신사조 미술6)의 기본경향은 왕성하고 다양하게 출현하는 사회 가치관

에 대한 예술가들의 새롭고 실험적인 표현형식에 있다. 당시에는 끊임없이 예술의 

새로운 정신적 뿌리를 찾을 수밖에 없었으며, 예술관이 사회의 사상변화에 기인하

듯 서구의 사회사상을 원동력으로 한 서구의 사조예술을 근간으로 삼았다.7)

중국은 1949년 공산화한 이후 서구의 사상과 철저히 단절하였고 특히 서구의 미

술은 '자본주의의 문화적 타락'으로 간주하여 서구미술을 무조건적으로 비판했다. 

그런 이유로 문화대혁명 기간에는 더욱 예술가 스스로의 창작적 기회는 봉쇄되었

다.8)

그러나 1979년 문호를 열어 개혁 개방한 이후 출현한 예술가들은 새로운 미술창

작 현상으로 인해 큰 기대감에 부풀어 올랐다. 이는 문혁예술의 반향으로 나타나 

다양한 형식의 미술작품의 출현을 야기시켰다.  

1980년대 들어 크게 성장한 중국의 지식계층은 사회전반을 계몽하는 일에 의무

감을 가지고, 혼돈과 무지 속에 방치되었던 중국을 문화적으로 개혁하는 일이 급

선무라고 판단했다. 스스로를 모더니스트이자 계몽사상가롤 생각했던 지식인들은 

6) 1976년 개혁개방 이후 1980년대는 중국 사회 전반적으로 서구의 휴머니즘과 모더니즘이 한층 확산되었

다. 이에 중국의 예술가들도 사회주의 사상에서 벗어나 개인의 내면세계를 돌아보게 되고 철학과 문학, 

사상 등에 심취했다. 창작에 있어서도 다양한 가능성과 실험성에 대한 격렬한 움직임을 보였다.

7) 贾微，蓝皮,『镔铁 1979-2005 最有价值矢锋艺术评论』, 敦煌文艺出版社, 2006, p.2.

8) 문혁시기의 미술은 철저하게 사회주의 사상을 기반으로 중국 공산당과 정부내부의 주자파, 지부반환우

분자(지주, 부농, 반 혁명분자, 부르조아 우파), 반동학술 권위자들을 포함한 반동계급을 맹렬히 비판

하고, 무산계급 영웅을 열정적으로 찬양하는데 활용되었다. 비판류의 문혁미술과 찬양류의 문혁미술로 

나누고 서로 비교해 보면 비판류의 문혁미술은 문화혁명 운동기의 전기에 다량 제작되었고, 가두부터 

여러 단위의 대자보란에 까지 보급되었다. 출판물을 이용해 보급시키기 위해 만화, 포스터, 판화 등으

로 대중화의 특색을 갖추기 위해 변모하기도 하였다. 찬양류의 문혁미술은 주로 각급 혁명위원회의 각

종 정치성 전람회가 거행될 때 주로 출현했고 계속하여 대량 정치 요구의 미술창작이 조직되었다. 기본

적으로 예술가의 자유창작 의지는 주어지지 않았다. 
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대학으로부터 신문이나 TV에 이르는 공식적인 문화, 그리고 대중문화 전반에 걸쳐 

영향력을 확장해 갔고, 이와 같은 활동들은 전반적으로 정부에 의해 보호되었다.9) 

하지만 중국정부는 공산주의 이념의 지속을 위해 서구사상 유입을 계획적으로 견

제하기도 했다. 견제를 위해 1982년 '정신오염 반대운동'10)을 전개하면서, 개인적 

가치나 예술을 위한 예술, 그리고 추상미술을 비난했다. 그렇지만 교화로써 권유일 

뿐 강제적인 것은 아니었다. 새로움을 향한 외래문화 교류는 지속되어 이탈리아 르

네상스미술전, 피카소, 뭉크 등의 서구미술 전시가 지속적으로 개최되었다.

마침내 1985년 '정신오염 반대운동'이 중단됨으로써 문학, 음악, 영화, 무용 등 

전 분야에서 자유로운 창작의 분위기가 조성되었고, 젊은 예술가들을 중심으로 근

본적인 변화와 실험이 추진되면서 '85 미술운동(신조,The New Wave)'11)이라는 현

대미술의 큰 흐름이 만들어지게 된다. '85 미술운동'은 기존의 낡은 예술 관념을 

탈피해야 한다는 의지를 가장 강렬하게 주장하였고, 새로운 관념에 대한 추구와 

서구 모더니즘과 포스트모더니즘의 자극에 반응하는 설치와 미디어, 행위들을 막

론하고 자유롭고 다채로운 작업들이 성행하였다.

'85 미술운동'은 1989년까지 서구의 미술사조와 사회적․ 개인적 의식을 기초로 

미술에 대한 진솔한 고민과 다양한 실험이 이어졌다. 결과적으로, 송좡예술촌의 

시작은 이러한 새로움을 추구했던 자유예술가들의 정신이 깃들어있는 '85 미술운

동'에서 비롯되어졌다.12) 

9) 賈方舟,『批評的時代』, 廣西美術出版社, 2007, p.13. 

10) 많은 중국인들은 서방이 주도하는 소비주의가 중국의 집단주의적 사회가치관을 침식하고, 중국의 역사

문명을 위협하며, 소외와 범죄를 증가시키고, 자연환경을 위협하고 있다고 우려하면서 몇 차례의 '정신

오염 반대운동'을 일으켰다. 이러한 운동은 대중의 지지를 얻어낸 것은 아니지만 중국인의 마음 속 깊

은 곳에 자리 잡고 있는 민족적 자부심에 근거한 것으로 볼 수 있다. 

   마크 블레쳐,『반 조류의 중국』전병곤 옮김, 돌베개, 2001, p.182.

11) 1985년의 아방가르드 움직임에 대한 명칭은 동일하지 않고 네 가지로 정리된다. 첫째, 마이클 설리반

은 그의 책『Art and Artists of Twentieth China』에서 '미술신조운동(新潮, The New Wave)'이라고 정

의한다. 둘째 마키 요이치는 '팔오미술운동'으로 명명한다. 셋째, 북경의 울렌스센터(UCCA)에서 개관전

으로 본 운동을 조명했는데 여기서 제목을 '85 新潮/New Wave'라고 하고 있다. 즉 그들은 중문으로는'

新潮', 영문으로는 'New Wave'라고 하고 있음을 알 수 있다. 넷째, 가오밍루는 하버드대학에서 본인이 

직접 수집한 많은 사료를 바탕으로 「85운동: 포스트 마오시대의 아방가르드 예술(The '85 Movement: 

Avant-Guarde Art in the Post-Mao Era)」라는 제목으로 박사학위를 받는데, 여기서 가오밍루는 '85 운

동'을 전면에 내세우고 있다. 가오밍루는 당시 아방가르드 운동에 참여했던 이론가로 1986년 중국국가

예술연합이 주최한 국립유화총회에서「85 미술운동」(The 85 Art Movement)이란 제목의 주제 강연을 했

다. (미술통기: Artists' Journal, June 1986, pp. 15-23) 본 연구자는 가오밍루의 주제 강연제목에 따

라 본 논문에서는 1985년 아방가르드 운동을  '85 미술운동'이라고 지칭하고자 한다.

12) 아카데미 교육과 서구 모더니즘의 영향을 강하게 받은  '85 미술운동'의 작가들은 중국적 모더니티를 

추구함에 있어서 "이 시대에는 인류에게 존재하는 모든 전통은 이미 존재하지 않는다. 하나의 새롭고 

튼튼하며 영원한 새로운 세계가 건립될 것 이다"고 주장하면서 중국 전통 문화에 대한 비판적인 반기를 
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1989년 탠안먼사태13) 이후 1990년대 중국의 전위예술은 관방전시 공간을 잃은 

한편 대중문화로부터도 외면당했다. 공적 공간으로부터 퇴출을 당한 후 각종 지하 

대체공간이 잇따라 출현했다. 이러한 대체공간은 대략 두 가지로 나눌 수 있다. 

첫째는 1980년대 '맹류(盲流)'14) 예술가로부터 발전해 온 예술촌이며, 둘째는 '85 

미술운동' 시기의 관념예술로부터 발전해 온 '아파트먼트 아트'15)이다.

예술촌의 형성은 1990년대 초 당시 매체에 의해 '방랑예술가'로 불리던 화가들

의 생활과 무관하지 않다. 1980년대 말 예술대학을 졸업한 팡리쥔(方力钧)16), 위

에민쥔(岳敏君)17), 양사오빈(楊少斌)18), 루린(鹿林)19), 딩팡(丁方)20), 이링(伊

靈)21), 쒸훼이(徐輝)22) 등 일부 방랑예술가들은 북경 교외 위안밍위안 농민의 농

가를 빌려 생활하면서, 90년대 중국 혁신예술가들의 집거지인 화가촌(畵家村)이 

점차적으로 형성되었다. 1992년에는 외지에서 북경으로 진입한 예술가들의 집단 

거주지인 북경 동춘(東村)23)이 형성되었다. 짱후안(张洹), 마리우밍(马六明), 롱

들었다. 이러한 사상들은 위안밍위안 예술촌을 거쳐 송좡예술촌의 작가들에게 많은 영향을 준다. 

   劉涥,『中國前衛藝術』, 百花文藝出版社, 1999, p.21.

13) 1989년 학생운동을 지지해왔던 호요방 총서기의 갑작스런 사망으로 그를 애도하는 학생 20만 명, 시민 

백만 명이 참가하였고 건국 이후 최대의 민주화 시위로 번지게 되었다. 중국 정부는 1989년 6월 4일 미

명에 연좌시위를 벌이던 학생, 노동자, 시민들을 계엄군을 동원하여 탱크와 장갑차로 해산시키면서 발

포하여 많은 사상자를 냈다. 

    이 해는 국제적으로 세계인선언 40주년, 프랑스 대혁명 200주년, 5․4운동 70주년, 중화인민공화국 수립 

40주년, 1979년의 민주운동인 '북경의 봄' 10주년을 맞이하는 해이며, 동구 사회주의 국가의 몰락이라

는 역사의 대변혁이 있었다. 세계적으로 자유화 바람이 극도로 달했던 시기였다. 윤재갑,「원명원사태

와 중국 현대미술」,『미술세계』, 1996년 7월, p.73.

14) 맹류란 일반적으로 1980년대 중반부터 북경을 비롯한 전국의 대도시에서 일자리를 구하기 위해 농촌을 

이탈한 다수의 노임들을 일컫는다. '맹류 예술가'란 정부의 통제로부터 벗어난 일정한 직업이 없었던 

‘자유 예술가’를 일컫는다.

15) 아파트먼트 아트에서 아파트라는 물리적 공간은 예술가가 화실 가운데의 존재가 아닌 생활 가운데의 

예술가임을 나타내는 상징이었다. '아파트먼트 아트'는 다음과 같은 두 가지 특징이 있다. 첫째는 생활

-특히 가정생활-가운데 저렴한 재료를 사용하여 돈을 절약하고 공간을 절약한다. 두 번째는 작품을 복

제할 수도 재차 전시할 수도 판매할 수도 없으며, 전시가 끝나면 작품은 내려졌다. 오직 교류만을 위한 

것이었다. 1990년대 초반 일군의 전위예술가들은 폐기된 빈 아파트를 전시장으로 선택했다. 

   가오밍루,『장벽을 넘어서 중국현대미술사』,이주현 옳김, 미진사, 2009, pp. 61-62.

16) 팡리쥔, 1963년 하북성 출생, 중앙미술학원판화과 졸업, 국제적으로 유명한 예술가

17) 위에민쥔, 1962년 흑룡강성 출생, 하북사범대학교 미술대 졸업. 미국, 싱가포르, 프랑스 등 국제전시

에 다수 참여했다. 

18) 양사오빈, 1963년 하북성 출생, 1983년 하북성 경공업대학교 미술과 졸업. 1991년 위안밍위안 화가촌

에 입주했다가 1995년 송좡 쌰오푸춘에 입주한 중국 당대 유명예술가

19) 루린, 1962년 산동성 출생, 송좡의 유명한 추상화 작가

20) 딩팡, 1956년 섭서성 출생, 남경예술학원 졸업, 남경대학교 조각예술연구소 연구원, 전업작가

21) 이링, 1961년 상해 출생, 송좡예술가

22) 쒸훼이, 1939년 사천성 출생, 중국서화가협회이사, 중국화 화가

23) 북경근교의 다산즈(大山子)지역, 현 798예술구 지역임
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롱(荣荣), 주밍(朱冥)，창씬(苍鑫) 등 20여명의 예술가들은 생존체험과 당시 문화 

분위기의 감수성을 중요시 하면서 단체로 모여 거주했다.24)

1993년부터 일부 예술가들은 북경 통주의 송좡으로 모여 들어 단체로 거주를 시

작했는데, 여기서는 농가를 임대하는 것이 아니라 아예 매입해 새롭게 리모델링해

서 자신의 작업실과 거처를 조성했다. 이러한 상황은 당시 예술대학을 졸업한 예

술가들이 기존 중국 교육체제의 분배제도를 벗어나 자유의 갈망과 자아의 추구를 

단적으로 드러내 주는 행동이었다.

중국 경제의 급성장에 따른 당대예술의 성장은 위안밍위안예술촌[도판3]이나 송

좡예술촌, 798예술촌 형성의 배경이 되었다. 1970년 말, 중국은 사상해방과 동시

에 시장경제를 위주로 하는 개혁을 단행했다. 이러한 토대위에서 중국 당대예술은 

개방성과 탐구성을 확보하는 계기를 확보할 수 있었다.25) 1990년대 초, 중국사회 

전반의 시장경제로의 전환과 함께 일부 젊은 예술가들이 위안밍위안(圓明園)26), 

24) 김태만,『동북아 문화연구』, 제17집, 2008, p.234.

25) 2000년대에 들어서면서 중국 당대예술은 본토화(本土化)과정을 시작했다. 국제비엔날레 해외국가관, 

사립갤러리, 민영미술관, 기금회, 아카데미 과정 등 혁신적 예술이 국가미술관에 편입됐다. 이는 당대

예술의 위기화와 국제적 단계를 넘어선 세 번째 단계를 의미하는 것으로 중국 당대예술이 예술계의 고

정적인 틀에서 벗어나 중국 경제성장과 문화개방의 배경아래 진정으로 본토사회에 융합된다는 것을 의

미한다. 당대 예술의 상업화와 예술품의 자본화로 중국 예술시장은 여타 자본주의 국가에서 10년의 시

간이 걸린 것을 단 1년 만에 완성했다. 이로서 중국 당대예술이 향후 10년 내 미국과 더불어 국제예술 

중심이 될 수 있는 가능성을 열었다. 중국 당대예술이 전면적으로 중국 주류사회에 융합해 들어가면서 

날로 많은 사람들을 감동시킬 수 있었던 것은 바로 시장의 힘에 의해서였다. 중국경제의 신속한 발전과 

신흥계급의 부의 축적을 배경으로 탄생한 798예술촌은 중국 사회 나아가 국제사회가 복제할 수 없는 하

나의 기적임에 틀림없다. 798예술촌은 축적된 예술생태의 자생력과 본능의 역량이 폭발해 형성한 중국 

예술시스템의 새로운 표현방식이다. 北京798艺术区建设管理办公室,『798Art Festival, 2007 북경798藝

術節』, 2007, 前言.

26) 북경시 해정구 청화원 북서쪽에 청대의 '만원지원'이라 불렸던 원림이 있는데 이곳이 바로 위안밍위

안, 장춘원, 기춘원 으로 구성된 원명 3원이다. 위안밍위안은 원래 청대의 경성에서 제일 웅대하고 수

려한 황실원림으로서 '3산 5원'의 으뜸이었다. 강희 48년(1709년)부터 이곳에서 토목공사를 크게 벌려 

건륭 9년(1744년)에 기본적으로 완공되었다. 그 후 가경. 도광. 함풍 3대에 걸쳐 여러 차례 수선과 확

장 건설을 하였으니 무려 150여 년이 걸린 셈이다. 

   원명 3원은 전체 부지면적이 약 350만㎡로 이화원 전체 면적보다 약 1,000무(1무는 약 660㎡)나 크다. 

위안밍위안은 중국 고대 조원예술의 정화를 구현함으로써 중국 원림 중 최고봉에 달하는 걸작으로 손꼽

힌다. 비록 인간이 만든 것이지만 마치 하늘이 만든 것 같고, 산과 물이 서로 안고 돌며 층층이 그림같

이 아름답다. 전성시기의 위안밍위안은 140여 개의 경관을 보유하고 있었고 당시 전국 각지의 모든 명

원과 승지를 거의 모방하거나 또는 옮겨 왔으므로 '만원지원'이라 불렸다. 

   옹정, 건륭, 가경, 도광, 함풍 다섯 황제는 모두 위안밍위안에 장기간 거주하면서 이곳에서 조회를 거

행하고 정무를 처리하였다. 이곳은 자금성과 마찬가지로 전국의 정치중심이었고 청대의 제왕들에 의하

여 '어원'으로 불렸다. 건축예술 면에서 위안밍위안은 중국과 서양의 장점을 결합한 독특한 풍격을 이

루었다. 장춘원의 북단에는 원래 원림화된 유럽식 궁원이 있었는데 그 중 '서양루'는 이탈리아 선교사

이며 화가인 랑스닝 등 외국 전문가들이 설계하고 건륭 12~24년(1747~1759년)에 건조한 것이다. 

   건축자재는 대부분 정교하게 조각된 석재를 사용하고 주요 경관에 배치된 여러 가지 형태의 못과 분수, 
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동춘(東村), 송좡(宋庄) 등 북경 외곽에 모여들면서 자연발생적으로 예술촌들이 

형성되었다. 1990년대 중반에 들어서면서 부터는 서양의 평론가나 기획자, 소장

자, 국제적인 비엔날레, 유명 갤러리 등과 접촉이 빈번해지며 중국 당대예술은 유

럽예술계의 주목을 받기 시작한다.

예술촌 형성 초창기에 생긴 798예술촌은 국제적인 'SOHO식 예술촌'과 'LOFT 라

이프스타일'27)을 창조하는 당대예술과 건축공간, 문화산업과 관계를 통해 형성되

었다. 역사적 맥락 및 도시적 생활환경과의 유기적 결합을 통해 문화컨셉으로 진

화한 것이다. 이는 각계 전문가들과 일반 대중의 관심을 유발하고 새로운 도시문

화와 생활공간 개념을 혁신하고 있다.28)

문화대혁명29) 이후 문호개방이 낳은 자유로운 분위기 속에서 서양미술을 적극적

으로 수용하며 나타난 중국 최초의 아방가르드운동인 '85 미술운동'은 예술계에 

큰 영향을 주었다. '85 미술운동'은 두 번의 정치운동, 반-정신오염운동(1982-4)

과 반-자산계급자유문화운동(1987)사이에서 태어난 예술운동으로 문화혁명 이전 

예술로의 회귀와 정치를 위한 예술을 거부하고, 서양 현대예술 수용 및 개성과 창

담장, 석조각, 동상 등은 모두 서양 특색을 지니고 있었다. 그러나 지붕은 중국 특유의 유리기와를 얹

었고 벽에는 유리벽돌을 상감하였으며 동시에 중국 전통의 질석기술과 벽돌조각 공예를 적용하였다. 이

는 당시 세계적으로 유일한 동서양 풍격을 겸비한 원림건축군이었다. 

   위안밍위안은 원림으로 유명할 뿐만 아니라 하나의 황실박물관이기도 하다. 3원의 전각들은 시설을 중

요시하고 장식이 화려하며 또한 수많은 진귀한 보물. 골동품과 서화 및 각종 귀중한 공예품을 수장하여 

이른바 동방문화예술의 보고였다. 

   1860년 10월 6일 영국과 프랑스 연합군이 원내에 침입하여 약탈을 한 후 위안밍위안에 불을 질러 3일 

동안이나 불탔다. 1900년 위안밍위안은 재차 8개국 연합군에게 파괴되었다. 지난 날 웅장하고 화려하기

로 세상에 이름이 났던 황실원림이 폐허와 일부 석제품, 예를 들면 서양루의 대량 조각석재. 대수법은 

흔적들만 유물로 남아있다. 

   중국이 창립된 후 수 십년의 정리와 보수작업을 거쳐 현재는 위안밍위안 유적공원으로 개발되었다. 이미 

10여 군데의 경관 유적이 보수, 정리되고 산세와 수계도 대체로 원래의 풍모를 회복되었으나 아직도 폐

허의 모습이 대부분이다. 관람할 수 있는 경관으로는 서양루, 대수법, 원영관, 향비루, 복해 등이 있다.

27) 798예술촌은 2002년부터 여러 예술가들과 문화기구들이 이곳에 들어오면서, 어느 정도 규모를 이루어 

빈 공장을 빌려 개조하였고, 점차 화랑, 예술센터, 예술가의 아뜨리에, 디자인회사, 레스토랑, 칵테일 

바 등 각종 공간의 집합체로 발전되어 국제화 색채의 'SOHO식 예술취락'과 커다란 공장창고 등을 개조

하여 생활하는 'Loft 생활방식'이 형성되었다.

28) 798예술촌이 예술가 작업실, 카페, 화랑과 같은 3위 1체의 격식과 구조를 갖고 있는 원인을 알 수 있

다. 798의 작업실, 카페와 화랑은 모두 최근의 방식이다. 작업실은 화가촌 혹은 예술가촌에서 온 것이

고, 카페는 싼리툰에서, 화랑은 지상 혹은 지하의 각종 전람회의 형식에서 온 것이다. 이런 요소들이 

시간적으로 798문화양식을 형성하는 과정에서 원래의 작업실, 카페, 화랑의 자연적 요소와 유행적 요소

들을 정도에 맞게 끌고 들어왔다. 1993년 후반부터 해외 중국예술가들의 귀국열풍이 불었다. 국외 실험 

예술가들이 타국의 공업폐허에 입주했던 문화경험이 중국예술계에 전파되기 시작했고 점차적으로 영향

력을 행사했다. 윤길남,『798 하나의 문화역사 동물원인가?』, 798, p.7.

29) 문화대혁명 (文化大革命)은 1966년부터 1976년까지 10년간 중국의 최고지도자 마오쩌동(毛澤東)에 의

해 주도된 극좌 사회주의운동이다.



- 11 -

조성 획득을 주장하며 전국에 걸쳐 폭발적으로 나타났다. 

1985년부터 1987년까지 무려 87개의 급진 예술단체가 전국 각지에서 발족했으며 

2000여명의 작가들이 각지에서 150여 차례의 아방가르드 예술운동을 벌였다. 페이

다웨이(费大为)30)는‘85 미술운동’이 이전 시대에서 벗어나 새로운 방향을 설정

한 중국현대미술사에 있어 분기점이라고 평가했다.31) 

1989년 중국 국립미술관에서 저명한 평론가이자 기획자인 리씨앤팅(栗憲庭)32)과 

가오밍루(高名潞)33)의 기획으로 열린 <중국현대예술대전(中國現代藝術大展)>34)은 T

쌰오펑(肖峰)35)의 딸인 쌰오루(肖魯)로 인해 세상의 주목을 받았다. 샤오루는 탕

송(唐宋)과 함께 인물이 그려진 거울을 권총으로 쏘아 부수는 행위예술 <대화(對

話)>[도판4]를 선보인다. 정경유착을 폭로한 반체제적 성격이 다분한 이 작품으로 

정부의 인내심은 한계에 달했고 전시는 곧 폐쇄되었다. 1978년 이후 고조되었던 

자유 창작활동들에도 다시 박해가 가해졌다. 

30) 페이다웨이(费大为)는 중요한 중국의 당대예술 비평가이며 기획자이다. 80년대부터 중국 당대예술의 

발전에 힘썼고, 최초로 중국 당대예술을 국제무대에 전시했다. 중국의 국제예술교류에 큰 영향을 끼쳤

다. 1954년 상하이 출생으로 1981년 중앙미술학원 미술사학과에 합격했다. 1990년 프랑스에서 중국 해

외예술가의 첫 전시 <献给昨天的中国明天(어제를 바치는 중국의 미래)>를 기획했고, 1991년 일본에서 

<非常口(비상구)> 라는 전시를 기획했다. 그 이후로 한국, 이탈리아, 일본 등 국가에서 전시, 학술토론 

등의 활동을 했다. 1995~2003년 联合国教科文艺基金会(UNESCO 유네스코 국제연합교육과학문화기구)예술

펀드 심사위원을 역임했다. 2002년~2008년 UCCA 펀드회장으로 북경에서 UCCA 당대예술센터를  운영했

다. 2008년 7월 이후 费大为는 UCCA에서 나와 독립기획자와 비평가로 활동하고 있다.

31) 费大为，’85新潮：中国第一次当代运动, 北京, 世纪出版集团上海人民出版社, 2007，pp. 11-12.

32) 리씨앤팅(栗憲庭), 1949년 길림성 출생, 1978년 중앙미술학원 중국화과 졸업. 1979-1983년 『미술』잡

지의 편집인으로 활동하였다. 그 당시 중국은 개방개발을 한 지 얼마 안 되어서 열심히 문화전략 쪽에

서 당대예술의 새로운 변화를 파악하려고 하였다. '상흔미술', '향토미술'과 현대주의 경향을 가진 <상

하이 12인 화전> , <싱싱미전> 등을 추진하였고, 그리고 잡지에서 '현실주의와 현대주의', '예술 중에 

자아표현', '예술 중에 추상' 등 이론과 토론조직을 만들었다. 1985-1989년 『중국미술신문』의 편집인

으로 임명되었다. 그리고 이 신문을 신사조와 신 관념을 소개 추천하는 주요한 매체로 개조시켰다. 예

를 들면, '85 미술운동', '신문인화' 등 예술사조와 동시에 민감한 예술 관념문제 '후현대주의', '대영

혼과 언어순화', '현대디자인', '도시조각' 등 예술문제에 토론단체를 조직하였다. 1979부터 1989년까

지 주로 편집한 간행물과 신문을 통해서 신예술의 발전을 가속화하였다. 이를 종합해서 많은 예술비평

들을 발표하였고『중요한 것은 예술이 아니다』라는 문집을 저작하였다. 1990년부터 현재까지 독립비평

가와 기획자 신분으로 활동해 오고 있다.

33) 가오밍루(高名潞), 1949년 천진출생, 예술평론가 및 큐레이터, 미국 하버드 박사졸업, 미국 뉴욕에서 

예술사학과 교수로 활동하고 있다. 가오밍루는 '85 미술운동'이 촉발시킨 1990년대의 새로운 움직임이 

'중국의 아방가르드'라고 주장한다. Gao, 1999, p.14.

34) <中國現代藝術大展> 1989년 2월 5일~19일, 중국미술관에서 개최한 전시, 1985년 이래의 대표작품과 새

로운 작품을 전시했다. 조각, 비디오, 설치, 행위예술 등 여러 가지 형식의 작품은 국제적으로 큰 화제

가 되었다. 이 전시에 대해  賈方舟는 그의 2007년 저서『批評的時代』에서 <중국현대예술전>은 1980년

대 신사조 미술 운동의 노고에 답하는 마지막  '앙코르 공연'인 동시에 '폐막'이라는 의의를 가지고 있

다고 했다.

35) 쌰오펑(肖峰), 중국미술학원 원장
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이후, 북경대학 학생운동에서 시작된 최대 규모의 민주화운동인 '탠안먼사태'로 

사회는 상호불신의 분위기가 더욱 만연해진다. 이는 중국 아방가르드 미술의 특징

을 형성하는데 큰 몫을 한다. '탠안먼사태'를 계기로 지식인 사회는 자조와 조롱, 

냉소만이 그들의 유일한 언어가 되었고 무기력하고 무료한 허무주의에 휩싸여 자

기 주위를 바라보게 되었다.

1995년, 사회의 급격한 의식변화로 체제붕괴의 위협을 느낀 중국 공안당국은 제

2의‘탠안먼사태’를 유발할 가능성이 큰 자유주의 지식인들의 집결지인 위안밍위

안을 습격하여 무력으로 강제 해산시킨다.36) 이 사건은 인권탄압의 대표적 사례로 

기록되고 서구에 알려지면서 중국작가들은 해외미술계에서 더욱 주목을 받게 된

다. 탠안먼사태 이후 중국 내부에 고립된 채 자유를 외치는 고독한 망명객으로 묘

사되었던 지식인들은 중국사회에 맞서 몰래 숨어서 엿볼 수밖에 없는 도피 장소인 

위안밍위안 예술촌으로 몰려들었다.

북경대학에서 조금 떨어진 위안밍위안은 1986년에만 해도 20~30명의 화가들이 

거주하던 자그마한 집단촌으로 관심의 대상이 아니었다. 그러나 탠안먼사태 이후 

지식인, 예술가들이 하나 둘 모여들면서 3백 명에 달하는 지식인, 문학가, 평론

가, 연극인, 화가들과 20~30명의 외국인들이 거주하는 자유주의 지식인들의 메카

로 변하게 되었다. 이곳은 예술가들이 밤낮을 가리지 않고, 격렬하게 토론하고, 

사회에 대한 불만과 울분을 토하는 장소였다.[도판5]

위안밍위안의 실정은 빠르게 서구에 소개되어, 각국의 기자들, 미술품 수집가와 

큐레이터들이 자주 방문하였다. 세상과 고립되어 사는 그들의 모습은 서구인들이 

보기에 마치 바다에 표류하는 조난자들과 같아 보였다. 위안밍위안에 거주하는 예

술가들은 크게 냉소적 허무주의파와 사회주의 체재의 개혁론자, 급진적인 중국 해

체주의자, 여성의 억압을 적나라하게 드러낸 여성주의 작가 군으로 나뉠 수 있다. 

이렇듯 작가군의 성향을 살펴보면 중국 내부에서는 지워버리고 싶은 눈의 가시와 

같은 존재로 치부되고 있었다. 

1995년 '탠안먼사태'를 강경하게 진압했던 최고 지도자 덩쌰오핑(鄧小平)37)이 

36) 중국지도부는 1995년 6월, 덩쌰오핑 사후에 대비한 사전 정치작업으로 위안밍위안 해산작업에 착수한

다. 이곳에 모여 있던 총 500여명의 작가와 지식인들은 각지로 뿔뿔이 흩어졌고 체포된 사람들은 5.7학

교(문화대혁명 시기 지식인 노동개조 담당처)에 보내졌다. 윤재갑, 앞의 책, pp. 76-77.

37) 덜쌰오핑(鄧小平, 1904-1997)은 중국의 정치가로 중국 공산당의 소위 2세대의 가장 주요한 인물로 개

혁개방을 추진했다. 오랜 정치 경력을 거치며, 권력을 다졌고 1970년대에서 1990년대에 이르기까지 중

국에서 실질적인 지배력을 행사했다. 덜쌰오핑의 '흑묘백묘론(黑描白描論)'은 이념보다는 현실을 중요

하게 생각한 그의 실용주의 노선을 잘 말해준다.
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사망하자, 정치권력의 공백은 중국 정부를 스스로 위기감으로 몰고 갔다. 정부의 

체제유지에 대한 부담감은 위안밍위안의 예술가들을 '제2의 탠안먼사태' 유발가능

자로 지목하였다.

1995년 6월, 중국의 공안국은 위안밍위안을 포위하고 비밀경찰과 깡패들까지 동

원하여 무력으로 협박하고 포위하는 강제 해산작업에 들어갔다. 1995년 10월이 되

자 위안밍위안은 아무도 살지 않는 파괴와 폭력의 잔재만이 가득한 죽음의 도시로 

변했다.38)

자유주의 지식인의 집결지였던 위안밍위안 강제해산 사태는 중국의 대표적인 인

권탄압의 사건으로 알려졌고 이는 동시에 중국의 현대미술을 급속도로 세상에 알

리는 계기가 되었다. 또한 예술계의 다변화를 통해 아방가르드 미술에 국한되지 

않은 다양한 양식의 현대미술이 나타나는 계기가 되었다.39) 일부 서구에 이름이 

알려진 작가들은 망명의 길에 올랐고 국내에 남은 작가들은 북경의 외곽인 안전한 

송좡 지역으로 대거 이주를 하게 된다.

2. 송좡예술촌의 발전 변화과정

송좡예술촌의 변화과정은 중국 현대미술의 발전과 깊은 관계가 있고 또한 현재

도 많은 영향을 주고받고 있다. 그러므로 송좡예술촌이 형성되며 일어난 일련의 

행사나 기구의 설립 등은 송좡의 중요한 기록이며, 연구에 있어 간과해서는 안 될 

부분이다. 송좡예술가들의 많은 자발적인 행사유치와 활발한 예술활동은 송좡이 

문화창의산업지구로서 정부의 지원을 받게 된 직접적인 이유이다. 이에 본 연구자

는 짱하이타오40)의 송좡화가촌 메모와 예술당안(藝術檔案）인터넷 사이트의 송좡

화가촌 사기를 중심으로 송좡의 중요한 전시행사와 사건 등을 크게 3단계로 나누

어 정리했다.41)

38) 윤재갑, 앞의 책, pp. 74-76.

39) 중국의 비평가 리씨앤팅은 1990년대 중국 현대미술을 크게 5가지 경향으로 나누어 정리하고 있다. 첫

째, 공간과 재료에 대한 순수한 실험: 왕시엔. 둘째, 환경에 대한 탐구: 송동. 셋째, 행위예술: 쟝후

안, 마리우밍. 넷째, 키치양식의 염속예술: 루오형제, 왕칭송. 다섯째, 새로운 매체의 실험: 펑멍보, 

쑨위엔, 펑위. 이러한 5가지 특징은 1990년대 중국 미술에서 포스트모더니즘을 읽을 수 있는 근거가 된

다. 리씨앤팅「1990년대 중국 현대미술의 다원적 경향」, 『월간미술』, 2002년 1월, pp. 56-61.

40) 짱하이타오, 1976년 후베이 출생으로 1994-1999년에 후베이 이공학원과 시안미술학원에서 공부했다. 

艺术档案网 www.artda.cn 편집인, 1999년부터 북경에 거주, 송좡미술관 큐레이터

41) 송좡화가촌 사기는 짱하이타오가  2004년과 2005년을 제공했고, 인터넷 사이트(www.artda.cn)예술당안

이 2003년과 2006년~2008년 까지를 제공했다. 
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그러나 송좡예술촌의 발전단계에 대해서 북경시 홍보과 문화산업개혁발전실의 

공지안화 실장은 크게 두 단계로 나누어 북경 송좡예술촌 발전연구(2008년 1월)에 

발표했다. 1단계는 형성단계(1993년~2002년), 2단계는 발전단계(2003년~2007년)이

다. 공지안화는 송좡의 경제와 사회발전 부분에 중점을 두어 두 단계로 나누었고 

그 근거로 2003년 예술가들이 집중적으로 많이 이주를 해 온 것과 이 시기에 음식

업과 예술산업이 확대 발전하는 것을 기준으로 삼았다. 그리고 1993년을 형성단계

의 최초의 시기로 잡은 것은 1993년에 송좡으로 이사한 예술가 황용위를 최초의 

이주자로 보았기 때문이다.42) 

그러나 본 연구자는 발전단계에 대해서는 정부의 중요 정책이나 지원, 미술행사

나 기구의 발족 등에 비중을 두어 구분하고자 했다. 더불어 송좡예술촌의 발전기록

과 예술행사를 비롯한 주요 내용에 대해서는 '송좡예술촌 발전약사 연표'[부록1]라

는 제목으로 부록에 참고자료로 정리했다. 

송좡예술촌의 발전과정을 분류해 보면 우선 1단계인 이주정착기는 1993년부터 

1998년까지로 볼 수 있다. 1994년에는 중국 현대미술의 대표적 화가인 팡리쥔(方

力钧)[도판6]과 위에민쥔(岳敏君)[도판7], 중국 현대미술의 교부(敎父)로 알려진 

유명기획자이며, 평론가인 리씨앤팅(栗宪庭)[도판8]이 위안밍위안에서 송좡으로 

이주를 했다. 1995년은 위안밍위안이 해체되며, 1996년부터 본격적으로 많은 화가

들이 송좡으로 이주했다.

2단계인 형성기는 1999년부터 2003년까지로 송좡지역이 예술촌으로 갤러리를 비

롯한 관련 예술기관이 생기며 형태를 잡아가는 시기이다. 송좡은 국무원으로부터 

문화예술 활동에 정부지원이 가능한 전국 실험진으로 인준을 받았으며, 이때부터 

정부의 관심을 받기 시작했다.

3단계인 발전기는 2004년부터 현재까지로 규모 있는 문화예술 활동과 시스템이 

갖추어져 발전하는 시기이다. 10월 24일 정부가 지원하여 진행된 <1회 중국송좡문

화예술제>가 송좡 쌰오푸촌에서 300명의 작가 700여점의 작품이 참여하며 성공리

에 열려 송좡예술촌의 기틀을 다지는 계기가 되었다.

 2006년 12월에는 송좡예술촌이 북경 문화창의산업지구로 지정되며, 본격적으로 

정부의 지원을 받았으며 대규모의 예술촌이 될 수 있었다. 이상과 같은 시기구분

을 토대로 송좡예술촌의 시대 변천과정과 내용을 상세하게 분석하고자 한다.

42) 인터넷 당안의 경우 1994년 입주한 팡리쥔이나 위에민쥔을 최초의 이주자로 잡고 있기도 하다. 이유는 

이들이 중국 현대미술를 대표하는 작가이며, 자주 거론되는 중요한 인물이기 때문이다.
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제1단계(1993~1998) : 이주정착기 

1993년 처음 송좡으로 옮긴 예술가 황용위를 시작으로, 위안밍위안 예술촌[도판

9]에 있었던 짱훼이핑(张惠平)43)이 위안밍위안의 상황이 불안해지자 송좡으로 이

주하면서 이때부터 송좡예술촌의 역사가 본격적으로 시작되었다. 예술의 이상을 

쫒는 300여명의 화가들이 송좡의 농가를 빌려 생활과 창작을 시작하면서 송좡의 

원시적 모양이 잡혀지기 시작했다. 팡리쥔(方力钧), 리우웨이(刘炜)44), 위에민쥔

(岳敏君), 양사오빈(杨少斌), 왕인(王音), 평론가 리씨앤팅(栗宪庭)이 이때 송좡

으로 이주해 정착하기 시작했다. 

1995년에는 위안밍위안 화가촌이 해산되며 대부분의 전위예술가들이 송좡으로 

이동하여 송좡예술촌의 분위기에 지대한 영향을 끼치기 시작했다. 예술촌 규모가 

확대되고 개선되어져 틀을 갖춘 예술가 군락을 이루게 된 것이다. 

1997년에도 위안밍위안 화가촌의 일부 작가들이 송좡으로 이동하고 송좡은 해외 

및 국내의 뉴스의 시선을 받기 시작했다. 이때부터 예술가들은 송좡진 대부분의 

마을 다씽좡(大兴庄), 씬디앤(辛店), 라바좡(喇叭庄), 베이쓰(北寺), 쌰오양거좡

(小杨各庄), 바이미아오(白庙), 씽거좡(邢各庄)에 입주하게 되었다. 

송좡에 대규모의 작가들이 결국 자리를 잡을 수 있었던 것은 중국 정부의 예술

가에 대한 탄압, 즉 위안밍위안이 민주화를 요구했던 주동세력이었던 북경대학교

나 칭화대학교 근처에 있어 자유로운 사상을 가진 예술가들이 자유와 민주화라는 

영향을 대학생들에게 미칠 것을 두려워했던 정치적인 이유가 컸지만 이러한 결과

는 결국 송좡예술촌의 탄생에 큰 기여를 했다.

제2단계(1999~2003) : 형성기 

1999년 9월 송좡진이 국무원으로 부터 전국 실험진으로 비준을 받았다. 이는 송

좡예술촌이 정부의 관심 속에 예술촌을 형성하는 시작이라고 할 수 있다. 송좡에 

1994년 입주해 작업에 열중했던 팡리쥔(方立鈞)의 1999년 작품은 가덕(嘉德)45)춘

계경매에서 27만5천위안의 높은 가격으로 낙찰되었고, 왕광이의 <대비판-코카콜

라>작품[도판10]은 33만위안에 낙찰되었다. 이것은 현대미술 경매로는 5위에 오른 

것으로 이것은 중국현대미술이 처음으로 국내 경매시장에서 화려하게 부상되었음

43) 짱후이핑，북경 통주 화가

44) 리우웨이, 1965년 북경출생, 1989년 중앙미술학원 판화과를 졸업하고, 북경에 거주하고 있다.

45) 중국 북경에 있는 '바오리'와 함께 대표적인 경매회사
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을 의미한다. 

2001년 9월 23일 탕청(唐城), 짱이왕(张义旺)은 차오바이허(潮白河)에서 <2001

년 9월 23일>이라는 행위예술을 했는데, 당시 많은 관중들이 감상했고 겨울에는 

왕창(王强)46)이 기획한 <송좡현상-예술가군락전>이 중화세기단에서 열렸으나 정치

적인 이유로 봉쇄되었다.

2003년에는 천치우츠(陈秋池)47)가 기획한 송좡예술가의 전시 <향촌제조(乡村制

造)전>이 도보시각예술센터 (道谱视觉艺术中心)에서 열렸다. 5월 2일 오후 2시에

는 송좡 화가촌화랑이 개최한 <제1회 송좡예술제>가 송좡쩐(宋庄镇) 런좡춘(任庄

村)에서 거행되었다.

5월 5일에는 <인간연화(人间烟火) 송좡예술합작사 시각예술전>48) 이 송좡예술합

작사에서 열렸다. 이 전시는 합작사가 설립된 후 가진 첫 대형전시로 전시된 작품

들은 유화, 사진, 행위예술영상, 비디오, 조각작품 들로 대부분의 작품들은 처음

으로 대외 개방된 것이었다. 모두 24인의 작가들이 참여했는데 합작사의 전시실은 

당시 송좡에서 가장 큰 규모의 전시공간이었다. 또한 송좡예술가들이 송좡에서 가

진 첫 번째 큰 규모의 전시였다.  

 10월 20일에는 <밥 먹는 것도 예술이다>전이 열렸고 송좡예술가 살롱식당 치엔

사오(前哨)가 송좡 쌰오푸춘에 설립되었다. 이는 송좡에 처음으로 생긴 예술가들

의 작품을 선보이면서 음식까지 판매하는 기업형태였다. 

12월 리용(李勇)이 저작한『절대로 예술가가 되지 마라(千万别作艺术家)』가 출

판되었고 다량의 자료로 송좡과 798예술구 주변 작가들의 생활상이 소개되었다.

제3단계(2004~2009) : 발전기

2005년에 들어서며 송좡예술촌은 급격한 변화가 시작된다. 가장 눈에 띄는 사건

은 정부와 민간차원의 다양한 예술조직이 결성되고, 예술활동도 장르의 폭을 넓혀

가며 확장해 가고 있는 것이다. 송좡예술촌의 전신이라고 할 수 있는 위안밍위안 

예술가촌 문헌편집사무소와 관과 민으로 구성된 송좡예술추진회가 설립되었다. 그

리고 10월 24일에는 정부가 투자하여 진행된 2005 <제1회 중국송좡문화예술제>가 

송좡 쌰오푸춘에서 열렸다. 이러한 사실들은 이제 송좡이 예술촌으로 형성기를 마

46) 왕창(王强), 1963년 흑룡강성 출생, 1991년 중앙미술학원 졸업, 전업예술가

47) 천치우즈(陈秋池), 1959년 길림성 출생, 1987년 동북사범대학미술학과를 졸업했다.

48) 인간연화에서 연화는 담뱃불을 말한다.
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치고 발전기에 접어들었다는 것을 말해주는 것이다.

2005년 5월 22일 오전 11시에서 오후 3시까지 30명의 남자예술가가 송좡의 차오

바이허(潮白河)에서 나체모임을 가졌다. 허허한 강에서 반나체, 전 나체의 상태로 

수영, 식사, 일광욕 등을 했다. '국제 나체의 날'을 부르짖으며, "나체의 날 행사

는 작품을 하는 것이 아니다. 실험미술은 정의할 수 없는 것으로, 예술과 생활이 

분리되지 않는 상태일 때 아마도 훨씬 좋은 것이다"고 주장했다. 이때의 주제는 

'스스로 참가하시겠습니까? 참여하라고 청하지 않습니다'였다.49)  

6월 15일에는 연속극 <화가촌>의 촬영스탭들이 송좡에서, 예전 위안밍위안 화가

촌 시절의 예술가들을 기록 취재했다. 주요하게 예술가들의 사상, 생활상, 예술적 

추구점 등을 취재 기록하였다. 취재는 크게 두 부분, 두 시기로 이뤄졌다. 첫 부

분은 탐방 위주로, 두 번째 부분은 주요한 30명의 작가를 밀착 취재하였다. 

 9월 위안밍위안 예술가촌 문헌편집사무소가 설립되었다. 양웨이(杨卫) 비서장, 

사무소 주임 왕창(王强), 사무소 준비그룹 구성원으로는 팡리쥔(方力钧), 왕인(王

音), 왕창(王强), 이링(伊灵), 치쯔롱(祁志龙), 짱홍포(张綵波), 츠나이(迟耐), 

사오이농(卲逸农), 위에민쥔(岳敏君), 양사오빈(杨少斌), 양웨이(杨卫), 쒸즈웨이

(徐志伟), 모건(摩根) 등이었다. 

9월 6일 송좡예술추진회가 설립되었다. 회장 홍펑 (洪峰), 부회장 리씨앤팅(栗

宪棹), 왕넝타오(王能涛), 비서장 리씨우란(李秀兰), 부비서 리쒸에라이(李学来), 

이사 리씨앤팅(栗宪庭), 홍펑(洪峰), 양사오빈(杨少斌), 마위에(马越), 왕넝타오

(王能涛), 감사장 추이다바이(崔大柏), 감사 팡리쥔(方力钧), 위에민쥔(岳敏君) 

등이다. 최초 송좡예술추진회 회원은 60명이었다. 

10월 22일 송좡예술추진위원회가 주관하고, 화가 마위에(马越)가 주필은 맡아 

『송좡ART』잡지를 출간했다. 이것은 송좡진 정부가 처음으로 투자하여 만든 반 

지하 출간물이다. 10월 24일 정부가 투자하여 진행된 2005 <제1회 중국 송좡문화

예술제>가 송좡 쌰오푸춘에서 열렸다. 그 중 <중국현대문화예술전-송좡의 길>전에 

3백여 명의 작가 유화, 조각, 수묵, 판화, 설치 등 700여점을 전시했다. 

2006년 10월 16일에는 리씨앤팅(栗宪庭) 영화기금회가 설립되었다. 10월 2일 상

상미술관 개관전으로 <천광운영(天光云影)>과 수묵전인<인적(印迹)> 현대예술전 

49) 이 활동은 <나체예술제(裸體藝術節)>라고 부르는 활동으로, 송좡에 있는 예술가들이 강변에서 나체나 

반나체로 한 행위예술이다. 30여 명의 남자 예술가들이 참여했다. 그러나 열린지 얼마 안 되어 경찰들

이 음탕한 행위라고 해산시켰다.
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열렸다. 10월 6일 2006 <제2회 송좡문화예술제>가 개막되었다. 주제는 '송좡을 열

다(打开宋庄)'였다. 10월 6일 치우쯔지에(邱志杰)50)가 기획한 <신민간운동(新民间

运动)전>51)이 개막되었고 송좡미술관 개관전 <하늘과 땅-리얼리즘주의의 기억> 기

록영상전이 열렸다. 리씨앤팅(栗宪庭)은 관장으로 위임되었다. 동구예술구(东区艺

术区) 개관전으로 <현대의 수묵(水墨在当代)>전이 리우쌰오춘(刘晓纯)52)의 진행으

로 열렸다. 

 10월 28일 리씨앤팅(栗宪庭)이 송좡미술관 세미나실에서 '중국백년예술사조(中

国百年艺术思潮)'53)의 주제로 강연, 이것은 이후 송좡미술관에서 진행되는 여러 

학술세미나의 시작이었다. 12월에는 북경시 최초로 송좡이 '북경 문화창의산업지구'

로 지정되었다. 이로서 송좡예술촌은 정부로 전폭적인 지원을 받을 수 있는 발판

을 마련했다.

2007년 11월 5일 <십년일각(十年一觉)>전54)이 허징위엔미술관(和静园美术馆)

[도판10]에서 개막전으로 열렸다. 11월 8일 제3회 중국 송좡문화예술제가 '아트링

크(艺术链接)'[도판11]를 주제로 개막했다. 왕린(王林) 기획의 <저층인문(底层人

文)>전이 개막되었다. 이번 송좡예술제는 첫 국제전으로 개최되었다. 

그리고 <송좡제조2(宋庄制造2)>전이 상상미술관에서 개막했다. 쌰오푸이짠(小堡

驿站)예술센터[도판12]에서는 개관전으로 한중 교류전이 열렸다. 또 다른 전시로 

<예술 장>55)이 쌰오푸촌에서 열렸다. 이러한 저가 작품의 전시는 많은 무명작가들

50) 치우쯔지에(邱志杰), 1969년 복건 출생으로 1992년 중국미술학원 판화과 졸업했고 현재 중국미술학원 

종합예술과부교수이다 

51) '신민간운동'에 참여한 예술가로 천원링(陳文令), 우쥔용(吳俊勇) 등이 있다.

52) 리우시아우춘(刘晓纯)은 중국예술연구원의 연구원이며 평론가이다.

53) 중국백년예술사조는 중국 당대예술 교부로 불리는 유명한 평론가이며 기획자인 리씨앤팅이 중국당대미

술역사를 소개한 강연이다.

54) <십년일각>전은 허징위엔 미술관의 개막전으로 1997년부터 2007년까지 중요한 작품을 수집해서 중국당

대예술의 역사를 돌아본 전시이다. 2000년 이후 중국 예술품은 국제 예술시장에서 큰 관심과 함께 미술

관 설립 열풍이 불기 시작했다. 한 순간에 많은 사립미술관이 생겼다. 그중에서 가장 유명한 미술관은 

금일미술관이다. 2006-2007년 중국당대예술은 서구 예술시장에서 비싼 가격으로 경매장에서 판매되면서 

국내외 언론의 뜨거운 화제가 되었다. 

   2005년 예술가 리빙(李冰)과 왕치용(王琼）부부는 '허징위안차런(和静园茶人)'클럽의 창립자로서 동위

미술관(东宇美术馆)이 소장한 모든 작품을 구매했다. 이 작품 중에는 당대 유명한 작가의 작품들도 많

이 있었다. 2006년 9월말부터 1년 동안 노력을 해 허징위안 미술관은 개관됐다. 1천만 위안을 투자하고 

총면적이 3200㎢인 허징위안미술관은 송좡미술관 주변에 있는 가장 큰 사립미술관이다. 10년 전에 동위

미술관에서 사왔던 작품들과 최근에 창작한 작가들의 최신작품을 같이 비교 전시했다. 10년이면 짧은 

시간이 아니다. 10년 동안 중국 당대 미술은 어떤 변화가 있었는지 전시를 통해 알 수 있다.

55) <예술 장>은 저가에 작품을 팔 수 있게 하여 작가들의 생계를 유지할 수 있게 하자는 리씨앤팅의 생각
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의 참여를 가져왔고, 이 행사 후에도  많은 영향을 끼쳤다. <양안 현대미술 비교

전(两岸现代美术比较展)>이 송좡미술관에서 개막되었다. 여기서 양안이란, 대만과 

중국대륙을 말한다. 

11월 10일부터 11일까지 제1회 중국비평가모임이 통주에서 열렸다. 이 모임은 

송좡예술제의 중요한 한 프로그램으로 진행되었다. 참여자로는 판디안(范迪安), 

지아팡쩌우(贾方舟), 리우쌰오춘(刘骁纯), 수이티앤쫑(水天中), 랑사오쥔(郎绍

君), 왕린(王林), 인솽씨(殷双喜), 쪼우웨진(邹跃进), 피다오지앤(皮道坚), 펑더

(彭德), 우홍(吴鸿), 리쌰오산(李小山), 황쫜(黄专), 천무오(陈默) 등 현대미술에 

영향력이 있는 비평가들이 참가했고, 사회는 왕린(王林), 인쐉씨(殷双喜)가 진행

했다. 

2008년 제4회 중국 송좡문화예술제 <송좡은 진행중(第四届中国宋庄文化艺术节 

宋庄艺术节)>이 10월 25일에서 11월 25일까지 '원창예술과 카통산업집산지(原创艺

术与卡产业集聚区)'에서 열렸다. 

2009년 1월 4일 <송좡에서의 생활4(生活在宋庄四)>가 송좡 및 주변 <예술군락조

사전>이 송좡미술관에서 개막했다. 참여 작품으로는 회화, 도판, 설치, 행위, 영

상, 영화, 음악, 문학 등이었다. 

3. 송좡문화예술제 

송좡예술촌은 유명해지면서 세계 여러 당대예술가, 비평가, 화랑, 소장자, 경매

기구 등 예술기구의 주목을 받고 있다. 송좡을 세계에 알리기 위해 중국정부는 

‘문화&송좡’이라는 전략을 세우고, 2004년~2020년의 발전지침을 만들었다. 이 

지침의 목적은 현재의 사람들의 지혜와 노동으로 백년 뒤의 문화유산을 남기는 것

이다. 문화예술자원을 충분히 활용하여 선진문화를 선양하고 개방, 포용하여 조화

로운 인문환경을 만드는 것이다. 예술문화를 바탕으로 양호한 발전환경을 이용해 

송좡의 독특한 이미지를 가지고 매력 있는 예술구 브랜드를 만드는 계획이다. 자

금과 인재를 투입해서 10년 동안 송좡을 경제번영 시키고 문화를 발달시켜 주목받

는 '중국문화명진'과 '세계예술중심'으로 개발하려했다.

2005년 첫 번째 중국 송좡문화예술제가 개최된 후에 매년 10월에 시작하는 예술

제는 송좡을 세계에 더욱 빛나게 했다. 이 예술제는 2007년부터 중국 북경국제문

이 반영된 전시였다.
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화창의산업박람회 소속이 되었다. 북경시 문화창의산업팀은 송좡을 '송좡원창예술

과 애니메이션산업 집중구'로 지정했다. 2007년 '북경평화성 향유'라는 활동을 통

해 송좡을 '북경 10대 관광시범진'으로 선발했다. 2008년 4월 '중국 송좡문화창의

산업집중구'의 도시디자인은 유엔(UN)인간거주센터 두바이국제모범상, 추진디자인

상을 받았다. 그리고 2009년 송좡은 국가애니메이션 산업센터로 지정되었다. 송좡

은 창작지에서 예술생태를 거쳐 산업생태로 전환하고 있으며, 예술과 산업을 겸용

하여 개발하고 있다.56)

통주 국제신도시를 계획하는 중요한 단계에서 '중국 송좡'의 문화브랜드를 성공

적으로 세계에 알린다는 정부의 계획에 따라 '통주 CAD(중앙예술구 Center Art 

District)'산업브랜드를 만들고 있다. CAD프로그램은 세계문화 창의산업 500위에 

있는 회사본사를 도입하여 북경을 세계금융 중심과 비슷한 국제문화센터로 구축하

는 것이다. '통주 CAD'는 문화산업을 핵요소로 선명한 특징 있는 문화의 개념을 

강조하는 문화산업구이다. 이는 북경시 '차오양 CBD'를 성공적으로 구축한 후의 

문화영역의 문화산업브랜드이다. 송좡예술촌은 민족적이고 세계적이다. 송좡은 선

명한 예술특색으로 세계 사람들에게 독특한 매력을 보여주려 하고 있다.

송좡문화예술제는 2005년부터 개최한 송좡의 가장 중요한 문화프로그램이다. 세

계 각지에서 온 예술가들이 송좡에 모여 중국 당대예술파티에 참여한다. 해마다 

색다른 주제로 예술전시 활동을 실행하여 송좡예술촌을 대표하는 행사가 되었다. 

2005년 제1회가 시작된 이래 송좡문화예술제의 주요 내용들을 살펴보고자 한다.

2005년 10월 21일부터 26일까지 북경 통주 송좡진에서 <제1회 중국 송좡문화예

술제 & 제3회 중국남북민요대전>을 개최했다. 주제는 '송좡로'로 예술제는 중국민

족민간문화보호실, 문화부민족민간예술발전중심이 주최하고, 통저우구 송좡진 정

부, 송좡예술촉진회가 계획했다. 예술제는 중국 원생태민요대회, 중국 당대문화예

술전 두개의 주제로 실시했다. 이후부터 매년 개최한 송좡예술제는 송좡 문화활동

의 중요한 내용이다.

2006년 10월 6일부터 16일까지 <제2회 중국 송좡문화예술제>가 개최됐다. 주제는 

'송좡오픈'으로 이번 예술제에는 전국 213명 전문가, 학자, 예술가를 초대하여 

1131개의 작품을 전시했다. 예술품 판매금액은 천만위안을 넘었다. 예술제 기간에 

관광객은 12만 명에 달했다. 내용상으로나 형식상에 있어 이번 예술제는 더 다양하

56) 王婉婷,『宋庄旅游指南』,中国旅游出版社, 2010. p.4. 
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고 창의적인 신선함이 있었다. 중국 미술계와 비평계의 유명한 사람들이 모여서 학

술토론도 했다. 매년 개최하는 '중국 송좡문화예술제'는 화가뿐만 아니라 음악가, 

사진작가, 예술을 좋아하는 사람들에게 중요한 활동이다. 이러한 행사는 국내외 문

화창의산업에 종사하는 사업가들에게 북경과 송좡을 인식하는 기회를 주었다.

2007년 <제3회 중국 송좡문화예술제>의 주제는 '예술연결(Art Link)'이었다. 

2007년 11월 8일부터 20일까지 개최되었다. 학술토론회는 미술비평가연회, 중한애

니메이션산업(북경)토론회, 문화활동, 예술가작업실 전시, 당대예술 전시활동, 상

업상담, 여행관광 등의 활동을 개최했다.

송좡예술제는 순차적으로 발전해 2007년 '문화&송좡' 프로그램은 큰 효과를 보

였다. 송좡진의 예술가는 1500명이 넘어섰고, 중국을 비롯해 전 세계에서 최대 예

술가군락이 되었다. 여러 미술관과 화랑이 오픈했다. '중국 송좡'은 국제당대예술 

영역의 일류 브랜드가 되었다.

2008년 <제4회 중국 송좡문화예술제> 주제 '송좡 ing'는 2008년 10월 25일부터 

11월 25일까지 개최됐다. 이번 예술제는 주로 4가지의 내용으로 진행되었다. 학술

부분, 생태부분, 산업부분, 시장부분 등 이다. 이 4가지 내용은 서로 독립되어 있

지만 관련성이 있다. 이번 예술제는 송좡예술 생태에 집중하여 중국 당대민간예술

을 활용하고 자유롭고 독립적인 창조력을 살려 송좡을 특색 있는 예술구로 만들었

다. 이번 예술제는 개방과 변화를 주제로 현재를 살펴보고 미래를 지향한다. 예술

제는 예술활동을 통해 당대예술 창작의 상태를 사회에 보여 준다. 또한 민간예술

이 사회 주류예술의 발전을 촉진시킨다.

2009년 <제5회 중국 송좡문화예술제>의 주제 '군락! 군락!'은 2009년 9월 19일

부터 10월12일까지 북경 통저우구 송좡진에서 개최됐다. 이번 예술제는 '군락! 군

락!'이라는 주제로 지속적인 활동을 통해 전국과 세계각지에 있는 예술군락을 불

러 모아 송좡예술구를 확대하는 것이 목적이다. 

예술군락전, 청년 큐레이터 초청전, 예술기구전, 예술교류전 등으로 여러 전시

에 참가하는 예술가는 1612명이었고 전시작품은 4000점이었다. 예술활동 내용은 

다양하다. 토론, 소장경매, 전시, 예술활동 등 여러 부분에 걸쳐있다.

<제5회 중국 송좡문화예술제>는 제4회 예술제의 뛰어난 성과를 바탕으로 '문화&

송좡'의 이념을 선양하고 북경시 통저우구 문화창의산업구의 '중국 송좡'이라는 

브랜드를 세계인에게 알리는 목적을 가지고 있다. 

2010년 <제6회 중국 송좡문화예술제>는 2010년 9월 10일부터 10월 10일까지 북
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경 송좡문화예술구에서 개최됐다. 이번 예술제는 송좡정부, 북경 송좡문화창의산

업관리위원회가 주최하고 북경시 통주 송좡예술촉진회가 계획했다. 

'CROSSOVER'라는 주제는 글로벌과 지역, 문화와 산업, 창의와 일상생활, 정부와 

사회 분야 등 여러 분야에 걸쳐 자원을 재통합시켜 새로운 송좡문화를 만드는 것

이 목적이었다. 'CROSSOVER'는 글로벌화 시대의 필연적인 추세이고 정보화 시대의 

발전요구이며, 산업발전의 필수조건이고 경제성장의 원동력이다. 이번 예술제 기

획자 리씨앤팅은 군락정신을 선양하여, 전국 각지에 있는 예술군락 자원을 연결하

려 한다. '군락'의 범위를 총칭(重庆), 씨짱(西藏), 씬찌앙(新疆) 대만(台湾) 등

의 영역으로 확대하여 인문 역사에 더 깊은 의미를 부여하려한다. 

이번 예술제는 세계 각지의 예술기구를 조합하여 예술제를 세계화 시킨다. 또한 

예술제는 여러 지역 예술학원과 연결해 송좡에 교육지원을 해준다. 영화, 음악, 

연극, 강좌, 토론회 등 여러 형식으로 활동한다. 마지막으로 이번 송좡예술제의 

특색은 'CROSSOVER'라는 우수작품 선정프로그램도 진행해 창신을 격려했다.57)

57) 王婉婷, 앞의 책,  pp. 204-206.
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Ⅲ. 송좡예술촌의 문화창의산업지구화

북경은 전체면적이 16,808㎢에 16개의 구와 2개현으로 구성되어 있고 등록 인구

가 1500만 명에 이르는 세계 최대도시 중 하나다. 1979년 개혁개방 이후 북경의 

지도자들은 경제발전을 최우선 정책으로 추진하려했지만, 북경은 중국의 정치중심

이지 경제중심이 될 수 없다는 중앙정부의 방침에 따라 경제성장의 시도가 좌절되

었다. 

국가 전체가 정치에서 경제로 발전의 초점을 옮기는 상황에서 북경은 경제발전

의 순위를 뒤로하게 된 것이다. 그러나 1983년 천씨통(陳希同)58) 시장이 부임하며 

북경은 독자적인 경제발전 계획을 추진하게 된다. 

먼저 서비스산업 부분에서 책임제를 도입해 활력을 불어넣고 1992년 장기발전계

획(1992~2010)에서 북경은 중국의 정치문화의 중심지에서 현대화된 국제중심도시

로 성장한다는 전략을 수립했다. 북경시는 11차 5개년 계발계획(2005)에서 문화창

의산업을 수도의 지주 사업으로 간주할 것을 명확히 했다. 이는 중국의 창의형 국

가건설과 북경의 창의형 도시건설이라는 대 전제하에서, 쌰오캉(小康)시대59) 사람

들의 정신문화와 오락적 소비욕구를 바탕으로 하는 기본적 목표였다. 

문화창의산업은 첨단과학기술 수단을 버팀목으로 삼고, 문화예술과 경제, 과학

기술의 전면적인 결합을 자신의 특징으로 삼는 '업종을 넘고, 부문을 넘고, 영역

을 넘어' 재 융합된 신형산업이다.60) 

그것은 창의형 북경을 건설하는데 중요한 현실적 의의를 가지고 있다. 현재, 문

화창의산업의 각 업종 형태는 이미 북경 경제구조의 주요내용을 형성했을 뿐만 아

58) 천씨통(陳希同)은 1930년 6월 사천에서 출생했다. 1948년 북경대학 중문학과 합격했고 1983년 북경시

장에 취임했다. 1997년 뇌물사건에 관련되어 13년 동안 감옥살이를 했다.

59) 쌰오캉시대는 온 나라 사람들이 굶지 않고 편하게 살 수 있는 사회사상이다. 즉 쌰오캉사회는 중국식 

현대화이다. 1979년 12월 6일 덩쌰오핑(鄧小平）이 일본수상을 만날 때 언급한 단어로서 전면적으로 중

국에서 사용하고 있다. 2011년 12월 국가통계에 따라 2010년 중국인구 GDP는 3만 위안에 달했고 쌰오캉

사회는 80% 정도를 실현했다.

60) 이런 측면에서 북경시 과학위원회는 줄곧 문화창의산업의 기초연구 작업을 많이 중시했고 , 문화창의

산업에 대해 진행한 기초 조사연구 및 관련 이론의 기초를 탐색했다. 업종별 전문가 자원을 결집시켜 

『과학기술과 현대서비스업』이라는 잡지를 창간하면서 동시에 『디자인․창의․힘』을 부록으로 발간했

다. 산업발전 규율과 모델을 끊임없이 탐색하여 정부, 기업, 연구기구 및 전문 학자 사이에 교류와 소

통의 플랫폼을 건설하는 동시에「문화창의산업 발전을 촉진하는 과학기술 관련 연구」,「북경 디자인창

의산업 발전 실시방안」등의 보고를 완료했다.'과학기술은 문화창의 산업을 촉진하고 창의형 도시를 건

설을 추진한다', 牛维麟,『國際文化創意産業園區發展硏究報告』,中国人民大学出版社, 2007, p.337.
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니라 아울러 발전의 미래의 발전에도 중요한 지위를 차지하고 있다.

21세기 들어 특히 세계는 신경제 시대에 맞추어 창의를 주로 하는 체험경제 및 

지식경제가 주류가 되었다. 이 과정에서 문화 및 창의를 주축으로 하는 산업은 각 

나라마다 발전 잠재력의 원천이 되고 있다. 

1990년대부터 시작하여 많은 국가와 지방정부가 모두 문화창의산업61) 발전전략

과 정책을 재고하거나 새로 제정하기 시작했다. 지식을 경제사회의 주요 동력으로 

삼는 미래사회에 있어서 문화창의산업이 주도산업의 하나가 될 것이라는 사실은 

명확하다. 

최근 창의산업은 선진국뿐만 아니라 개발도상국에서도 경제성장의 원동력으로 

크게 주목 받고 있다. 이는 창의산업이 다양한 파급효과를 갖고 있고, 도시의 경

제활동을 촉진한다는 사실, 나아가 사회의 창의력을 배양함으로써 국가경쟁력의 

향상에 기여한다는 점 등이 보편적인 설득력을 갖고 있기 때문이다.62)

1. 문화창의산업지구의 형태

문화창의산업지구 건설과 추진은 이미 각 도시와 지역에서 문화창의산업 경쟁력

을 높이는 중요한 수단이 되었다. 북경시 창의산업지구는 각기 특색이 있지만 이

런 지구의 형성 발전과정은 공통된 특징과 규칙을 지닌다. 

지금까지 북경시는 10개의 창의산업지구를 승인했다. 쭝관춘(中關村)63) 창의산

업 안내기지, 북경디지털 오락시범기지, 국가멀티미디어 산업기지, 중관춘 과학기

술단지 용허위안(雍和園), 중국영화 TV기지, 북경시 798다산즈예술촌[도판13], 북

경시 DRC공업단지 창의산업기지, 북경시 판지아위안[도판14] 골동품 교역단지, 송

61) 북경시 과학기술위원회 첨단기술산업화처 리우후이 처장과 북경시 과학기술위원회 첨단신기술처 엔지

니어 푸원쥔(付文均) 등은 문화창의 산업을 "개인의 창의력, 기능과 재능에서 발전 동력을 얻은 기업 

및 지적재산권의 개발을 통해 잠재적인 부와 취업의 기회를 창출할 수 있는 활동"으로 정의한다. 문화

창의 산업의 흥기는 문화와 창의에 대한 경제 가치의 발현과 강조에 기원한다. 그것은 전지구화적 소비 

배경에서 발전하기 시작한 것이다. 창의란 개인의 창의력을 추앙하여 문화예술의 경제에 대한 지원과 

추동의 신흥이념으로 사조와 경제실천을 강화한다. 1986년에 유명한 경제학자 로머(P. Romer)는 그의 

글에서 다음과 같이 제기했다. "새로운 창의는 무궁한 새로운 상품, 새로운 시장과 부가 창조되는 새로

운 기회를 파생해 낼 수 있다. 그래서 새로운 창의야 말로 일국의 경제성장을 추동하는 원동력인 것이

다." 존 홉킨스 (John Horkins)의 연구에 따르면 전 세계적으로 창의경제는 매일 220억 달러를 창조하

면서 5%의 속도로 증가한다. 몇몇 국가에서의 성장속도는 훨씬 빠르다. 미국은 14%에 달하고, 영국은 

12%에 달한다. 전 세계적으로 볼 때 선진국의 많은 창의 상품, 마케팅과 서비스는 전 세계의 눈을 주목

시켜 거대한 창의 경제의 파도를 형성하여 세계를 휩쓸었다. 위의 글,  p.331.

62) 김태만,「다산즈 예술촌과 북경의 도시문화아이콘」,『동북아문화연구』, 제17집, 2008, p.282.

63) 쭝관춘(中關村)은 중국의 최첨단과학기술센터이다. '중국의 실리콘밸리'라고 불린다. 
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좡(송장)오리지널 예술과 만화영화 산업지구, 중관춘 소프트웨어 단지 등 이다. 

10개의 창의산업지구에는 문화예술, 신문출판, 방송TV영화, 소프트웨어, 인터넷과 

컴퓨터 서비스, 예술품교역, 디자인 서비스 등 6개 종류가 있는데 북경시 문화창

의산업 9개 종류의 대부분을 차지한다. 이중 3개 산업지구는 3환로 안에 있고 3개

는 외곽의 구현(區縣)에 위치해 있고 나머지는 4개는 3환로와 6환로 사이에 집중 

분포되어 있다.64)

북경의 문화창의산업지구는 크게 보면 네 가지 모델로 발전되어왔다. 

첫 번째는 자연발생적 자원결집 모델로 기업 혹은 창의산업 종사자들이 해당지

역의 환경에 상당한 동질감을 갖고 있음으로 인해 자연 발생적으로 중심지역에 모

여든 형태이다. 송좡예술촌과 판자웬 골동품 교역단지가 전형적인 사례이다.

두 번째는 기존자원의 재활용 모델이다. 창의산업 시장 주체가 기존 자원 즉 버

려진 공장건물이나 낡은 창고를 간단히 개조하거나 리모델링하여 창작이나 활동장

소로 이용하면서 점차적으로 집결하는 과정이다. 전형적인 사례로는 798다산즈 예

술촌이다.

세 번째는 기존자원의 업그레이드 모델이다. 특정지역이 이미 창의산업을 발전

시키는데 필요한 일부 자원자원적 조건을 지니고 있어 기존자원에 새로운 요소를 

추가하거나 혹은 기존 자원에 의거해 새로운 산업영역을 개척함으로써 기존자원의 

이용가치를 제고하고 새로운 산업사슬을 만들면서 창의산업의 집결효과를 형성하

는 것이다. 북경시 디지털 오락산업시범기지와 국가 멀티미디어 산업기지가 해당

된다.

네 번째는 새로운 기획으로 모델을 만드는 것이다. 정부 유관부문이 특정지역을 

새롭게 기획하여 집중적으로 특정 문화창의산업을 발전시키는 동시에 집중적인 투

자를 통해 문화창의산업이 생존 발전할 수 있는 기초시설을 마련하고 기업을 위해 

양호한 공공서비스 토대를 만들어 바이어와 자금유치의 특수한 우대정책을 실시함

으로써, 업게 내 선두기업의 입주를 유인하여 최종적으로 산업지구를 형성하는 것

이다. 북경시 DRC공업디자인 창의산업기지 형성이 이런 모델에 속한다.65)

문화관광부의 보고서66)에 의하면 문화콘텐츠는 창의력, 상상력을 원천으로 문화 

64) 刘牧雨,『北京文化创意产业发展：理论与实践探索』, 中国经济出版社, 2007, p.23.

65) 김태만,「베이징 창의도시 전략과 창의산업 클러스터의 특징」,『동북아문화연구』, 제19집, 2009, 

     pp. 288-291.

66) 한국문화콘텐츠진흥원『문화콘텐츠 인력양성 종합계획』문화관광부, 2004, p.2.
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적 요소가 체화되어 경제적 가치를 창출하는 문화상품으로 정의되어 있다. 여기서

‘문화적 요소’란 생활양식, 전통문화, 예술, 이야기, 대중문화, 신화, 개인의 

경험, 역사기록 등 다양한 요소를 포함하고 있다. 

다양한 예술가들이 어느 특정하지 않은 장소에 모여들어 창작에 전념하는 예술

창작촌을 형성하는 것은 문화예술 콘텐츠가 형성되는 과정으로 본다. 현재 송좡 

지역은 많은 예술촌 중 중국을 대표하는 예술촌으로 자리매김하고 있으며, 문화예

술 콘텐츠67)를 지닌 곳으로 세계 각국의 작가들이 모여들고 있다.

 송좡예술촌과 같은 문화예술 공간이 생기는 것은 일종의 문화예술산업 클러스

터68)가 성립되는 것으로 경제적인 관점에서 보면 콘텐츠화69) 현상으로 볼 수 있

다. 즉 송좡예술촌은 다수의 예술가들과 중국예술시장의 확장이라는 시대적 여건, 

역사적 지리적 배경이 서로 상호 의존하는 관계에서 이루어졌다고 판단된다.

2. 송좡의 문화창의산업지구 현황

송좡은 북경 통주 북쪽지역으로 천안문광장에서는 24㎞떨어져 있으며 동북 주변

지역에서 북경으로 들어가는 교통의 중심이다. 북쪽에 있는 북경국제공항까지는 2

㎞의 거리로 총 면적이 115.929㎢이다. 소속 행정촌은 47개이고 인구는 10만 명 

정도이다. 송좡은 원위허(温榆河)，차오바이허(潮白河)의 중간에 있고 평원지역이

다. 녹지 복개율은 33%이고 북경의 중요한 상수원 보호지역이다.70)

송좡의 농촌주택은 규모가 크고 임대료가 저렴해서 1993년부터 예술가들이 계속

해서 송좡진 쌰오푸춘으로 이주하고 있다. 1995년 10월에 북경 위안밍위안 화가촌

67) "콘텐츠란 미디어라는 그릇을 전제로 담는 내용물을 뜻한다. 즉 콘텐츠는 내용, 알맹이, 목록 등을 말

한다. 정보의 내용을 뜻하며, 넓은 의미에서는 소프트웨어를 가리킨다",  이토세 시게루『손에 잡히는 

IT혁명』, 삼각형프레스, 2000, p.105.

68) 클러스터의 개념은 "국가경제의 성공은 적어도 부분적으로는 특화된 산업이 특정 지역에 집중적으로 

발달하고 있느냐에 달려있다"고 언급한 알프레드 마샬로부터 시작되었으며 마샬은 19세기의 영국 경제

가 소수의 지역산업의 발달에 기초하고 있음을 지적하고 특정한 지역에서 산업이 특화되는 경향을 갖는 

것은 그 지역의 부존자원, 주변 시장, 혹은 역사적인 우연에 의존하고 있음을 밝혔다. 또한 마샬은 일

단 특화된 산업이 어떤 지역에 정착하면, 국지화경제(localization economies)에 의해 지리적인 특화가 

강화되는 경향이 있음을 강조함. 구문모,『문화산업과 클러스터정책』,산업연구원, 2001, p.23.

69) 예술창작촌이 형성되고 문화창의산업지구로 발전하는 과정을 김성희는 문화콘텐츠화 진행과정으로 보

고 이를 4단계로 나누어 분류하고 있다. 1단계는 작가들의 유입을 통해 다양한 콘텐츠가 구성되는 시기

이고, 2단계는 갤러리의 유입을 통해 미술시장이 형성되는 단계이다. 3단계는 작가와 갤러리로 구성된 

예술창작촌의 활성화를 통해 지역 브랜드화가 일어나는 단계이며. 마지막으로 4단계는 연관 산업 유입

을 통해 산업콘텐츠화가 진전되는 단계이다. 김성희, 『문화경제연구』, 제14권, 제1호, 2011, p.72.

70) 孔建华,『北京市宋庄原创艺术聚集区的发展研究』, 북경시 문화산업개혁발전실, 2007, p.76.
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이 해산된 후에 예술가들은 단체로 쌰오푸춘으로 이사했다. 요즘은 예술가들이 송

좡으로 많이 이주해와 2006년 통계로 예술가의 수가 1000여명에 이르렀다. 이 예

술가들은 쌰오푸춘을 중심으로 주변 투안리(疃里)，다씽좡(大兴庄)，씬디앤(辛

店), 라마좡(喇嘛庄)，런좡(任庄)，베이스(北寺)，쌰오양좡(小杨庄)，바이먀오(白

庙)，씽거좡(邢各庄)등 여러 마을에서 분산해 살고 있다. 그 중에 쌰오푸춘에서 

살고 있는 예술가는 230명이고 송좡예술가의 1/4에 달한다.71)

송좡은 예술가들이 점점 많이 모여서 '예술촌'이라고 부르게 되었다. 중국 최대 

원창예술가의 집단 군락지가 되었다. 원래는 순수 예술가들의 거주지였는데 지금

은 점점 예술가 작업실, 화랑, 비평가, 미술관들이 형성된 예술구가 되었다. 지금

의 송좡은 공업구역과 단독주택이 섞여 있는 마을이다. 촌 안에는 현대적인 예술

스타일의 송좡미술관[도판15], 동구아트센터, 상상미술관[도판16]과 작가들의 각

양각색의 작업실들이 모여 있다. 화랑들은 큰 거리에 자리를 잡고 대부분 예술가

들은 빈 공장을 임대하고 작업실을 만들어 특색 있는 예술촌 분위기를 만들고 있

다.

2006년 13년간의 발전을 통해 송좡은 이미 생산가치가 2.5억원 이상에 달하는 

현대예술작품의 창작, 전시, 교역 및 서비스가 일체된 예술품시장 시스템을 갖춰

가고 있다. 또한 관련 산업과 서비스업, 기초설비 등도 빠르게 발전하고 있다. 

2006년 중국 최대 애니메이션 기업인 삼신그룹(三辰卡通集团)72)의 북경 총부와 제

작기지가 송좡진에 입주했는데, 이는 송좡이 문화창의산업기지로 발전해 나가는 

단계로 접어들었음을 의미한다.73)

북경시는 현재 송좡을 '원창예술구'로 지정했다. 이는 송좡에 예술가들이 많이 

모여 있는 특징을 포착한 것이다. 1000여명의 회화, 조각, 문학, 음악 등 여러 가

지 창조적인 역할을 하는 예술가의 사회집단이 송좡의 기초가 되었다. 송좡은 예

술생산단지이다. 여기에는 상업 활동에 종사하는 개인이나 집단이 예술품 개발을 

목적으로 활동하고 있기 때문이다. 

송좡은 예술구이다. 송좡은 이미 성숙된 생산, 생활환경을 가지고 있다. 정신의 

특징과 생활방식 면에서 보면 송좡예술가들은 실제로 자유 직업예술가들이다. 경

71) 위의 책, p.76.

72) 삼신그룹(三辰卡通集团)은 1999년에 창립한 호남성에 있는 애니메이션제작센터이다. 중국에서 인기 있

는 애니메이션 시리즈 『파란 고양이』를 출판하고 애니메이션 산업계에 1위로 올라갔다.

73) 孔建华, 앞의 책, p.77.
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제의 속성과 효능 면에서 볼 때 송좡은 이미 산업규모와 창의개발능력, 전문 서비

스센터를 가지고 있다. 기초설비보장, 공공서비스, 생활소비환경을 제공할 수 있

는 전문 예술구가 되었다. 이것이 바로 송좡의 기본 개념이다.

3. 송좡 문화창의산업지구의 형성원인과 특징

북경예술구 중에서 송좡예술촌은 전형적인 시골의 특징을 가지고 있으며, 형성

원인은 정치, 경제, 문화, 사회 등 각 방면에 걸쳐 관계를 가지고 있다. 앞에서 

이미 살펴본 것처럼 송좡예술촌의 발전은 중국현대미술의 형성 발전단계에서 일어

난 사건들과 맥락을 같이하며, 정치적인 부분에서 문화적인 부분으로 그리고 경제

적인 부분으로 이어지며, 현재의 예술촌이 형성되었다고 볼 수 있다. 그러한 과정

에 나타나는 문화창의지구로서 송좡예술촌의 형성원인과 특징에 대해 살펴본다. 

가. 송좡 문화창의산업지구 형성원인 

 송좡이 문화창의산업지구화 되며 형성된 원인들을 살펴보면 크게 5가지로 집약

될 수 있다. 

첫째, 북경이 중국의 문화예술과 국제교류의 중심이라는 것이다. 예술가들은 끊

임없이 북경으로 이주해 기회를 찾고 있다. 예술가들이 큰 도시로 모이는 것은 세

계적인 문화현상이다. 하버드 교수인 리차드 케이브스(Richard E．Caves)74)는 20

세기 60년대부터 지금까지 미국에 유명한 화가들의 2/3는 뉴욕에서 살고 있다고 

했다. 가오밍루(高名潞)도 중국당대예술에 영향을 크게 준 작가 100명 중에 50명 

정도가 북경에서 살고 있다고 말한다. 

북경은 중국문화의 중심이며 국제도시로서 현대예술화랑, 비평가, 소장자, 기업

인 등이 상대적으로 많이 모이는 곳이다. 이러한 연유로 북경은 예술가들에게 다

른 도시보다 예술에 관한 더 많은 좋은 교류의 기회를 제공하고 있다. 이것은 예

술가들이 북경에 거주하는 이유 중의 하나이다.

 둘째, 송좡은 북경시내와 가까워 다수의 예술가들이 송좡을 선택했고, 자연 지

리적 조건이 편한 창작환경 속에서 생활하고 있다. 송좡은 농촌지역이지만 시내에

74) 리차드 케이브스, 1931년 출생, 하버드대학교 경제학과 교수이며, 20세기 60년대부터 국제무역 분야에 

원로급 인물로서 유명하다. 『창의 산업 경제학(Creative Industries)』은 창의산업을 주제로 한 대표

적인 저서로 국제적으로 알려지고 주목받았다. 미국 국제상무학 우수상을 받았다.
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서 불과 20km 거리이다. CBD중심업무지구(Central Business District)75)가 13km 

정도 밖에 떨어져 있지 않다. 경통고속도로, 경하고속도로의 고가다리를 이용하면 

시내에서 송좡까지의 시간은 더 많이 줄어든다.

송좡은 예술작품의 판매경로도 편리하고, 국내외 시장수요자도 충분하게 있다. 

시내와 떨어져 있어 조용하면서도 시내와 밀접한 관계가 있어 예술가의 창작에 도

움을 준다. 송좡의 예술가는 시골에 있지만 촌민의 생활방식과는 다르다. 예술가

들은 이곳에서 농촌의 여러 혜택을 받을 수 있고 도시의 자유로운 생활방식을 즐

기고 있다. 농촌의 관리체제는 예술가들의 창작과 생활을 간섭하지 않는다. 이것

은 예술가들에게 큰 매력이다. 

리차드 플로리다(Richard Florida)76)는 이러한 관점에서 유명한'3T이론'77)을 

주장한다. 이 이론에 따르면 편한 자연환경과 문화환경은 창의계층에게 강한 힘을 

줄 수 있다고 한다. 송좡의 예술가 가오훼쥔(高惠君)78)도 송좡은 생활이 자유로워 

창작활동에 도움이 된다고 하며, 주위환경이 좋아 생활하기도 편하다고 말한다.

셋째, 이상적인 창작공간과 저렴한 생활비용은 송좡에 예술가들이 모이는 이유이

다. 예술가들의 창작공간은 독특하다. 송좡 예술가들의 작업실은 촌 안에 분산되

어 있으나 공간이 크고 햇빛이 잘 비쳐지며 조용하고 가격이 싸다. 이런 조건은 

합리적인 예술창작의 장소로 매우 적합하다. 작업실을 저렴하게 임대할 수 있는 

것은 대부분의 예술가들이 송좡으로 모이는 원인 중에 하나이다. 작업실은 예술가

들이 생활하며 작업하고 전시하는 장소이다. 또 손님을 맞이하고 교류를 하는 중

요한 장소이기도 하다. 

넷째, 개혁개방과 문화경제의 발전은 자유예술가들에게 북경에서 창작생활을 할 

수 있는 사회환경을 제공했다. 송좡예술촌의 형성 시기는 중국 현대예술발전에 있

어 중요한 시기이다. 송좡의 예술작품들은 중국과 서양이 평등하게 서로 교류하기

를 바라는 열망의 표현이며, 민족문화의 자각과 민족적 자부심을 가질 수 있는 계

기였다. 송좡예술가들이 단체로 예술시장에 자주 나타나는 것은 위안밍위안 시절

75) CBD는 상업업무중심지로 나라의 각 도시에 분포되어있다. 북경의 CBD는 '북경상무중심구(北京商務中心

區)'라고 불린다.

76) 리차드 플로리다, 1957년 출생, 토론토대학교 로트면 경영대학원 교수, 마틴번영연구소 소장, 창조계

급그룹 대표

77) 3T란 Technology(기술), Talent(인재) and Tolerance(용인도)이다. 이 세 가지 요소를 경제발전을 추

진하는 기본으로 보고 주장하는 것이 3T 이론이다. 

78) 가오훼쥔(高惠君)은 1966년 하북성 출생으로 1992년 중앙공예미술학원(지금 청화대학미술학원)졸업하

고, 1994년부터 송좡 쌰오푸춘에 입주했다. 국제적으로 큰 주목을 받고 있는 당대예술가이다.
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처럼 전통적인 중국의 관리체제와 충돌이 있을 수 있다. 중국 본토 예술가들은 예

술의 현재 상황에 대해 불만을 표현하고 있다. 송좡예술촌이 북경에 있는 것은 북

경이 예술중심의 장소이며 북경문화의 개방성과 독특성을 가지고 있고, 역사적인 

국제화 도시이기 때문이다.

다섯째, 송좡 지방정부는 송좡예술촌 발전에 큰 도움을 주었다. 송좡진 정부는 

2004년 문화진의 개념을 제출하여 문화경제를 발전시키는 정책을 도입했다. 촌민

들도 이 정책을 이해하고 협조했다. 송좡은 예술가들을 초대하고, 시장위주로 문

화산업을 도입하고, 공공문화시설을 설립하여 송좡의 발전에 큰 도움을 주었다. 

2005년, 송좡진의 총 생산가치가 12.5억 위안에 달했고, 세수입이 2.57억 위안

에 달했다. 농민 1인당 수입이 9285위안이다. 세 개의 산업 비율이 16:53:31이다. 

배푸위안(佰富园)공업구는 북경시 65개 중요 공업원 중에 하나이다. 면적이 2200

제곱미터이고 기계, 건축, 인쇄 등의 사업에 종사하고 있었는데 산업특색이 분명

하지 않고 토지의 이용률도 낮았다. 

2006년 통계에 따르면, 공업구의 빈 공장은 10만㎡이다. 빈 공장은 송좡예술구 

발전에 중요한 요소로 전략적 기초자원이 되었다. 산업 전환과정 중에 송좡정부는 

빈 공장을 예술가나 문화기구에게 우선 임대해 주었다. 송좡이수지아지디(宋庄艺

术家基地)，라마쫭다위안(喇嘛庄大院)，이수지아지쫑잉(艺术家集中营)，레위안뉘

이수지아공쭈오스(嫘苑女艺术家工作室)등 여러 예술구가 형성되었다. 

나. 송좡 문화창의산업지구의 특징 

첫째, 작품의 원창성과 시장화 특징이 강하며 선명한 실험성을 가지고 있다. 송

좡예술가들은 명확한 예술추구가 있다. 그것은 바로 원창예술로 사회에 영향을 주

는 것이며 창조적으로 문제를 해결하는 것이다. 원창은 복제와 달라 예술가에게는 

중요한 문제이다. 송좡의 예술가들은 예술을 최고로 추구하며, 보통사람들의 취향

에 맞추어 창작하지 않는다. 젊은 예술가들은 예술의 원창성이 기술보다 더 중요

하다고 생각한다. 

송좡예술가들은 자기 자체를 비주류 문화로 정의하고 생활예술 체험을 통해 심

리적, 감정적, 정신적 면에서 공동의 문화의식을 가지려고 한다. 집단적인 힘과 

공동의 가치관으로 예술가들은 공동생활을 하며 독립된 작업을 유지한다. 송좡예

술가들의 작품은 주의해서 보아야 할 경향이 있다. 
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예를 들면, 작품들은 강한 자술(自述)의 정서를 가지고 있다. 주체적인 서술의

식이 강하고 많은 예술가들이 자신의 이미지를 작품 속에 배치한다. 또한 예술가

들은 자신의 작품에 대해 자부심을 가지고, 다른 사람이 자신의 작품에 대한 중심

사상을 이해하고 아는 것에 별로 신경을 쓰지 않는다.

송좡 예술작품은 하지만 시장화 할 수 있는 요건과 경향이 강하다. 끊임없이 자

기표현을 통해 자신의 존재를 증명하고 있으며, 자신의 작품이 시장에서 경제적 

성과를 받을 수 있기를 바라고 있다. 송좡에 있는 예술가들은 저마다의 스타일을 

가지고 있다. 이것도 실제적으로는 강한 상업적인 목적이 내포되어 있다. 경쟁자

와 구별이 되고 시장을 점유하며, 창작규모를 갖추는 것이 큰 목적이다.

송좡예술작품은 강한 실험성을 가지고 있다. 비평가 왕린(王林)79)은 "해외예술

가들은 중국예술의 국제적 명성을 얻으려고 노력하는데 반해, 본토 예술가들은 중

국 실험문화의 정당한 위치와 예술사적 위치를 확보하려고 노력한다."라고 말한다. 

예술가 양밍양(杨明炀)80)은 이탈리아 전통 벽화기술로 중국 고대벽화의 복제품

을 만들었고, 예술가 량창성(梁长胜)81)은 불교를 주제로 현대회화 창작을 한다. 

예술가 마즈헝(马子恒)82)은 경극의 탈을 이용해 현대미술 작품을 하며, 예술가 루

린(鹿林)은 유화재료로 중국수묵화를 그린다. 예술가 씨아쌰오완(夏小万)83)은 유

리를 재료로 작품을 하고, 예술가 루오스숑디(罗氏兄弟)84)는 서양미술의 관념기초

에서 옻칠기술로 얜수(艳俗)상업문화85) 소재를 처리한다. 송좡예술가들의 작품은 

실험성에서 위안밍위안 화가촌 스타일의 연속이고 이 실험성 때문에 송좡 예술가

들의 작품은 위안밍위안 시기처럼 정치적인 위험성을 가지고 있다.

둘째, 전국 각지의 예술가들이 모였으며, 고등교육 이상을 받았다. 예술창작을 

79) 왕린(王林)은 1949년 요닝성 출생으로 1985년 중앙미술학원미술사과 졸업하고 현재 사천미술학원교수

이다. 중국미술계에서 활동을 많이 하는 영향력 있는 미술평론가이다.

80) 양밍양(杨明炀)은 1965년 북경 출생으로 1984년 중앙미술학원에서 유화를 전공했고 2000년 '明炀벽화'

스튜디오를 창립했다. 2004년부터 송좡에 입주했다.

81) 량창성(梁长胜)은 1967년 북경 출생으로 중앙미술학원 판화과를 졸업했다. 화가이자 도예, 전업예술가

이다.

82) 마즈헝(马子恒)은 1958년 강수 출생으로 송좡 쌰오푸춘에 입주한 전업예술가이다.

83) 씨아쌰오완(夏小万)은 1959년 북경출생으로 1982년 중앙미술학원 유화과를 졸업했다. 1984년 북경중앙

희극학원 무대미술과 부교수가 되었고 북경미술가협회 회원, 중국 유화학회 회원이다.

84) 루오스숑디(罗氏兄弟)는 광시에서 온 루오웨동(羅衛東), 루오웨궈(羅衛國), 루오웨빙(羅衛兵) 세 형제

가 조합된 예술그룹이다. 이 세 형제는 루오스숑디(罗氏兄弟)의 이름을 쓰고 같이 예술 활동을 한다. 

이 세 형제는 최초로 서양과 접촉하고 서양예술계에서 좋은 평가를 받았던 중국 당대예술가들이다.

85) 얜수(艳俗)예술이란 현대적인 요소와 문화대혁명시대의 요소를 합쳐 대중을 웃기는 형태로 사회를 풍

자하는 의도로 표현된 예술형식이다. 
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생계수단으로 하고 있으나 수입이 적다. 전통마을의 혈연관계와 달라 송좡예술구는 

예술관계로 형성되었다. 송좡예술가들은 전국 각지에서 오고 있다. 2006년에 205명

의 송좡예술가를 대상으로 조사를 보면 29개의 성, 시, 지역과 2개의 국가에서 왔

다. 쌰오푸촌 110명 예술가는 전국 24개 성, 시 지역과 2개의 국가에서 왔다.

송좡예술가들은 고등교육을 받았다. 2005년 12월 송좡 64명의 예술가 조사에 따

르면 석사 2명(3%), 학사 45명(70%), 전문대학 졸업자 70명(17%), 고등학교 5명, 

중학교 1명(10%)이 차지하고 있다.86) 국외 학자들은 예술 창작을 종사하는 예술가

들에 대한 조사를 통해 기본소질과 기능을 동등한 조건에서 볼 때, 예술작업을 하

는 예술가들의 수입이 보통노동자들의 수입보다 낮다고 한다. 

예술을 한 직장으로 볼 때 오랜 동안의 경험이 필요하다. 예술가들은 고생한 시

간과 비용을 회수 못 할 수도 있다. 이 점은 송좡에서 확인할 수 있다. 송좡예술

가 중 특히 경험이나 인기가 없는 젊은 예술가들은 실제로 학력에 비례해 받아야 

할 수입보다 수입이 훨씬 작다. 친구나 친척의 도움을 받아 생활해야 된다. 그렇

지 않으면 경제수입이 없어 전념해 창작을 할 수 없고, 다른 아르바이트를 통해 

생활을 유지해야 한다. 전체적으로 비교해 보면 고등교육이 예술가의 성공이나 수

입에 큰 영향을 주지 않는다.

셋째, 거주방식이 주로 공장이나 촌민의 주택을 임대하여 생활하는 방식이다. 극

소수의 예술가는 부유하나 대부분의 예술가들은 가난하다. 송좡예술가들은 거의가 

자신의 작업공간이 있다. 예술가들이 송좡에서 거주하는 방식에는 3가지가 있다. 

첫 번째는 촌민의 집을 임대하여 촌민들과 임대계약이나 구두약속을 하는 형식

이다. 이는 지난 13년 동안의 주요방식이다. 두 번째는 땅을 사거나 세(전세)를 

주고 작업실을 짓고 촌민하고 계약을 체결하는 방식이다. 이는 주로 성공한 부유

한 작가들의 방식이다. 세 번째는 빈 공장을 임대하여 작업실을 만드는 방식이다, 

이는 점점 주요방식으로 되어가고 있다. 쌰오푸춘의 예술가를 예를 들어보면, 농

민주택 임대 40%, 빈 공장 임대 50%, 땅 사서 작업실 짓는 사람이 10%를 차지하고 

있다.87) 빈 공장을 임대하여 작업실을 이용하는 방식은 생활원가가 낮고, 겨울에

는 단체난방을 쓰고, 예술가들만 임대할 수 있어서 지금 송좡에서 생활하는 예술

가들에게는 집을 구입해 작업실 만든 것 다음으로 좋은 선택이다.

송좡예술가들은 빈부격차가 심하다. 연구에 따르면, 송좡 유명한 예술가들은 국

86) 孔建华, 앞의 책, p.77.　

87) 위의 책, p.78.
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제예술전시에 자주 초대를 받고 작품을 전시한다. 국내외에서 이 유명한 예술가들

은 작품소장을 많이 한다. 국내외 경매기록을 보면 송좡의 일류 예술가들이 경매

한 작품가격이 송좡예술가 전체 작품가격을 상승시키는 효과가 있다.

송좡 대부분의 예술가들은 아직 성공하지 못했다. 그 중에 어떤 예술가들은 계

속해서 작품을 팔고 일정한 영향력이 있어도 생활은 여유롭지 않다. 대부분의 예

술가들은 고정적인 경제수입이 없기 때문에 가난한 환경에서 예술을 추구하며, 심

지어 생존하는 데에도 문제가 있다. 

송좡 64명의 예술가들에 대해 수입상황을 설문조사 한 것에 의하면 예술품 판매

는 29명, 예술교육은 5명, 예술품 판매와 예술교육 등 두 가지 일을 하는 경우는 

6명 등 예술품 판매와 교육 활동을 하여 고정수입을 가지는 사람이 40명이다. 이 

결과로 볼 때 예술작품 활동과 교육을 통해 고정수입이 있는 사람은 총 조사인원

의 60%를 차지하고 있다. 그 외에 친구 친척의 도움으로 7명, 퇴직금 의한 생활은 

1명, 기타 고정수입이 없는 자는 16명이다. 이를 미루어 볼 때 고정수입 없는 자

가 총 조사인원의 37%를 차지하고 있다.88)

넷째, 예술창작의 수단으로 수공방식이 특징이다. 송좡은 현대적 스타일의 화풍

으로 예술작품 생산의 1급 시장이다.

송좡에서 예술작품을 생산하는 것은 보통 한명의 예술가가 작업실에서 독립해 창

작하고 작품을 완성하는 것이다. 어떤 예술가는 학생들이 조수로 보조작업을 하고 

임금은 예술가들이 직접 지급한다. 대부분의 작업실에서 완성한 창의적 작품은 창

작생산부터 전시판매까지 하나로 이루어진다. 송좡예술가의 창작생산은 전체적으로 

보면 전통적인 수공방식이다. 송좡예술가들은 전문적인 예술스타일과 비슷하다.

 그 중에는 유화를 현대적으로 그리는 사람이 제일 많다. 또 조각가, 촬영가, 

관념예술가, 행위예술가, 음악가, 자유작가 등이 있다. 예술가 중에서는 미술학원

을 졸업하자마자 세계적인 예술전시회에 참가하는 사람도 있다. 송좡의 이름이 점

점 알려지면서 전통적인 작품을 하는 예술가도 송좡으로 입주했다. 

그러나 아직 송좡은 북경의 예술중심이라고 할 수 없다. 주변부와 같은 상태이

다. 그럼에도 불구하고 송좡예술가들은 매우 유명해져서 큐레이터와 국제미술기관들

이 송좡의 일부 예술가들의 작품을 수집하여 판매한다. 송좡예술구의 작품들은 전시

와 판매가 활발해지면서 창의적인 1급 시장의 전형적 특징을 가지고 있다. 여행 오

88) 위의 책, p.78.
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는 국내외 관광객도 점점 많아지며 창작예술촌에서 문화관광지로 변하고 있다.

다섯째, 예술가는 송좡 원창예술구의 자연형성을 주도하여 예술과 관련 산업의 

발전을 촉진시킨다. 송좡에는 현재 4000명 정도의 예술가가 있다. 유명한 비평가

와 중국현대예술을 대표하는 사람들이 송좡에서 10년 이상 살고 있어, 송좡예술촌

의 형성에 큰 도움이 되었다. 90년대부터 나타난 완스쭈이(玩世主义)89)，쩡쯔푸부

오(政治普波)90)，얜수이수(艳俗艺术)등을 주장한 작가들도 송좡에 집중적으로 모

여 살고 있다. 

송좡에 어떤 작가는 이미 성공적으로 국제 미술시장에 진출했다. 한 비판가는 

송좡이 당대예술 영역에서는 중국 정부보다 세계를 더 긴밀하게 접촉하고 있다고 

한다. 예술가들이 모이는 과정 중에 예술창작에 필요한 원재료의 제공, 화랑의 개

관 등 여러 형식이 경제성장을 촉진한다. 산업집산지의 발전을 촉진하고 더 많은 

예술가들을 불러들이고 있다. 

쌰오푸춘을 예로 들면 1994년에 촌 안에는 판매점이 4개 있었는데 2006년에 마

트 8개, 식당 6개로 늘어났다. 예술가 1인당 연 소비로 2만위안을 예측하면, 1000

명의 예술가가 송좡에서 1000개의 취업기회를 만들 수 있고 2000만 위안의 현금유

통을 가질 수 있다. 

실제 조사에 따르면 2006년 12월까지 쌰오푸춘에 화랑은 8개로 운영면적은 1590

㎡이고 그 중에 신축면적은 380㎡이다. 미술용품점은 2개로 운영면적이 590㎡인데 

신축면적은 550㎡이다. 액자가게는 2개로 총면적이 200㎡이고 신축면적은 100㎡이

다. 공공전시 장소인 송좡미술관, 동구예술중심, 상상미술관 등은 2006년 10월에 

설립되었고 총 면적은 14,500㎡에 달한다.91)

4. 송좡예술촌의 발전패턴과 우세한 경쟁력

송좡예술촌의 발전패턴은 예술정책을 중심으로 공공문화서비스, 화랑, 예술가집

산지, 예술가 작업실로 분류할 수 있다. 송좡예술촌의 발전패턴은 정부가 주도하

는 방식과 다르다. 특정한 개방공간에 창의계층과 기업을 유도하여 예술가와 주민

89) 완스쭈이(玩世主义)는 회화를 위주로 하는 중국 당대미술형식 중의 하나이다. 20세기 90년대부터 나타

나는데 이러한 작품에서는 지루하게 세상을 보고 즐기는 상태를 사람들에게 보여주면서 사회를 비웃는 

중심사상을 가지는 예술형식이다. 보통 대머리나 과장된 웃음 표정이 대표 이미지다. 팡리쥔의 작품은 

완스쭈이라고 할 수 있다.

90) 쩡쯔푸부오(政治普波)란 정치적인 요소를 이용하여 현실을 풍자하는 예술형식이다. 

91) 孔建华, 앞의 책, p.79.
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이 섞여서 생활하는 패턴이다.

송좡예술촌의 발전방식은 도시와 다르고 시골과도 다르다. 보통 개발지역은 독

특한 우월성이 있다. 첫째는 차별화와 경쟁전략이다. 투자를 이용하여 규모를 확

대하고 근본적으로는 지역 간 산업구역이 비슷해 중복되는 것을 피한다. 

둘째, 예술구는 창의적 생활과 창작생산이 합치는 특성을 이용하여 창의계층과 

동네주민이 서로 공존하여 예술구의 지리적 공간을 확대한다. 

셋째, 아직 이용하지 않은 땅을 개발하여 토지자원의 이용률을 높이고 수도, 전

기, 가스, 도로 등 기본환경을 설치한다. 

넷째, 정부의 역할이다. 정부는 시장위주의 산업발전에 보조하는 역할이다. 시

장의 경제규칙을 준수하여 예술촌 이미지와 투자환경을 개선하여야 예술촌을 발전

시킬 수 있다. 송좡의 뛰어난 경쟁력은 다음과 같은 면에서 드러난다.

 (1) 송좡 예술가의 단체 전략과 국내외 원창예술품에 대한 수요는 송좡예술구

의 핵심 경쟁력이다.

송좡예술촌에 있는 예술가들은 거의 모두가 자신의 작업실을 소유하고 있다. 지

방정부도 예술가들이 송좡에 와서 생활할 수 있도록 많은 지원을 하고 있다. 예술

가의 작업실 수는 점점 늘어나 규모가 큰 예술촌이 되었다. 작업실은 창작센터로

서 작가의 아이디어를 통해 작품들을 생산한다. 

어떤 면에서는 기업의 생산형태와 비슷하다. 송좡예술가의 집단작업실은 다량의 

경제성과를 만들어내고 있다. 국내외 지역의 현대미술품 수요는 송좡예술가 집산

지의 원동력이 되고 있다.

조사에 의하면 예술품, 주식, 부동산 이 세 가지 투자항목 중에서, 미국의 10년 

동안 투자의 수익률은 현대예술품이 26%, 부동산이 24%, 주식이 17%를 차지하고 

있다. 북경시를 보면 1인당 국내 총생산(GDP)이 5000달러를 넘었다, 문화소비가 

다양화되고 있는 추세이다. 예술품을 소장하는 사람들이 많아지고 있다. 중국내 

시장의 예술작품 소장수요도 늘어나고 있다, 이는 송좡예술가들이 아래에서 위로 

올라가는 역할을 해준다.92)

(2) 북경의 풍부한 노동력과 자본투자가 송좡예술촌의 기초경쟁력이다.

북경은 수도여서 중국 각 지역과 세계에서 모이는 우수한 인재들이 있다. 북경

은 국제화 도시이며, 도시인구는 주로 이주해 온 사람들이다. 이 사람들은 대부분 

92) 위의 책, p.80.
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고등교육을 받았고 다문화 배경에서 생활하면서 북경에 새로운 활기를 주었다. 

북경은 여러 대학과 연구기관이 있기 때문에 문화산업에 큰 공헌을 했다. 북경

시청이 문화산업을 발전시키는 정책을 수립한 후, 2006년 1월부터 9월까지, 북경

시 외상투자 문화산업은 458개, 외부투자 8.2억 달러, 동기보다 18.3%, 33.6%가 

늘었다. 동기 외부투자기업, 합작투자기업이 총 수량의 30.5%, 14.9%를 차지하고 

있다. 북경의 잘 갖추어진 거대한 금융과 정보 등의 조건은 송좡 창의산업의 기초 

경쟁력이 되었다.93)

(3) 북경시 정부의 지원을 바탕으로 송좡은 많은 발전 기회를 가지고 있다. 이

는 송좡예술구의 환경경쟁력이다.

송좡예술촌은 북경시 유일한 원창아트센터로 지정한 집산지이다. 북경시는 문화

창의산업 개발정책에 따라, 문화산업에 대한 투자를 지속적으로 할 것이다. 송좡 

지방정부도 문화경제 발전을 중시하여 예술가들을 존경하고 도움을 주며, 예술가

들이 편하게 살 수 있는 환경을 조성하려하고 있다. 2008년 북경 올림픽, 통주 신

도시의 계획, 문화체제의 개혁 등의 역사적 사건들은 송좡의 발전에 큰 도움이 되

었다. 핵심경쟁력, 기초경쟁력, 환경경쟁력 세 가지를 합치면 송좡예술집산구의 

종합경쟁력이 된다. 미래 송좡예술촌의 발전방향은 원창예술집산지이다. 이 유일

한 이름을 가지고 외국의 시장수요, 시각예술산업을 핵심 산업으로 발전시킬 것이

다. 시각예술품의 산업화경영을 통해 음식, 쇼핑, 여행 등 상관산업의 발전을 추

진해야 한다. 송좡의 발전은 중국 문화뿐만 아니라 세계 문화의 다양화 경험을 제

공한다.

5. 송좡예술촌 개발에 대한 분석

(1) 송좡의 문화창의산업은 아직 시작하는 단계이고 정부가 후원하는 역할을 지

속적으로 해야 한다.

송좡의 발전패턴은 일종의 문화경제 발전패턴으로 시장위주로 정부가 보조하는 

발전방식이다. 마이클 이 포터(Michael E Porter)94)는 정부가 보조하는 자세가 문

93) 위의 책, p.80.

94) 마이클 이 포터(Michael E Porter), 1947년 미국출생으로 현재 하버드대 교수이다. 그는 산업 조직론

에서 발견된 산업구조 분석을 기업 전략에 적용하기 위한 분석틀을 제시하였다. 그의 분석에 의하면 다

섯 가지 경쟁 세력(Five Forces)요인에 의해 산업의 수익률이 결정되며, 이 다섯 가지 경쟁 요인은 기

존 기업 간의 경쟁, 잠재적 진입자의 위협, 대체재의 위협, 그 산업에 대한 공급업자의 교섭력, 및 그 

산업의 소비자와의 교섭력 등으로 이루어지는 것으로 파악하고 있다. 
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화가 발전하는데 가장 도움이 된다고 한다. 송좡은 이제 시작하는 단계이다. 정부

는 당대예술가들의 민족문화에 대한 자부심을 세워주고, 예술촌 발전의 불리한 영

향들을 제거하며, 예술가가 편하게 창작할 수 있는 환경을 만들어 주어야 한다. 

송좡예술촌의 발전을 막는 원인을 살펴보면 몇 가지가 있다. 

도시계획의 협조성, 임대 가격의 안전성, 창작환경의 적당성, 예술산업의 완비

성, 문화경제정책의 성숙도 등이다. 이 요소들은 정부와 직간접적인 관계가 있다. 

쌰오푸춘을 예로 들어보면, 세 가지를 주의해야 한다. 

첫째, 예술품의 창작을 서비스 해주는 붓, 물감 등 원재료를 제공하는 산업을 

직접 운영해야 한다. 둘째, 창작에 관련된 교육학원을 발전시켜야 한다. 셋째, 현

대예술과 다른 산업의 용합을 촉진하고 상관산업의 부가가치를 만들어 가는 것이

다. 예술과 농업, 건축, 관광 등 산업의 연합을 촉진해야한다. 정부가 후원자로서 

편한 사회환경을 만들어 예술품의 유통, 예술가의 생활, 창작의 좋은 환경을 제공

해야한다. 예술가들이 송좡에 있는 동안 예술품시장은 예술구안에 만들어져야 한

다.

(2) 송좡예술촌을 문화경제특구로 만들고 통주 신도시의 계획을 세워야 한다.

시골에서 문화산업의 발전 조건은 상대적으로 빈약하다. 이것은 반드시 해결해

야 하는 현실적인 문제이다. 그래서 농촌지역은 특색 있는 문화자원이 문화산업의 

중요조건이다. 이런 지역은 전통적 이념을 대신하는 현대적인 생각을 가지고 현지

자원을 잘 이용하여 비교적 우월한 경쟁력으로 경제적으로 효용 있는 문화산업을 

만들어야 한다. 송좡은 지금 농촌지역발전에 있어 문화창의산업의 신모델이 되고 

있다. 또 독특한 발전특징이 있고 밝은 미래를 가지고 있다. 송좡진은 18여 년 동

안 예술가들이 모여 있었기 때문에 이름이 점점 알려졌다. 가난한 시골 마을에서 

국제적으로 중요한 역할을 발휘하는 중국예술 명승지와 원창예술구로 변했다. 송

좡예술구촌 발전은 백만 인구를 가지고 있는 통주 신도시에 있어 새로운 전략적 

전환점이다.

앤디 글로브(Andy Grove, Intel corporation 창시자)는 사람들이 쉽게 '전략적 

전환점'을 놓칠 수 있다고 한다. 어떤 면에서 보면, 송좡예술촌은 통주 신도시 건

축의 동력 엔진이다. 송좡은 통주라는 신도시의 얼굴이며 통주 신도시의 국제마케

팅 글로벌화를 촉진하는 도시의 브랜드이다.
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(3) 송좡예술구 발전의 키포인트는 예술가들을 흡수하고 원창의 특징을 가지고 

더 많은 시장수요와 맞는 문화창의산업을 만들어야 한다.

리처드 플로리다(Richard Florida)는 오늘날 경쟁력의 핵심은 한 국가의 인재들

을 흡수하는 능력이라고 말한다. 송좡정부의 문화경제정책 본질은 예술가들이 송

좡에서 살 수 있게 해주는 것이고, 송좡예술촌 내에 더 많은 생활 창작공간을 제

공하고 예술가들이 계속적으로 송좡에서 생활할 수 있도록 배려해주는 것이다. 송

좡브랜드를 만들고 규모가 있는 상품과 서비스를 수출하는 것이다. 송좡의 발전전

략은 수출주도로 해외시장과 국내시장 모두를 점유하는 것이 목적이다. 

(4) 송좡 문화예술산업의 건설은 문화의 원래 형태를 보호해야 하고, 산업발전 

중에 취약한 부분을 개선해야 한다.

송좡예술촌은 시골에 위치해 있어 문화생태를 보호하는 문제가 중요하다. 문화

의 다양성을 보호하고 자원을 절약하고 시골의 취약한 조건을 개선해야 한다. 국

제 문화창의산업의 이상적인 비율은 내용의 창의성, 제작, 생산복제, 교역전파 등

의 가치분배가 45%, 10%, 5%, 40% 일 때 적절하다. 내용의 창의성이 핵심내용이고 

교역전파가 중요한 부분이다. 송좡은 아직 이용하지 않은 땅을 개발하여 이용하고 

전시하여 교역하는 장소로 만들어야 한다.
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Ⅳ. 결론 

중국 현대미술은 개혁 개방이후 중국 사회주의가 가지고 있는 특수한 상황에서 

급속히 변화하며, 중국식 아방가르드를 통해 형성되었다. 그러한 과정에서 생겨난 

'85 미술운동'이나 '89 중국현대예술대전', '위안밍위안사태'는 중국만의 특수한 

예술환경을 만들게 했다. 특히, 송좡예술촌과 798예술지구는 중국현대미술의 원동

력으로 중요한 역할을 하고 있다. 송좡예술촌이 형성되고 문화콘텐츠화 될 수 있

었던 계기와 주요 요인은 크게 다섯 가지로 분류할 수 있다. 

첫 번째는 중국현대미술의 역사에 중요한 사건으로 기록되는 위안밍위안 사태가 

있었다는 것이다. 위안밍위안 사태는 주요 예술가들이 집단적으로 송좡에 이주하

는 단초를 제공했다. 

두 번째는 가난했던 예술가들에게 도시 주변의 시골 촌락지역으로 상대적으로 

도시에 비해 저렴한 토지나 집의 임대료 때문이었다. 

세 번째는 중국현대미술을 대표하는 팡리쥔(方立鈞）이나 위에민쥔(岳敏君）같

은 다양한 작가군과 기획자 리씨앤팅(栗憲庭）등 중요 인물들이 송좡에 입주해 창

작활동에 전념했기 때문이다. 리씨앤팅은 특히 중국현대미술의 교부로서 비중 있

는 전시기획과 평론활동을 했고 송좡미술관 등을 운영하여 송좡의 예술발전에 많

은 영향을 끼쳤다. 

네 번째는 예술가들의 활동이 커지며 예술의 생산과 소비의 관계 발전에 따라 

갤러리와 미술관, 액자집과 미술재료상, 카페 등이 연쇄적으로 생겨나며 문화복합

단지로 조성되며 발전했기 때문이다. 

다섯 번째는 송좡예술촌이 문화창의산업지구로 지정되며 정부의 전폭적인 지원

을 받기 시작했기 때문이다. 이는 송좡예술촌이 지역 브랜드로 발전하며 문화창의

산업지구로 발전되어가는 과정이라고 볼 수 있다.

송좡예술촌의 형성과 발전과정에 대한 연구를 통해 알 수 있는 것은 우리의 현

실에 맞는 예술정책과 지원들이 연구되어져야 한다는 것이다. 송좡예술촌은 자연

발생적으로 생겨난 후 정부가 지원하는 형식으로 문화창의산업지구 형식 중에서도 

가장 이상적인 모델로서 발전했다. 중앙정부나 지방정부의 주도로 진행되는 우리

의 경우에는 이 부분에 대해서 차후 문화예술정책 입안단계에서 참고해 보아야 할 
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것이다.

송좡예술촌과 798예술지구는 지금도 변화하고 있다. 시대상황에 따라 발전하고 

있는 것이다. 이번 연구를 통해 예술이 사회와 산업 그리고 문화도시를 형성하고 

유지하는데 끼치는 역할에 대해 깊이 알 수 있었다.

798예술촌과 송좡예술촌은 같은 목적을 가지고 자연발생적으로 형성되었지만 지

금의 모습은 서로 간에 많은 차이점을 보이고 있다. 그 이유는 798이 상업적인 방

향으로 개발이 집중되면서 과도한 임대료의 상승으로 많은 작가들이 798예술촌을 

떠났기 때문이다. 세계적인 예술 공간으로 변화했지만, 콘텐츠를 제공했던 생산자

인 예술가들은 결국 정부의 지원과 보호를 받지 못하고 저렴한 예술촌(구)을 찾아 

떠나야했다. 다수의 작가들이 현재는 송좡을 비롯한 여러 예술구로 흩어져 자리를 

잡았다. 

송좡예술촌 또한 이러한 현상들이 똑같이 재현되었지만, 이미 살펴본 것 같이 

송좡에 최초에 입주했던 작가부터 시작해 많은 작가들은 송좡에 정착할 당시 집을 

구매하거나 땅을 구입해 작업실을 지었기 때문에 똑같은 상업화가 진행되었지만  

송좡은 798과 달리 시대적인 변화에 예술가들이 안전할 수 있었다. 

또한 정부가 798과 송좡을 동시에 문화창의산업지구로 지정하며 지원을 시작했

지만 798은 작가들에게 커다란 도움을 주지 못한 체 분산화가 진행되었다. 반면 

송좡은 시정부가 작가들을 위해 건물을 지어 저렴하게 임대료를 책정해 계속해서 

작업실을 공급하는 등 보호하기 위한 조치들이 신속히 이루어졌다. 또한 798이 화

랑을 위주로 하여 레스토랑, 카페 같은 소비를 주축으로 하는 공간으로 완전히 변

해 버린 것에 반해, 송좡은 많은 실질적인 대규모 예술행사들을 통해 예술가들을 

계속적으로 유도하고, 생산과 소비가 함께 이루어지는 공간이 되도록 했다.

이러한 사실들은 자발적인 예술가들의 노력과 더불어 정부의 적절한 지원이 중

요하다는 것을 강조하고 있다. 현재 송좡은 대규모의 문화창의산업지구로서 계획

이 수립되어 진행 중이다. 이것은 우리에게 시사해 주는 바가 크다.  

우리의 현실은 예술가들이 이러한 것들에 대해 중요성과 필요성을 인지하면서도 

대응자세가 부족한 것이 사실이다. 정부 또한 이러한 계획들을 큰 틀에서 실현시

키지 못하고 있다. 문화예술은 분명 산업과 다양하게 연관될 수 있는 부분이 많

고, 중국정부는 이러한 점을 크게 인정하여 문화창의산업지원에 노력하고 있다. 

문화창의산업이 발달한 도시는 그 자체가 도시의 아이콘이 될 수 있다. 

2008년 미국발 금융위기 이후 전 세계적으로 예술시장은 침체기에 접어들었고 
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예술가들은 여러 부문에서 안정되지 않은 어려운 생활을 하고 있다. 중국 송좡예

술촌의 형성과정과 발전과정을 통해 볼 때, 긴 안목에서 창작예술촌의 추진이 필

요한 때이다. 무엇보다 가장 중요한 것은 예술가 스스로가 장기적인 측면에서 자

신의 작업공간과 생활공간에 대한 진지한 고민이 있어야하고, 정부는 이러한 장소

제공이나 지원정책 입안을 통해 새로운 문화의 씨앗을 뿌려야 할 것이다. 이후로 

이러한 정책을 실현하고 지원하기 위한 프로젝트 연구가 필요할 것으로 본다.

 본 연구자는 이상과 같이 송좡예술촌의 형성과정과 발전단계, 그리고 문화창의

산업지구로 지정되며, 송좡예술촌이 중국 문화예술정책의 성공적인 문화콘텐츠로

서 자리 잡고, 세계 최대의 예술촌이 된 과정을 살펴보았다. 연구 결과에 따라 한

국의 문화예술정책과 광주시의 창작지원 정책으로 예술촌 조성에 참고해야 할 핵

심적인 내용 다섯 가지를 제안하고자 한다.

(1) 입지성의 문제

송좡예술촌은 도시가 아닌 농촌에 예술촌이 성공적으로 형성된 독특한 형태이

다. 이러한 사례는 도시와 가깝고 교통이 편하며 생활환경이 좋은 우리 농촌의 현

실에 비추어 볼 때 성공가능성이 높은 장기적 차원의 문화예술 창작지원 정책이 

될 수 있다. 특히 광주와 인접한 시골 지역의 경우 아주 적합한 환경을 갖추고 있

어서 예술촌 조성과 개발에 적합한 곳이라고 할 수 있다. 

(2) 조성상의 문제 

중국은 대개의 예술구가 민간 부동산 개발업자에 의해 임대형식의 작업실의 개

발로 예술구(촌)이 형성되었으나 송좡예술촌은 자연 발생적인 형태의 이주로 예술

가들이 예술촌을 형성했다. 우리의 경우 이러한 자연 발생적인 환경조성이 힘들 

경우, 문화예술 지원정책에 의해서 예술촌을 계획해야 한다. 이를 위해서는 정부

나 지자체가 대규모의 작업실을 조성하고, 예술가를 유도하기 위한 저가의 임대료

를 받는 정책이 우선되어야 한다. 예술가에게 작업실 임대료를 적게 받는 것은 가

장 중요하며 우선적인 조건이다. 민간인 업자가 작업실을 건축해 임대할 때는 정

부나 지자체가 이러한 작업실을 건축해 개발 하는 것에 대해 세제혜택이나 건축지

원비를 보조하는 등의 지원정책이 필요하다. 

(3)장기적 관점에서의 공간조성문제

예술촌 계획은 장기적 관점에서 접근하는 것이 필요하다. 1993년부터 시작된 송

좡예술촌의 역사는 현재 20년에 가깝다. 처음의 의도와 달리 송좡예술촌은 확대 팽

창을 거듭하며, 처음의 의도와는 관계없이 세계 최대 규모의 예술촌으로, 정부가 
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지정한 대규모의 창의산업지구로 발전했다. 시작은 조그만 시골마을이었을 지라도 

송좡은 환경이 좋은 아름다운 강과 평원지역으로 얼마든지 확장이 가능한 곳이었

다. 그런 이유로 현재의 송좡예술촌 발전이 가능했다고 본다. 계획단계에서 확장에 

대한 개념을 도입해서 장기적 관점에서 설계해야 한다. 근시안적인 문화행정은 추

후 공간 확장에 따른 가장 중요한 문제점에 봉착할 수 있음을 고려해야 한다.

(4) 민간 예술기구의 설립

자체적인 예술행사추진을 위한 민간기구가 설립되어야 한다. 송좡예술촌은 송좡

예술추진회가 민간차원에서 결성되어 예술촌을 홍보하고 정부나 지자체의 지원을 

주도적으로 이끌어냈다. 예술촌이 활성화되기 위해서는 예술가의 주도적인 역할이 

필요하다. 예술촌을 대표하는 기구가 설립되어야 예술촌 예술가들의 주장을 펼 수 

있고, 장기적 차원에서 발전계획 수립이 가능하고 기타의 후원도 가능하다. 이러

한 활동을 바탕으로 예술행사들을 계획하고 실행해야 한다.

(5) 문화콘텐츠사업과 문화산업과의 연계문제

정부의 지속적인 지원을 유도하는 문화콘텐츠사업과 문화산업을 연계해 활성화

시켜야 한다. 창작은 공급의 방안을 지속적으로 개척하고 수요와의 문제를 균형성 

있게 해야 문화산업이 활성화 될 수 있다. 예술촌내에 문화산업과 연계될 수 있는 

미술관, 갤러리, 미술재료점이나 화구생산 공장, 음식점이나 카페가 입주해야 문

화산업지구로서 시너지효과가 생기며, 활성화 될 수 있다.

예술촌은 문화예술이 집약된 산업으로서 가치를 가지고 있고 시간이 흐르면 문

화유산으로서도 가치를 인정받을 수 있다. 특히 문화산업의 확장과 발전에 지속적

인 영향을 줄 수 있다. 

이상은 송좡예술촌의 발전과정을 통해 우리의 실정에 맞는 발전방안에 대해 살

펴보았다. 중국과 한국은 예술가의 작업규모나 풍습과 생활상의 차이로 정책상의 

적용에 문제점이 있을 수도 있지만, 결과적으로 효율적인 방안을 유도하고 예술촌 

조성에 실패요인을 줄이기 위해서는 송좡예술촌의 발전사례를 적극 참고하고 적용

해서 발전시켜야 할 것으로 본다.
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[부록1]

송좡예술촌 발전약사 연표(1993~2008)

1993년 

- 황용위가 처음으로 송좡에 이주 정착

1994년

- 원래 위안밍위안 화가촌에 있었던 짱훼이핑(张惠平)이 위안밍위안의 상황이 불

안해지자 송좡으로 이주, 예술의 이상을 쫒는 300여명의 화가들이 송좡의 농가

를 빌려 생활과 창작을 시작하면서 송좡의 원시적 모양이 잡혀지기 시작함. 팡

리쥔(方力钧), 리우웨이(刘炜), 위에민쥔(岳敏君), 양사오빈(杨少斌), 왕인(王

音), 평론가 리씨앤팅(栗宪庭)이 이때 송좡으로 이주함

1995년

- 위안밍위안 화가촌이 해산되며 대부분의 전위예술가들이 송좡으로 이주하여 송

좡예술촌의 분위기에 지대한 영향을 끼치기 시작함. 예술촌 규모가 확대되고 개

선되어져 틀을 갖춘 예술가군락을 이룸

1997년

- 위안밍위안 화가촌의 일부 작가들이 송좡으로 이동하고 송좡은 해외 및 국내의 

뉴스의 시선을 받기 시작함. 이때부터 예술가들은 송좡진 대부분의 마을 다씽   

쫭(大兴庄), 씬디앤(辛店), 라바좡(喇叭庄), 베이스(北寺), 쌰오양거좡(小杨各

庄), 바이미아오(白庙), 씽거쫭(邢各庄)에 입주

1999년 

- 9월 송좡진이 국무원으로 부터 전국 실험진으로 비준을 받음

2000년

- 팡리쥔(方立鈞)의 1999년 작품은 가덕(嘉德）춘계경매에서 27만5천위안의 높은 

가격으로 낙찰되었고, 왕광이의 <대비판-코가콜라> 작품은 33만위안에 낙찰됨. 
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이것은 현대미술 경매로는 5위에 오른 것으로 중국현대미술이 처음으로 중국내 

경매시장에서 화려하게 부상되었음을 의미함

2001년

- 2001년 9월 23일 탕청(唐城), 짱이왕(张义旺)는 차오바이허(潮白河)에서 <2001

년 9월 23일>이라는 행위예술을 했는데, 당시 많은 관중들이 감상함

2002년 

- 6월 28일 리용(李勇), 짱지앤쥔(张建俊), 리웨이(李卫)가 기획한 <칩의 칩(芯片

的心)> 유화전이 북경BS예술차간(예술작업장)에서 열림

- 9월에는 송좡 쌰오푸춘, 신디앤, 삔허아파트에 입주해 있던 예술가들로 구성 된 

<시공현대미술전(时空现代艺术展)>이 북경 선0가구(北京禅0家居)점에서 열림 

- 겨울에는 왕창(王强)이 기획한 <송좡현상-예술가군락전>이 중화세기단에서 열렸

으나 정치적인 이유로 봉쇄됨

2003년

- 쳔치우츠(陈秋池)가 기획한 송좡예술가의 전시 <향촌제조(乡村制造)전>이 도보

시각예술센터(道谱视觉艺术中心)에서 열림

- 5월은 사스시기로 중국미술활동에 지장을 줌

- 6월에는 송좡의 저명 평론가 리씨앤팅(栗宪庭)이 기획한 <염주와 필촉(念珠   

与笔触)>전이 동경화랑에서 열림 

- 12월 20일에는 송좡예술합작사(宋庄艺术合作社)가 관씬쫭(关辛庄)에서 설립되어 

정식으로 대외에 개방함

2004년 

- 4월 7일 치쫑화(齐中华)가 찬조하고, 화가 마위에(马越), 짱지앤창(张鉴强)이 

주최한 '경축 송좡 10주년 국제 명인 사인 작품 경매행사'가 송좡 동예지 아오

의 선저우호텔에서 진행, 예술가 및 각계인사 200여명 참가함

- 5월 2일 오후 2시에는 송좡 화가촌화랑이 개최한 <제1회 송좡예술제>가 송좡쩐

(宋庄镇) 런좡춘(任庄村)에서 거행됨

 - 5월 5일에는 <인간연화(人间烟火)송좡예술합작사 시각예술전>이 송좡예술합작
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사에서 열림. 이 전시는 합작사가 설립된 후 가진 첫 대형전시로 전시된 작품들

은 유화, 사진, 행위예술영상, 비디오, 조각 작품들로 대부분의 작품들은 처음

으로 대외 개방됨. 모두 24인의 작가들이 참여했는데 합작사의 전시실은 당시 

송좡에서 가장 큰 규모의 전시공간으로 송좡예술가들이 송좡에서 가진 첫 번째 

큰 규모의 전시였음

- 8월 <6959> 송좡예술가전이 통쩌우 리위안(通洲 梨园)에서 열림

- 10월 7일 짱하이타오(张海涛)가 기획한 <현대권충예술전(当代权充艺术展)>이 송

좡예술합작사에서 거행됨

- 10월 16일 <인쿤 10년 개인전(尹坤十年(1995—2004)个展)>이 싱가포르에 있는 북

경 지지에화랑(季节画廊)에서 열림

- 10월 20일에는 <밥 먹는 것도 예술이다-송좡예술가 살롱식당> 치앤사오(前哨)가 

송좡 쌰오푸춘에 설립됨. 이는 송좡에 처음으로 생긴 예술가들의 작품을 선보이

면서 음식까지 판매하는 기업형태임

- 11월 28일 홍콩의 탄령화랑(探岭画廊)이 송좡 화간촌에 개관됨. 연말에는 시인 

수페이슈(苏非舒)가 발기한 물주의공사(物主义公社)가 라마좡(喇嘛庄)에 성립 

- 12월 24일 '십성십환경예술사무소(十成十环境艺术事务所)'가 주관하고, 반쉬에

지앤(班学俭)이 기획한 <십성십-예술가그룹전(十成十-藝術家聯展)>이 송좡에서 

거행됨. 참여작가는 왕넝타오(王能涛), 왕창(王强), 마위에(马越), 인쿤(尹坤), 

리우펑화(刘枫华), 팡용지에(庞永杰), 진위(金宇), 후씨앙동(胡向东), 반쒸에지

앤(班学俭), 쑤오탄(索探), 가오훼쥔(高惠君), 야오쥔쫑(姚俊忠), 공순(龚顺), 

한쉬청(韩旭成) 등  

- 12월 리용(李勇)이 저작한『절대로 예술가가 되지 마라(千万别作艺术家)』출판

되었고, 다량의 자료로 송좡과 798예술구 주변작가들의 생활상이 소개됨 

2005년 

- 5월 6일에는 송좡예술합작사(宋庄艺术合作社)가 주관한 <인간연화-송좡예술합작

사 제2회 시각예술전(人间烟火-宋庄艺术合作社第二届视觉艺术展)>이 개막하여 

30명의 작가가 참여함. 전시작품 형식은 유화, 행위예술사진, 설치, 비디오, 조

각 등 임

- 5월 14일 송좡의 작가 짱하이타오(张海涛)가 기획한 <애매함, 어정뜨다 현대미

술전(暧昧․昧暧当代艺术展)>이 송좡 탄령화랑(探岭画廊)에서 열림. 참여작가는 
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한빙(韩兵), 양원셩(杨文胜), 짱이왕(张义旺), 펑시(冯兮), 천보(沉波), 탕청

(唐城), 차이웨이동(蔡卫东), 쩡동셩(郑冬生), 화지밍(华继明), 수페이슈(苏非

舒), 위안궈레이(原国镭), 짱하이타오(张海涛), 리우강슌(刘港顺), 마이즈(麦

子), 리우진(刘瑾) 등이었다. 본 전시 후 얼마 되지 않아 션린화랑은 이사를 감

- 5월 22일 오전11시에서 오후3시, 29명의 남녀가 송좡의 차오바이허(潮白河)에서 

모임을 가짐. 허허한 강에서 반나체, 전 나체의 상태로 수영, 식사, 일광욕 등

을 함. '국제 나체의 날'을 부르짖으며, "나체의 날 행사는 작품을 하는 것이 

아니다. 실험미술은 정의할 수 없는 것으로, 예술과 생활이 분리되지 않는 상태

일 때 아마도 훨씬 좋은 것이다." 라고 주장함. 이때의 주제는 '스스로 참가하

시겠습니까? 참여하라고 청하지 않습니다.' 

- 6월 5일 저명평론가 랴오원(廖雯)의 기획으로 주제전 <성상(性殇)–성요절>전 개

막함 

- 6월 15일에는 연속극 '화가촌'의 촬영스탭들이 송좡에서, 예전 위안밍위안 화가

촌 시절의 예술가들을 기록 취재함. 주요하게 예술가들의 사상, 생활상, 예술적 

추구점 등을 취재 기록. 취재는 크게 두 부분, 두 시기로 이루어짐. 첫 부분은 

탐방 위주로, 두 번째 부분은 주요한 30명의 작가를 밀착 취재. 취재진은 작가

들과 함께 그들의 고향, 혹은 그들에게 영향을 크게 준 도시나 시골 등에 함께 

따라가며 취재, 이는 작가들로 하여금 그들의 부모, 자식들이 있는 곳, 또는 그

들 인생의 전환점이 된 사람들에게 돌아가게 함으로써 따뜻했던 시기, 또는 힘

들었던 기억 속으로 들어가게 함. 두 번째 시기의 촬영은 이뤄지지 않음

- 7월 양웨이(杨卫)가 기획한 <각(阁)> 현대예술전이 송좡예술캠프에서 진행. 참

여작가는 40명 좌우로 이 전시가 송좡예술가 팸스전의 시작이 됨

- 9월 위안밍위안 예술가촌 문헌편집사무소 설립. 양웨이(杨卫) 비서장, 사무소 

주임 왕창(王强), 사무소 준비그룹 구성원으로는 팡리쥔(方力钧), 왕인(王音), 

왕창(王强), 이링(伊灵), 치쯔롱(祁志龙), 짱홍포(张綵波), 츠나이(迟耐), 사오

이농(卲逸农), 위에민쥔(岳敏君), 양사오빈(杨少斌), 양웨이(杨卫), 쒸쯔웨이

(徐志伟), 모건(摩根) 등 

- 9월 6일 송좡예술추진회 설립. 회장 홍펑(洪峰), 부회장 리씨앤팅(栗宪棹), 왕

넝타오(王能涛), 비서장 리씨우란(李秀兰), 부비서 리쒸에라이(李学来), 이사 

리씨앤팅(栗宪棹), 홍펑(洪峰), 양사오빈(杨少斌), 마위에(马越), 왕넝타오(王

能涛) 감사장 추이다바이(崔大柏), 감사 팡리쥔(方力钧), 위에민쥔(岳敏君) 등. 
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최초 송좡예술추진회 회원은 60명 

- 9월 10일 <프랑스, 중국현대작가 송좡전> 송좡화가촌에서 개최. 참여작가는 

Bertrand Foly, Dorian Francois, 링페이(凌飞), Edith Henry, Genevieve      

Doctobre, Henry Lavie, Julien Hardy, 라오송칭(饶松青), 이앤위(严宇), 이링

(伊灵), 리우이(刘毅), 다롱(大龙), 쿠쉬에밍(库雪明), 쒸쯔웨이(徐志伟), 송하

이쩡(宋海曾), 쭈파동(朱发东), Sylvain Houcke, Roger Beugre, Van M, 쥬지옹

(朱炯), 쭈얜광(朱雁光), 리광밍(李广明), 왕치우런(王秋人), 스터우(石头), 마

얜얜(马嫣嫣), 마한(马晗), 아팡(阿芳), 랑쌰오치(郎小杞) 등 

- 9월 17일 조각가 쑤오탄(索探)이 발기한 <송좡십년 초청전>이 열림. 참여작가는 

100명에 육박했고, 이 전시는 '송좡예술기지'의 개장 전으로 열림. 현재 송좡예

술기지는 송좡에서 가장 큰 작업실지구임 

- 9월 20일 제2회 북경국제미술비엔날레가 중국미술관, 중화세기단에서 진행됨. 

송좡작가로는 지앙구오롱(將國龍)의 <천서(天书)>, 런지에(任傑)의 <인.식물-병

마용(人·植物—兵马俑)>이 주제전에 출품. 지샤오펑季曉峰)의 <꽃피는 계절(花

开的季节)>이 시리즈 전에 출품되어 런지에의 작품이 예술대상 수상 

- 10월 송좡작가 짱하이타오(张海涛)가 기획한 <애매-불확정적표현（曖昧-不確定

的表現)>전이 798 링공창零工廠)에서 열림. 10월 18일에는 수묵화가 루린(鹿林)

이 송좡수묵예술가동맹을 결성하여, 이 그룹은 송좡의 수묵화가들의 주도하에 

수묵화영역에 대한 학술적 연구와 탐구를 하기 위한 모임으로 중국 수묵화의 다

양한 실험을 진행함

- 10월 22일 송좡예술추진위원회가 주관하고, 화가 마위에(马越)가 주필은 맡아 

『송좡ART』잡지를 출간. 이것은 송좡진 정부가 처음으로 투자하여 만든 반지하 

출간물임 

- 10월 24일 정부가 투자하여 진행된 2005 <제1회 중국송좡문화예술제>가 송좡 쌰

오푸춘에서 열림. 그 중 <중국현대문화예술전-송좡의 길>전에 3백여 명  의 작

가 유화, 조각, 수묵, 판화, 설치 등 700여점이 전시됨. 예술제의 심벌은 송좡

의 화가 양타오(杨洮)가 디자인함 

- 10월 우홍(吴鸿) 기획으로 <翻手为云, 覆手为雨 TS1 현대예술센터 제1회전>이 

열림. 참여작가는 송좡의 저명예술가와 그 외 지역의 저명 작가들로 구성. 이 

전시는 '송좡1호 예술센터'의 개관전으로, 송좡1호 예술센터는 당시 송좡 내에

서 가장 큰 전시공간이었음 
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- 12월 24일 <十成十 제2회현대예술전>이 송좡예술캠프에서 열림. 참여작가는 왕

창(王强), 왕훼이(王晖), 왕구오펑(王国锋), 마바오쫑(马保中), 마위에(马越), 

인쿤(尹坤), 펑링(枫翎), 예헝궤이(叶恒贵), 이더얼(伊德尔), 리우펑화(刘枫

华), 리우페이(刘飞), 순광화(孙光华), 짱팡바이(张方白),리루밍(李路明), 팡용

지에(庞永杰), 위지(余极), 장리위(张利语), 진위(金宇), 허윈창(何云昌), 반쒸

에지앤(班学俭), 고오훼이쥔(高惠君), 쒸쯔웨이(徐志伟), 쑤어탄(索探), 동쩡강

(童正刚) 등

2006년 

- 랴아오원(廖雯)이 기획한 <花非花>전이 송좡미술관에서 개막 

- 10월 16일에는 리씨앤팅(栗宪庭) 영화기금회 설립 

- 10월 2일 상상미술관 개관전 <천광운영(天光云影)>과 수묵전 <인적(印迹)>, 현

대예술전 열림

- 10월 6일 <2006 제2회 송좡예술제> 개막. 주제는 '송좡을 열다(打开宋庄)'. 10

월 6일 치우쯔지에(邱志杰)가 기획한 <신민간운동(新民间运动)>전 개막, 송좡미

술관 개관전 <하늘과 땅-리얼리즘주의의 기억> 기록영상전이 열림. 리씨앤팅(栗

宪庭)은 관장 위임. 동구예술구(东区艺术区) 개관전으로 <현대의 수묵(水墨在当

代)>이 리우쌰오츈(刘晓纯)의 진행으로 열림 

- 11월 4일 짱하이타오(张海涛)기획의 <현대의 권리를 충전하다(当代权充艺术展   

III)>전 Ⅲ이 상상미술관에서 열림 

- 10월 28일 리씨앤팅(栗宪庭)이 송좡미술관 세미나실에 '중국백년예술사조(中国

百年 艺术思潮)'의 주제로 강연, 이것은 이후 송좡미술관에서 진행되는 여러 학

술세미나의 시작 

- 12월 송좡 '북경문화창의산업지구' 지정 

- 12월 21일 리위란(李玉兰)부부가 송좡법원으로부터 소환장을 받음. 이후 계속적

으로 10여 명의 송좡작가들이 소환됨.(송좡의 원래 집주인 농민들이 너무 싼값

에 집을 팔았다며 법원에 기소한 사건)

- 12월 31일 리광밍(李广明), 후위에펑(胡月朋)기획의 <송좡제조-1(宋庄制造1)>전

상상미술관 개막 
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2007년 

- 4월 30일 제4회 '중국기록영화교류주간'이 송좡미술관에서 개최. 5월 '송좡현대

문화기금' 출발 

- 5월19일 짱하이타오(张海涛)기획의 <제1회 주제문헌전-침묵. 임시 충당Ⅳ· 애매  

Ⅲ전> 상상미술관 개막 

- 6월 왕추위(王楚禹)기획의 <육월연합(六月联合)> 행위예술전 개최 

- 7월 10일 '리위란(李玉兰)주택안' 북경시 통주구 인민법원 1심 재판     

- 12월 17일 '리위란(李玉兰)주택안' 북경시 제2중급 인민법원 2심 재판 

- 7월 21일 <좌우개공(左右开工)>전 좌우미술관 개관전 개최 

- 8월 30일 <송좡을 나가다(走出宋庄)>전 상해 뚜어룬 현대미술관 개최

- 9월 <수묵동맹 초청전(水墨同盟邀请展)> 송좡 동구예술구(东区艺术区) 개최

- 11월 5일 <십년일각(十年一觉)>전 허징위안미술관(和静园美术馆) 개관전 개최 

- 11월 8일 <제3회 중국송좡예술제>가 '아트링크(艺术链接)' 주제로 개막. 왕린

(王林)기획의 <저층인문(底层人文)>전이 개막. 송좡예술제는 첫 국제전임

- 11월 8일 <주제와 협주(主题与协奏)>전이 중국, 일본, 프랑스 예술가 단체전으

로 당대미술관에서 개막. <송좡제조2(宋庄制造2)>전 상상미술관에서 개막. 쌰오

푸이쟌 예술센터(小堡驿站艺术中心) 개관전 <한중교류전>개최. <예술 장> 시아

오프촌에서 개최. 이러한 저가 작품의 전시는 많은 무명작가들의 참여를 가져왔

고, 이 행사 후에도 많은 영향을 끼침. <양안현대미술비교전(两岸现代美术比较

展)> 송좡미술관에서 개막(양안이란, 대만과 중국대륙을 일컬음). <1980년, 현

대미술 청도몽대형 회고전(1980年, 现代美术青岛梦回顾展)> 송좡1호(宋庄一号)

에서 개최, <제2회 북경독립영화논단> 송좡미술관 개최. 짱하이타오(张海涛)기

획의 <07영상데이터자료전> 송좡의 베이샹양광예술공간(北向阳光艺术空间)과 

798예술구에서 개최(현대예술의 두 중심지역에서 열린 전시로 큰 의미를 지님) 

- 11월 10일~11일까지 제1회 중국비평가모임이 통주에서 열림(송좡예술제의 중요

한 한 프로그램으로 진행). 참여자로는 판디안(范迪安), 지아팡쩌우(贾方舟), 

리우쌰오춘(刘骁纯), 수이티앤쫑(水天中), 랑샤오쥔(郎绍君), 왕린(王林), 인쐉

시(殷双喜), 쪼우위에진(邹跃进), 피도오지앤(皮道坚), 펑더(彭德), 우홍(吴

鸿), 리쌰오산(李小山), 황쫜(黄专), 천무오(陈默) 등 현대미술에 영향력이 있

는 비평가들이 참가했고, 사회는 왕린(王林), 인쐉씨(殷双喜)가 진행 
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 2008년 

- 5월 '제5회 중국기록영화교류주' 행사가 송좡미술관에서 개최 

- 8월에는 송좡 원창예술보전센터(原创艺术博展中心)에서 <예술올림픽 기쁨이 송

좡에>, '송좡음악' 브랜드 설립 경축행사 개최('송좡음악' 브랜드의 설립은 송

좡이 음악 산업에도 진일보한 발전을 가져옴)

- 9월 26일 새롭게 지은 상상국제미술관이 9월 26일부터 10월 30일까지 <상상국제

예술의 해>전을 개최함으로써 새로운 출발을 알림. 이후 현대수묵, 전통 수묵, 

현대예술과 기타 유화, 사진, 조각, 영상 등을 함께 전시 

- 10월 20일 '리위란(李玉兰)배상안' 1심이 통주 인민법원에서 있었고, 11월 13일 

'리위란주택안' 상소 

- 10월 25일 2008 제4회 중국 송좡문화예술제 <송좡은 진행중(第四届中国宋庄文 

化艺术节—宋庄艺术节)>이 10월 25일에서 11월 25일까지 '원창예술과 카통산업집

산지(原创艺术与卡产业集聚区)'에서 열림. 기타 중국미술 비평가연말모임, 송좡

국제문화산업논단, 북경신도시, 통주국제상무년회 종합예술전-野地穿越, 본생고

사, 공공예술전 -众声喧哗 무용지용(无用之用), 영상예술전- 도시의 균열(城市

的龟裂), 나는 알고 싶다( 我想知道)등이 열림. 그 외에도 송좡음악제, 예술기

구연맹전, 작가들 오픈스튜디오, 송좡예술장 등의 행사가 열림 

- 10월 26일 중국미술비평가년회조직위와 북경문화발전기금회가 공동으로 발기한 

'제2회 중국미술비평가년회'가 통주의 운하인가호텔에서 개최. 참여자로는 수이

티앤쫑(水天中), 랑샤오쥔(郎绍君), 지아팡쪼우(贾方舟), 왕린(王林), 주칭셩

(朱青生), 쪼우위에진(邹跃进), 양웨이(杨卫), 루홍(鲁贅), 양쌰오얜(杨小彦), 

순쩐화(孙振华) 등 20여 명의 가장 영향력 있는 비평가 참가. 11월 18일 짱하이

타오(张海涛) 기획의 <현대후각예술전(现代后觉艺术展)> 상상미술관에서 개막 

- 11월 23일 '제3회 북경독립영화논단' 1주일간 진행 

- 11월 25일 송좡예술제와 송좡예술추진회가 공동으로 주최한 송좡음악제는 현대

예술에 있어 불가분의 관계에 있는 음악이 송좡 예술발전에 중요한 전략적 요소

로 됨을 인식됨

 2009년 

- 1월 4일 <송좡에서의 생활4(生活在宋庄四)>, <예술군락조사전>이 송좡미술관에

서 개최. 참여작품으로는 회화, 도판, 설치, 행위, 영상, 영화, 음악, 문학
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[부록2]

위안밍위안에서 송좡까지, 중국예술군락의 20년

- 위안밍위안에서 송좡까지, 입으로 역사를 말하다 -

중앙희극학원 영상영화과 2008 제작 雷声작품

                                           출처: 중국인터넷 방송 sohu

위안밍위안 예술가촌은 80년대 말에서 90년대 초에 형성되었다. 시인, 화가, 로

큰롤 음악가 등 신조 예술가들이 모여 있었다. 이곳에 있는 사람들은 최초로 도시

를 빠져나와 자신이 좋아하는 생황방식을 선택했다. 위안밍위안은 중국 당대예술

의 발생지이다. 현재 20여년의 세월이 흘렀고, 당시의 위안밍위안 예술가들이 그

때의 역사를 어떻게 생각하는지 알아보았다.

위안밍위안 예술가촌

예술가 왕창(王强) : 위안밍위안은 도시와 시골 중간에 있는 곳이었다. 도시에

서는 생활비가 많이 들어가기 때문에 살기가 힘들었다. 도시의 방값은 너무 비쌌

고 작업실은 큰 공간을 필요로 해서 싼 위안밍위안을 선택했다. 예술가들은 한가

한 시골 생활을 좋아해 점차 이곳에 모여살기 시작했다. 또한 이곳은 주변에 북경

대학교, 청화대학교, 인민대학교 등의 학교들이 있어 문화적인 분위기였다. 

예술가 피이안산(片山) : 재미있는 이야기가 있다. 그 당시 나는 친구들과 구웨

저우(贵州)에서 위안밍위안으로 갔다. 처음 북경에 왔을 때 우리의 패션은 모두 

긴 머리에 청바지를 입고 부츠 하나신고 편하게 다녔다. 사람들은 모두 이상한 눈

빛으로 우리를 쳐다보았다. 그런데 놀란 것은 위안밍위안에 갔을 때 아무도 우리

를 쳐다보고 않았고 그냥 무시했다. 왜 그런지 이유를 몰랐는데 저녁에 장보러 나

가보니 길거리에 우리처럼 차려입은 사람들이 모이고 있었다.

예술가 루린(鹿林) : 그 당시 홍콩에서 중국 당대미술전이 있었다. 내 작품도 

전시했다. 나는 실내디자인 회사를 하나 운영하고 있었다. 회사도 잘 되었고 작품

도 인기가 많았다. 그러나 나는 이런 식으로 살고 싶지 않았다. 나는 진정한 예술

을 찾고 싶었다. 그래서 회사, 가정, 아내, 아이까지 모두 버리고 북경으로 갔다. 
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리씨앤팅(栗宪庭)이 위안밍위안에 작가친구들이 몇 명 있다고 해서 위안밍위안으

로 갔다. 첫 식사는 팡리쥔이 해 줬다. 그냥 간단하게 집에서 해 먹었다. 그 때는 

예술촌이라는 개념이 없었다. 그냥 몇 명 화가들이 이곳에서 모여 그림을 그릴 뿐

이었다. 내 성격은 좀 외향적이고, 술을 좋아해서 항상 친구들과 모여서 놀다가 

술도 먹고, 이야기도 했다. 시간이 지나면서 예술촌의 느낌이 점점 다가왔다.

그 이후로 시인, 음악 하는 사람들도 왔다. 모처럼 모두 이곳에 모이게 되었다. 

그러나 여기서 생활하는 것은 너무 위험한 일이었다. 이곳에는 직업도 없고 경제

적인 지원도 없다. 그래서 생활을 소박하게 한다. 그림을 파는 사람도 별로 없었

다. 모두 예술을 위해 모여 있었기 때문에 그림을 팔아도 예술 교류를 위해서 하

는 것이었다. 그때는 전시하기가 어려웠다. 왜냐하면 정부는 이런 전시들이 사회

에 대해 나쁜 영향을 줄 수 있다고 생각했기 때문에 원천적으로 막았다. 그래서 

우리는 몰래 전시를 했다. 인상적이었던 전시는 북경대학교에서 하는 전시였다. 

전시하다가 경찰에게 잡혀 집으로 갔다. 다른 인민대학교에서의 전시도 경찰에 의

해 쫓겨났다. 그래서 우리는 어쩔 수 없이 숲 속에서 전시를 했다. 나무에다 그림

을 걸고 사람들은 보면서 서로 교류를 했다.

王强 : 예술가들은 사회에 대한 어떤 불만들을 모두 그림 속에 표현했다. 우리

는 이 사회에서 인정을 받지 못했다. 예술과 사회 사이의 갈등이었다. 어떤 사회

나 계층과의 갈등이 있다. 이 갈등은 우리가 그림을 통해 해결할 수 있는 문제가 

아니다. 그림은 그냥 사회에 대해 불만을 털어 놓는 것이다. 우리는 그냥 예술가 

일 뿐이다. 그림 밖에는 아무것도 할 줄 모른다. 나는 예술을 무기로 사회를 망치

고 싶지 않다. 우리는 문화예술가라서 각오와 양심이 있는데 문화는 원래 그런 큰 

힘이 없는 것 같다.

鹿林 : 점점 우리의 생활들이 신문에 나타나기 시작했다. 우리가 집, 회사를 떠

나 이곳에 와서 예술을 탐하는 영웅적인 행위가 사회에서 인정받기 시작했다. 위

안밍위안도 유명해졌고 많은 사람들이 찾아왔다. 그런데 대부분의 사람들은 이곳

에 예술을 위해 온 것이 아니라 어떤 신선함이나 자극을 체험하러 왔다. 사람들이 

많아지면서 부작용도 따라서 많이 생겼다. 사람들은 우리를 건달이라 불렀다. 사

회발전에 따라 유행어도 달라진다. 그 시대는 건달이 예술가였다.

片山 : 그 당시 중국은 문화라는 개념이 없었다. 정부도 문화를 중시하는 개념

이 없었고 문화산업이라는 개념도 없었다. 그 당시 경찰은 우리들을 경찰서로 잡

아갔고 소장은 이렇게 말했다. 너희들 이곳에서 살고 있는 것이 무슨 소용이 있는
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가? 너희들은 쓰레기 줍는 사람보다 필요치 않다. 그 사람들은 쓰레기 주워 도시

환경 미화에 도움을 주는데 너희들은 문제만 만든다. 너희들은 예술가의 명예를 

가지고 나쁜 짓은 다 한다고 말했다. 

 그 당시 위안밍위안은 정치적으로 좀 예민한 상황이었다. 외국 사람들이 많이 

들어오고 민간인들도 많이 찾아와서 교류했다. 특히 엔쩡쉬에(严正学, 위안밍위안 

촌장)사건은 인민대표가 경찰과 싸운 국가정부 내부의 문제였다. 엔쩡쉬에가 화가

였지만 예술가들과는 상관없는 일이었다. 엔쩡쉬에는 경찰과 갈등이 생겨서 소송

까지 했고 큰 사건이 되었다. 결국 경찰은 해고당하고 엔쩡쉬에는 잡혀 감옥에 갔

다. 이 사건은 위안밍위안 해산 원인 중에 하나였지만 예술가들과는 상관없는 일

이었다.

위안밍위안 화가촌의 해산

鹿林 : 이 해산은 갑작스럽고 이유가 없었다.

王强 : 위안밍위안은 북경대학교, 청화대학교, 인민대학교와 가까웠다. 이곳은 

학교집산구이다. 특히 북경대학교는 당시 가장 위험한 곳이었다. 학생들은 순수해

서 이용당하기가 쉬웠다. 역사를 보면 학생운동은 거의 북경대학교에서 시작했다. 

정부는 위안밍위안이 학생들에게 나쁜 영향을 줄 수 있다고 우려했기 때문에 위안

밍위안을 해산시켰다. 그것은 위안밍위안 해산의 핵심원인이었다. 그때의 정치 환

경 하에서는 해산되기 마련이었다. 사회의 발전에 따라 위안밍위안이 오늘 날에 

있었으면 그런 해산도 없었을 것이다. 위안밍위안에 있는 많은 예술가들이 송좡으

로 이주했다. 그러한 사회배경 속에서 점차 송좡은 커지고 있다.

鹿林 : 그때 경찰들은 위안밍위안에 있는 사람들의 등록증을 체크하고 화가라면 

바로 경찰서로 데리고 갔다. 그러나 나는 경찰과 친한 사이라서 안 잡혀갔다. 나

는 위안밍위안촌의 개발자여서 별로 고생을 안 했다. 작가 왕링(王灵)도 나처럼 

안 잡혔다.

片山 : 그때 일본에서 온 한 손님이 우리 여섯 사람의 작품을 사기로 했다. 그

런데 작품을 가지러 오는 날에 경찰이 우리를 체포하러왔다. 우리는 돈도 못 받았

을 뿐만 아니라 모두 도망을 쳐야했다. 그래서 우리는 돈도 집도 잃었다.

송좡예술촌 - 기원

王强 : 송좡예술촌 이곳이 어떻게 발견됐는가 하면 그 당시 위안밍위안은 무척 
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혼란한 상태였다. 시끄럽고 복잡했다. 경찰은 우리를 수시로 잡으러 왔다, 싸웠

다, 술 취했다, 누구한테 맞고 병원에 갔다, 속인다, 이런저런 별 일이 다 있었

다. 이런 이야기를 들으면 짜증이 났다. 그래서 조용한 곳으로 가고 싶었다. 그 

때 팡리쥔(方力钧), 왕인(王音) 일행이 여러 곳을 돌아보며 집을 찾고 있었다. 짱

궤이핑(张贵平)은 원래 통주사범학원 선생이었다. 张贵平의 제자 중 징구오왕(敬

国旺)이라는 학생이 쌰오푸 촌에 살고 있었다. 그래서 쌰오푸 촌으로 우리를 안내

했다. 가서보니 괜찮다고 생각되어 집을 하나 구입했고 송좡으로 이사했다. 제일 

처음에 집을 구입 한 사람은 팡리쥔(方力钧), 위에민쥔(岳敏君)이였다.

예술가 주얜광(朱雁光) : 위안밍위안 해산 후 일부 예술가들은 동춘(東村)으로 

갔다, 나머지 예술가들은 송좡으로 왔다. 조용한 곳이라서 모두 이곳으로 왔다. 

원래 위안밍위안에서 예술가들은 모두 집 한 채를 임대해 작업했는데 송좡에 와서

는 모두 집을 구입했다. 정원도 꾸미고 작업실도 만들었다. 처음에 이곳은 아주 

빈곤했다. 농민들은 대대로 여기서 살았다. 대부분 자식을 위해 집을 지었는데 자

식들이 시내로 나가 생활하면서 집은 거의 비워졌다. 부유한 자식들은 부모님을 

시내로 모시고 가서 살았다. 그래서 집을 빨리 팔고 싶은 사람들이 많았다. 낮은 

가격으로 큰 집을 구입할 수 있었다. 나는 그 때 2만 위안을 주고 집을 하나 샀

다.

鹿林 : 이곳에서 사는 것 중에 좋은 점 하나가 더 있었다. 그 당시 송좡에 있는 

차오바이허(潮白河)가 북경과 하북성의 경계선이었다. 북경의 경찰이 잡으러 오면 

강을 넘으면 하북이고, 하북성의 경찰들이 잡으러 와서 강을 건너면 북경에 있는 

것이었다. 그러면 경찰들도 어쩔 수 없었다. 아마 그것도 우리가 송좡으로 오는 

원인 중에 하나였다. 그 당시 송좡은 많이 가난했고 폐쇄적이었다. 그때 나는 집

을 구하러 송좡에 왔는데, 들어오는 순간 스피커에서 이런 소리가 나왔다. 누구누

구 두 명 화가 동쪽에 있다, 집 팔지 말자, 누구누구 서쪽에 있다, 집을 임대해 

주지 마라 이 정도로 우리를 막았다. 송좡에서 살고 있어도 갑자기 이사하라는 소

리를 하고 안 가면 뒤쪽에 있는 정신병원에 가서 환자들을 데리고 와서 환자들이 

우리 짐을 밖으로 모두 버리게 했다. 환자라서 이런 짓을 해도 위법이 아니어서 

우리도 어쩔 수 없었다.

王强 : 사실 우리는 송좡에 많은 공헌을 했다. 우리가 여기로 오면서 손님들도 

많이 따라왔다. 처음에 농민들은 왜 경찰들이 우리를 잡으려하는지를 이해하지 못

했다. 그래서 우리를 나쁜 사람이라고 생각했다. 그러나 점점 세월이 흐르면서 우
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리를 좋은 사람이라고 생각한다.

송좡예술촌 - 정부의 태도

지금은 정부쪽에서도 중국 당대예술에 관심을 가지고 보호하기 시작했다. 이것

은 예전 같으면 절대로 있을 수 없는 일이다. 중요한 것은 이곳과 송좡과 위안밍

위안은 본질적인 다른 점이 있다. 이 다른 점은 바로 사회배경의 문제이다. 만약 

당시 의 사회 배경 하에서는 송좡도 존재하지 못했을 것이다. 나는 위안밍위안부

터 송좡까지의 중국 당대미술의 발전역사를 경험했기 때문에 변화를 잘 알고 있

다. 현재는 정부가 도와주기 때문에 우리의 생활이 많이 편해졌다. 이곳에서 사는 

예술가 들은 그저 공간 하나 소유하고 있는 것뿐이다. 이 공간의 안정성이 우리에

게는 아주 중요하다. 공간이 있어야 작업을 할 수 있다. 예술가들은 시골이 아닌 

도시를 대상으로 작업을 한다. 시골에는 그냥 작업공간이 하나 있으면 충분하다. 

이 공간은 안정되어야 한다. 경찰들이 자주 찾아오고 집주인이 수시로 수도 끊고, 

전기 끊는 이런저런 일이 있으면 우리는 편하게 작업을 할 수 없다. 그래서 정부

가 나서서 우리를 보호해주면 더 크고 안정된 공간이 생긴다. 예술가들의 시장은 

이곳 송좡 이 아니라 중국전체 더 나아가 전 세계이다.

朱雁光 : 정부는 송좡을 규범화, 권력화, 절대의식의 형태화를 만들려 할 것이

다. 송좡에서 전시를 하게 되어 포스터를 붙였다. 그런데 붙이자마자 사람들이 포

스터를 떼어냈다, 못 붙이게 했다. 즉 자유롭게 개방된 예술구에서 정보제공을 폐

쇄하는 상황이었다. 서로 소통하지 못하면 예술구라고 할 수 있나? 이 정도 되면 

정부의 관리는 폭력적인 침략이다. 의식형태의 한 수단으로 예술가들에게 ‘새

장’을 만들었다. 이 새장은 더 예뻐질 것이다. 그 때가 되면 나는 더 많은 독립

예술가들이 여기를 떠날 것이라 믿는다. 그런데 이것은 집단적인 이사는 아닐 것

이다. 단체로 옮기는 상태는 없을 것이다. 왜냐하면 정부의 강제 해산정책은 없을 

것이기 때문이다. 정부는 더 고명한 수단(상업적 수단, 자본적 수단)등으로 우리

들을 천천히 이사하게 만들 것이다.

片山 : 위안밍위안으로 부터 이곳까지 나는 5번이나 쫓겨 다녔다. 송좡에 왔어

도 초창기에는 그림을 빼앗기고 전시 못하게 하는 경우가 많았다. 정부의 이런 강

제적이고 폭력적인 행위는 아주 나쁜 것이다. 그리고 제2회 송좡예술제 개최할 때 

까지도 심지어 우리 예술가들에게  '자유'라는 말을 못 쓰게 했다.

邝老五 : 우리가 처음 송좡에 왔을 때는 정부와 촌민들이 반가워하지 않았다. 
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그러나 우리가 오면서 송좡은 점점 유명해졌고 촌민들은 우리를 받아들였다. 누군

가 이야기 해주었겠지만, 정부는 이런 예술가들이 단체적인 데모를 할까 두려워 

송좡을 관리하기 시작했다. 이것에 대해 나는 강제적인 수단을 원하지 않아 자연

스럽게 해결되었으면 좋겠다.

송좡예술촌 - 전승과 발전

鹿林 : 위안밍위안 시절부터 중국에는 예술촌이라는 개념이 생겼다. 중국에 직

업화가도 생겼다. 원래는 없었다. 어떤 사람은 학교를 졸업하자마자 취업 대신 위

안밍위안에 가서 화가가 되었다, 예술시장이 없는 상황에도 불구하고 화가가 되었

다. 나처럼 직업, 가정 편한 생활을 모두 버리고 화가촌으로 와서 생활방식을 완

전히 바꾸었다. 그래서 직업화가라는 생활방식이 생겼고 중국에 첫 번째 예술촌도 

생겼다. 위안밍위안에 있을 때 성공하든 말든, 돈 있든 없든 그 예술을 추구하는 

태도가 뛰어났었다. 그런데 지금은 송좡에 3000-4000명 정도 예술가가 있어도 그

런 진실한 감정이 사라진 것 같다.

邝老五 : 사실 위안밍위안은 송좡에 대해 비웃고 풍자하는 평가를 한다, 그 때

의 자유정신을 선양하기 위해 '위안밍위안 자유의식 선언'을 썼다. 보면서 너무 

충격적이고 좋았다. 그런데 송좡에 온 이후로 그런 선언을 지키는 사람이 누가 있

는가? 아무도 없다.

鹿林 : 지금의 송좡에서는 위안밍위안의 그런 느낌이 안 보인다. 우리의 작품들 

중  위안밍위안에서 하는 모든 작품은 개성이 있고, 탐색적이었다. 지금처럼 모방

이 없었다. 지금의 송좡 상황은 많은 곳에서 전시를 하고 있다. 서로 모방하고 누

구의 그림이 잘 팔리면 누구의 그림을 모방하는 상황이다. 위안밍위안에서 제작한 

작품들은 모두 개인 DNA의 표현이다. 예술가는 순수해야 한다, 너무 정치나 경제

에 관심을 갖지 않는 것이 좋을 것 같다. 예술가들이 상인처럼 생활하면 예술가가 

아니게 된다. 798도 처음에는 그냥 화가들의 작업집산지였다, 상업화된 후에 화랑

들이 생기고 커피숍도 가게들도 많아졌다. 송좡도 이렇게 계속해서 발전하면 또 

하나의 798 이 될 것이다.

王强 : 송좡은 798과 같지 않다. 798은 정부가 만든 곳이다. 그러나 송좡은 중

국 당대예술의 발전과정을 거쳐 역사가 있는 위안밍위안에서 옮겨온 곳이다. 798

은 인위적으로 만든 곳이어서 울타리도 있고 동물원처럼 들어가서 구경하면 모두 

볼 수 있다. 그런데 송좡은 분산하는 형식이다. 송좡에 가서 예술가를 찾으려면 
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한명도 못 찾는데, 798에 가서 찾으면 하나도 빠짐없이 다 찾을 수 있다. 798은 

순수한 여행지여서 미래가 없는 것이 자연적인 현상이다. 하지만 송좡은 그렇지 

않다. 송좡은 사람과 역사가 있어서 큰 미래를 가지고 있다. 송좡의 중심지역이 

개발되고 땅값이 비싸지더라도 주변의 땅은 아직도 싸다. 그래서 중심은 번화하고 

주변은 조용하다. 이렇게 송좡은 밖으로 확산하는 미래가 있다. 나는 송좡이 798

보다 나을 것이라고 본다. 송좡은 실제적으로 예술촌이고 계속해서 개발하더라도 

도시 주변에는 시골이 많다. 798처럼 쉽게 조종당하지는 않을 것이다.

위안밍위안 ․ 송좡 - 미래

鹿林 : 내 자신이 항상 말했듯이 나는 송좡에 집을 절대 구입하지 않을 것이다. 

예전에 구입한 것들은 모두 팔았다. 돈 벌기는커녕 집을 팔기 위해 손해까지 보았

다. 누가 송좡에 집을 사려하면 나는 말릴 것이다. 송좡은 풍수도 없고 경치도 없

다. 내가 여기서 무엇을 하겠는가? 늙어서 송좡에서 죽는다. 그건 아니다. 난 다

른 데로 갈 것이다.

朱雁光 : 사실 대부분 사람들이 이미 송좡을 떠났다. 남아있는 사람은 모두 자

신의 이익과 관계있는 사람들이다. 송좡은 앞으로 그렇게 될 것이다. ‘새장’이 

더 예뻐질 것이다. 정부는 관리하며 투자도 계속할 것이다. 많은 돈을 투입해서 

작업실을 많이 만들고 도로도 많이 개선할 것이다. 그러면 많은 돈을 회수해야하

는데, 누구한테 결국 받아야 하는가? 예술가들과 여행자들이다. 20년에 걸쳐 사람

들의 의식형태가 많이 달라졌다. 그런데 우리에게는 변한 것이 없다. 그런 표면적 

변화는 커졌지만 본질적인 것은 그대로이다. 20년 전에는 798이 없었다. 20년 전

에 송좡도 없었다. 20년 전에 예술가들이 송좡에 모여 있었으면 똑 같이 쫓겨났을 

것이다. 지금 송좡에 남아 있는 것은 정부의 의식형태가 변화한 덕분이다. 정부의 

태도가 반대에서 지원으로 변했다. 제일 경계해아 하는 것은 자유정신이 침해당하

는 것이다. 위안밍위안으로 부터 송좡까지 모두 그냥 '자유에서 구속되어가는 과

정'이다.
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从圆明园到宋庄，中国艺术群落20年

- 从圆明园到宋庄, 口述历史 -

                  中央戏剧学院 电影电视系 08制片 雷声作品

圆明园艺术家村形成于八十年代末九十年代初，聚集了诗人，画家，摇滚人等一批前

卫艺术家，这里得人最早逃离体制选择自己喜欢的生活方式，这里也是中国当代艺术的

催发地，如今已有二十年光阴过去，当年的圆明园艺术家如何看待这段历史。

圆明园 艺术家村

艺术家 王强 : 它的位置是游离于城市和乡村之间的这么一个地方，因为城市的生活

成本高，那么大空间得多少钱啊，租不起，然后艺术家的生活方式又喜欢农民的这种懒

散，而且恰恰这里又有文化氛围，有北大，清华，人大等等这些学校。

艺术家 片山 : 我给你讲个故事，那个时候我跟几个朋友从贵州一块儿上来的，我们

刚刚到圆明园的时候，那个时候我们是什么造型呢，现在看来都比较酷，我们都是长发

披肩，然后穿着那种大的牛仔裤，穿着军靴，比较酷嘛，感觉业比较有回头率。我们到

圆明园的当天下午，当时记得比较清楚，进到圆明园以后，觉得根本就不是一样的，什

么地方不一样呢，就是我们这种打扮走在贵阳街头，走在北京街头，很多人都会看我

们，觉得我们很怪，但是走在圆明园街头，那些卖菜的，小贩啊，还有商店的大妈还有

街上的行人，看到我们过来好像没什么特殊的感觉似的，卖菜的继续卖菜，也不搭理

你，觉得很奇怪。等到傍晚的时候，我出来买菜买烟，出来一看，满大街都是那种长头

发，光头的打扮的人。后来才明白这种打扮的的人太多了，长头发有什么了不起，根本

就没人搭理你。

艺术家 鹿林 : 那个时候在香港有个中国当代艺术大展，要拿我的画去展览，当时我

在搞装修，下海经商，我的作品也深受大家喜爱，感觉我的作品不错，很有神，但是我

总感觉我的一生不应该是这样，然后就工作，公司，老婆，家庭，孩子都不要了，解放

了，就来北京了，老栗（栗宪庭）说圆明园有几个哥们，有几个画家再那作画，然后我

就去了，我记得第一顿饭是方力均请我吃的，就随便找了个院子，当时也没有画家村这

个概念，只是说几个画家在这住，也可能因为我的性格，山东人的性格喜欢喝酒扎堆，

所以从那以后就大家常在一起喝酒，可能那个画家村的雏形就出现了。

大家住的比较密集 ，所以说互相串门 ，交流，慢慢就有了村子的概念。
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后来诗人，摇滚家，都去了，好多是人都是我的朋友，好不容易大家都聚到了一起，

但是生活在这里很危险，以为没有经济来源，很少有人能卖画，纯粹是为了搞艺术，为

了画画而来的，就是这样的一种生活状态，办画展也就是为了交流，没有卖画的，当时

办画展也有很多阻碍，警察，政府也阻止办画展，印象比较深的是在北大有一次办画

展，最后被公安局的警察用警车护送回去了。去人大办画展也是被警察赶走了。只能在

外边的小树林里边儿，不太大的小树林，把画挂在树上，大家互相欣赏交流。

王强：我觉得针对性就是，它把对社会的这种不满发泄到绘画上，因为社会不承认，

它没有这种空间，因为那个时候它就是跟社会之间有一种矛盾，但这种矛盾不是根本矛

盾，它完全是一种社会结构的矛盾，这不是我们能解决的，不是说我们画个画就管用

的，只是画家的一种发泄的方式，我们就是一个文人，什么事儿都不会干，只能画画

儿，我不希望把艺术作为一种战斗的武器，因为你是文化人，你可以有良知有觉悟，都

可以，但是艺术它不具备这种深度性，

鹿林：几家报纸就开始慢慢报道我们的这种英雄事迹，家庭工作生活都不要了，来到

这里自力更生，在社会上受到好评，得到了一个好名声，慢慢地很多人开始聚集到圆明

园来，很多人都不是为了画画，而是为了寻找刺激，体验一种新的生活，人就越来越

多，最后导致了负面效应。也有人叫我们氓流。随着社会的发展，它的名词在不断地转

换，氓流相当于画家，艺术家，每个时期都给这些人一个特定的称谓， 

片山：那时候的中国没有文化概念，政府也没有重视文化的概念，更没有文化产业这

个概念，当时警察来把我们画家抓到派出所，派出所的所长就站在那说：你们这帮人在

这有什么用啊，你们还不如捡垃圾的呢，捡垃圾的还能为首都的环境做贡献，你们在这

就是给首都添乱呢。说我们是打着艺术家旗号的流氓。 当时这个地区也比较敏感，有

些外国人也进来，有些民间人士也进来跟我们交流，特别是严正学的事件，

鹿林：人大代表和警察打起来了，它属于国家内部事件，他们之间互相纰漏是他们的

事情，跟画家无关，虽然他也是画家，但是他被选举为人大代表，所以说跟警察产生了

矛盾，而且闹得还挺大，最后就上了法庭了。所以警察该撤职的被撤职，他该抓的被

抓，在这个问题上，也许是圆明园解散的原因之一，但是和真正的画家是无关的。

   

圆明园艺术家村关于取缔。

鹿林：这个取缔也是莫名其妙的，它也没有任何理由，

王强：离北大太近，离清华太近，离人大太近，因为这一圈儿整个都是学院聚集区，

北大向来是个危险的地方，因为学生嘛，它是一个很单纯的地方，包括历朝历代的运
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动，各种学生运动都是从北大开始的，学生容易收到影响，所以取缔圆明园的根本原因

就是这个。因为当时的那种政治环境下是那样的。比如说随着社会发展，到今天，这事

儿已经不重要了，宋庄这个地方基本是原班人马，都是圆明园的人，而且现在也没有人

管你。

宋庄艺术家村 - 关于起源

王强：这个地方怎么发现的呢，最早圆明园的时候就开始了一种混乱状态，不安宁，

警察抓你了，打起来了，喝多了，杀人了之类的，当然没杀人啊，就是打得头破血流

了，被骗了什么的，乱的事儿很多，有时间的时候一听就烦，然后就想安静一下，张贵

平最早是在通州师范学院教书的，他有一个学生叫敬国旺，他们家住小堡，当时方力

钧，王音他们一帮人来找房子，转了很多地方，觉得宋庄这个地方不错，然后张贵平说

我这有学生在，然后我们就开始买房，最早是，岳敏君买的房。

艺术家 朱雁光：圆明园在被清理之后，一部分艺术家住在东村，一部分艺术家跑到

这边来，最初是图一个安静，但是到宋庄这边来，原来在圆明园的艺术家都是租房的，

但是到宋庄这边来，绝大多数，尤其是最先进来的都是买房的，所以买房就是买一个院

子，然后自己在重造一下，买地是后来的事儿，最初没有买地的一说，只是买农民的一

个院子，农民一家几代人都在农村，这个地方原来是非常穷的地方，民风也都不好（，

我听当地的艺术家和一些村民的介绍），然后艺术家进驻之后，在这买个院子，他们是

几代人在这住，儿女都进城了，原来给儿女准备结婚用的院子就没有意义，没有用处

了，条件好的又把老人接到城里住了，这样他就急于卖院子，像我当时买院子，一个院

子才两万块钱.

鹿林：这个地方也有好处，北京的公安抓你，到了潮白河，一过潮白河就到河北了，

河北的要抓你，一过河就到北京了，这个也可能是个原因吧。那个时候的宋庄很穷很

穷，也比较封闭，我记得我来找房子的时候，刚进村，大喇叭就响了，谁谁谁，注意

啦，全体成员注意啦，现在有两个画家，在村里东边呢啊，不许租给他们房子，谁谁谁

在西边呢啊，不许租房。就是命令你搬家，不许住在小堡村，也没有理由，但你要是不

搬也可以，他会叫后边有精神病院嘛，他会叫精神病把你的东西都扔出去，再说这个也

不犯法。

王强：其实说实话，我们对宋庄镇的是做了很多贡献，我们开始来的时候，依然和圆

明园似的，经常有人“光顾”我们，关心我们，包括警察，农民也很纳闷为什么警察天

天盯着我们，他们觉得我们是坏人，后来觉得我们是好人，
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宋庄艺术家村 - 关于政府态度

现在政府方面也开始关心和保护中国当代艺术，这在原来是不可能发生的事情，首先

有一点，这个地方和圆明园是有一个本质的差别的，本质的差别是社会背景的差别，如

果是当年那个社会背景的话，宋庄依然不会存在，因为我真的是经历了从圆明园到这个

地方，政府能介入给我们带来了很多方便，我们住在这的艺术家仅仅是有一个空间，这

个空间的稳定性对我们很重要，因为你有空间你才有工作的环境嘛，因为你是艺术家，

你工作对象是城市，不是农村，你在这有一个空间就可以了，那么这个空间简要稳定，

警察天天找你烦不烦，农民天天没事儿给你断电了，掐电线了，我们以前经常发生过这

种事情，保安没事儿天天盯着你，罚你点儿钱，告诉你晚上必须9点钟离开这个村子，

你说这是什么事儿呀，现在就没有这样的事儿，你说好还是坏，那你说以前好还是现在

好，我觉得我们现在有了更大的一个空间，你是艺术家，你的工作不在这个地方，你朱

雁光：政府一定会把它规范化，会把它权力化，会把它绝对的意识形态化，如果你在宋

庄做一个展览，你要去贴一个广告，你贴了马上就有揭下来的，不让你贴，就是一个开

放的艺术区里边，咨询不能通畅地共享，不能分享这能叫艺术区吗？就是它的管理已经

是非常非常暴力了，它现在已经完全成为意识形态给你编织的那个笼子，这个笼子会越

编越漂亮，当时我相信更多的独立艺术家，会越来越多的离开这个地方，他们会再一次

的出走，但是这种集体出走，我们是不可能会再看到了，因为政府再不会集体驱赶，眼

下这种状况，他会比过去更加高明，但是通过商业的，通过资本的，肯定会缓慢的把这

些人都挤走。是针对于全国全世界的，

片山：当年我被驱赶了5次，从圆明园到现在一共被驱赶了5次，到宋庄也会有人把你

的画撤了，就是不准你在这展览，政府的这种专制，这种强权，是一种非常糟糕的状

态。 另外，第二届宋庄艺术节，居然不让艺术家们写自由两个字。

邝老五：我们最早到这个宋庄来的时候，当地政府和村民没有人欢迎的，但是我们这

帮人来了之后，影响也比较大了，后来就慢慢被接受了，虽然有人在炒作，但是政府看

到了我们的这种东西，怕这些所谓的艺术家进行一些群体式的一些东西，他很担惊受

怕。 对这件事情，我是一直希望他能自然发展的，而不是强力的。

宋庄艺术家村 - 关于继承与发展

鹿林：从圆明园开始，一个，中国有了画家村了，在一个中国有了职业画家了，以前

还没有，就是有一些人，毕业以后没有去工作，直接到圆明园去当画家了，而且是在没
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有市场的情况下，还有像我这样，我之前又当老师，又当老板，还有家庭，把这些优越

的生活抛弃，把生活方式的这种大的转换，这个是最重要的，产生了一个职业画家的生

活方式，也产生了中国第一个画家村，向来没有的。在宋庄现在画家有三四千人之多，

但圆明园画家给人感觉那种精神气质，不管他现在成没成功，有没有钱，但是他那种态

度，我觉得还是挺出类拔萃的，相对来说还是比较真实的。

邝老五: 其实圆明园，我在一篇文章中写的我是挺嘲讽他们的，当时他们的那种自由

精神，他们写了一个 “圆明园自由意识宣言”，我看以后感觉写的大气蓬勃的，写的

入木三分的，但是到了宋庄之后有几个人坚持？

鹿林：现在在宋庄已经看不见感觉不到圆明园的那种劲儿了，那种气息了，我们做的

画，在圆明园的所有的作品，都是个性很强的，都是探索性的，没有现在的模仿，像现

在的宋庄，到这个家去一个大典，到那个家去，还是大典，它相互模仿，谁的画好卖，

他就模仿谁的，那时候的画完全是个人DNA的一种流露，艺术家他要纯粹一些，一个不

要太政治，在一个不要太经济，艺术家搞得像商人一样，比商人还麻烦。 你像798，一

开始也是个画家工作的聚集区，最后被商业化了，画廊都进驻，开始成为咖啡店，买小

工艺品的地方了吗，宋庄这样搞下去也一样会变成这样。

王强：从圆明园过来的，完全是经历了中国当代发展过程，形成的宋庄，而不是锻造

出来的，798是锻造出来的，而且798有围墙，像动物园似的，你进里头看一个跑不了，

这里就是散养的，你来宋庄找艺术家，一个艺术家你也找不着，你去798一个跑不了，

798完完全全是塑造出来的，你包括今天的身份地方越来越下降，这是一种很正常的自

然现象，因为它本身就是塑造出来的一种东西，塑造出一玩意儿，而宋庄不是这样，宋

庄会无限放大，你觉得那贵了，中心贵了，边缘便宜，你想要热闹有热闹的地方，你想

安静有安静的地方。

我觉得宋庄相对来说还是比较好的，因为它没有一个具体的位置，他就是一个村，也

可以延伸，它不像798， 798可能会被操作。

圆明园与宋庄 - 关于未来

鹿林：我跟大家也经常说，我肯定不会在宋庄买房子买地的，我以前买过，都卖掉

了，而且我不挣钱，我赔钱也把它卖掉了，谁说要买地我让他打住，我没有那种地主情

怀，而且宋庄，我就说嘛，一没有风水，中国人讲风水嘛，二没有风景，我在这呆着干

嘛，我老了我在这死这呀我。

朱雁光：其实有很多人已经开始离开了，在那的一定是有自己的利益关系的，宋庄那
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样的地方也是这样，这个笼子将来会越来越漂亮，政府会管理，不断地在投入，建了那

么多的空间，修了那么多的路，这个钱得往回收呀，虽然这20年意识形态的变化，这个

国家的变化，但在我们看来，没有什么变化，那种表象的变化巨大，甚至20年前没有

798, 20年前也没有宋庄，如果20年前艺术家居住在宋庄也一定会被驱赶出去的，意识

形态的权威在中间去做了太多的文章，我最终要说的就是，它对当代的这种异（意）

化，对自由精神的这种招安，这个是我们不能不警醒的，最重要的的一个静脉，从圆明

园到宋庄，可以这样讲，基本上是一个从自由到招安的一个过程。
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