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ABSTRACT

AStudyonLisztHungarianRhapsodyNo.12

JungHanNa

Advisor:Prof.SeoYoungHwa

DepartmentofMusic,

GraduateSchoolofChosunUniversity

ThisdissertationisontheanalysisoftheHungarianRhapsody

No.12.

A pianist can play the piano but cant show a superb

performanceifheorshedoesn'tknow thecircumstancesandthe

intend ofthe composer.Therefore ithave risks thatmake

emotionalandarbitraryperformance.

F.LisztwhoisHungariantraveledtomanycountriesandhold

a concerttour.Heshowedtouswhatrecitalisandhewas

certainlythecenterofattentionduetohisskillofthepiano.He

composedHungarianRhapsodyaffectedbytheGypsymusicin

Hungary.
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TheGypsymusicisnotthefolkmusicbuttheyinfluenced

themselves.It have moved to severalcountries and finally

transform itintonew music acceptingeachcountry'sculture

andmusicalthoughtheoriginoftheGypsymusicis unknown.

It features freeform,heroic and unplanned music so called

improvision.Liszt used this kind of the gypsy music and

composedtheHungarianRhapsodies.Themaincharacteristicsof

the piece arespontaneous cadenza,unconstrained rhythm and

frequently changingtempoandmood.

Thepaperfocuseson thelifeofLiszt,hispiecesandfinally

movesontothedefinitionandcharacteristicsbetweenthefolk

musicandthegypsymusicoftheHungary.Furtherthebodyof

thepaperconcentratesontheoriginandhistoryofRhapsodyand

thefeatureconstructing HungarianRhapsody.Lastpartofthe

paperisforincreasingdesirableperformanceandcomprehension

ofacomposer byanalyzingHungarianRhapsodybyF.Liszt

thatwriterplayedasagraduationrecital.  
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제1장 서 론

제1절 연구의 목적 및 필요성

19세기 후반 낭만주의 음악을 대표하는 리스트(FranzvonLiszt,1811-1866)는

헝가리(hungary)출신의 음악가로 여러 나라와 도시를 돌아다니며 연주 여행

(concerttour)을 다녔다.독주회(Recital)의 개념을 처음으로 선보인 음악가이며,그

의 수려한 외모와 뛰어난 피아노 연주 실력은 언제나 화제의 대상이었다.또한 그

는 많은 피아노곡과 관현악곡을 작곡·편곡하였으며,대표적인 피아노 작품 중 하나

인 <헝가리 랩소디>는 그가 어렸을 때 접한 헝가리 집시음악의 영향을 받아 작곡

한 것이다.

15세기 이후 헝가리로 유입된 집시들은 소수민족으로 정착하면서 헝가리 민속선

율을 입에서 입으로 전하며 연주하였다.또한 귀족들은 스스로 음악을 연주하는 것

을 천시하여 음악적 재능이 있는 집시들을 후원해주며 연주를 하게 하였다.집시들

은 헝가리 민속선율을 편곡하거나 그 선율을 차용하여 새로운 창작곡을 만들기도

하였기 때문에 이것이 계승되고 보존되면서 헝가리 집시음악이 마치 헝가리 민속

음악인 듯한 착각을 갖게 하였다.이에 대하여 바르톡(Bela Bartok)과 코다이

(ZoltanKodai)는 반론을 제기하며 헝가리 민속음악에 대한 새로운 연구를 했고,

그 결과 순수한 헝가리 민속 고유의 음악은 집시와 관련이 없는 농민의 민요라는

사실이 드러났다.1)그럼에도 불구하고 헝가리의 민속음악과 집시음악은 서로 비슷

한 특징을 가지고 있는데,이는 집시들의 음악이 그들의 거주지의 음악을 흡수하여

독자적으로 표현하였기 때문이다.

이에 본 연구자는 헝가리 집시음악과 그 근원이 되는 민속음악의 특징들을 살펴

보고,리스트의 헝가리 랩소디에서 드러나는 집시음악의 특성을 고찰하고자 한다.

또한 리스트의 생애와 음악 세계를 살펴보고,랩소디(Rhapsody)의 정의와 역사 및

작곡 배경 등을 문헌고찰하고,구체적으로 랩소디 제12번의 특성들을 분석한다.이

러한 일련의 연구 활동은 연주에 앞서 작품에 대한 올바른 해석과 이해를 돕고,작

곡가의 의도에 부합하는 연주 해석을 하는 데 그 의의를 둔다.

1) Bruno Nettl, (대한음악저작 연구회 역), 『서양의 민족음악』 (서울: 삼호출판사, 1989), p. 116.
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제2절 연구의 방법 및 범위

본 논문의 연구내용 및 방법은 다음과 같다.

첫째,헝가리의 민속음악과 그 영향을 받은 집시음악을 구분하여 알아본다.먼저

민속음악의 정의를 밝히고 헝가리 민속음악의 특징이 되는 선율,리듬,음계와 선

법 등을 나눠서 알아본다.그리고 집시의 정의와 기원,유형과 언어,이동,생활모

습과 나라별 집시음악의 특성에 대해 알아보고,헝가리의 집시음악을 보다 상세하

게 고찰한다.

둘째,리스트의 생애를 통하여 음악에 미친 영향과 음악세계를 알아본다.

셋째,랩소디의 역사와 발전과정을 통하여 랩소디가 어떻게 변화되었는지 알아보

고,리스트가 헝가리 랩소디를 작곡하게 된 배경을 살펴본다.또한 리스트의 19개

헝가리 랩소디의 구성 방식과 개별적인 곡의 특징을 간략히 알아본다.

넷째,리스트의 헝가리 랩소디 제12번의 특성을 5가지로 분류하여 알아보았다.

먼저 4부로 나누어진 형식을 알아보고,6개의 동기를 각각 악보를 제시하며 살펴보

았고,박자와 리듬,음계와 음정,표현 주법 등 제12번 음악의 특성을 엿볼 수 있는

악보를 예시로 분석한다.

본 연구를 위한 분석용 악보는 Barenreiter판『NeueLiszt-Ausgabe』2)를 사용하

였다.

2) Neue Liszt-Ausgabe. Serie I, Band 4

   Budapest: Editio Musica / Kassel: Bärenreiter, 1973. Plate Z.6211.



- 3 -

제2장 헝가리의 민속음악과 집시음악

제1절 헝가리의 민속음악

1.민속음악

19세기는 유럽의 민족주의 시대라고 불릴 만큼 각지에서 민족주의 운동이 활발

하게 일어난 시기였다.독일과 이탈리아에서 일어난 자유와 통합을 위한 투쟁은 민

족과 언어를 공유하는 사람들끼리 결합하여야 한다는 민족의식에 불을 당겼고,정

치적인 불안과 혁명은 민족주의 운동에 강한 자극을 주었다.1830년에 일어난 프랑

스 혁명은 1848년 파리를 중심으로 확산되어 다른 지역의 민족적 애국심을 자극했

다.이는 드레스덴(Dresden),부다페스트(Budapest),프라하(Praha)로 퍼져 나가 독

일,헝가리,보헤미아의 자치권과 통합을 위한 열망을 고취시켰다.

민족적 정체성을 향한 운동은 정치뿐만 아니라 문학과 다른 예술에서도 빠르게

나타났다.체코어,헝가리어,러시아어와 같은 서구 유럽 외의 주변 언어들이 문학

을 매체로 크게 관심을 끌었고,17세기 이래로 유럽을 지배해 왔던 고전 문화를 대

체하기 시작했다.음악에서의 이러한 민족주의적 정신은 바그너(RichardWagner,

1813-1883)의 독일 신화 찬양,베르디(GiuseppeVerdi,1813-1901)의 정치적 목적을

위한 역사적 소재 사용,그리고 쇼팽(FredericChopin,1810-1849)이나 리스트 같이

각 지방 특유의 민요나 민속춤을 새로운 재료로 도입한 것 등에서 그 예를 찾아볼

수 있다.3)

민속음악(folkmusic)이란 전통적으로 엄격한 계급사회의 맥락에서 백성들이 즐

기고 향수했던 음악들로 상류층이나 특권계급들이 즐겼던 예술가에 의해 연행되었

던 예술음악(artmusic)과는 대조적으로 사용된다.4)대개 농업과 어업 등에 종사하

는 사람들이 집단으로 제례나 노동을 할 때 부르기 시작한 노래로써,특정한 창작

자가 없이 자연적으로 발생하여 민중의 생활감정을 소박하게 반영하고 때로는 국

3) 허영한 외, 『새 들으며 배우는 서양음악사2』 (서울: 심설당, 2009), p. 201.

4) 박일우, 『서유럽의 민속음악과 춤』 (서울: 한양대학교 출판부,2001), p. 10.
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민성,민족성을 나타내기도 한다.민요는 유행가처럼 일시적인 것이 아니고 어버이

에게서 자식으로,자식에게서 손자로 전승되며 그 전승도 문자나 악보를 매체로 하

지 않고 입에서 입으로 전해지며 필요에 따라서는 춤과 함께 집단적으로 부르기

때문에 가사와 구조가 시대에 따라 변화하기도 한다.5)몇몇 아프리카 부족국가의

경우 민속음악이 그 구성원 전체의 음악이 될 수 있지만 이는 예외적인 경우이다.

오늘날 민속음악의 범위는 다양해서 국가라는 큰 집단보다는 더 작은 종족·소수

민·공동체의 연행을 지칭하기도 한다.6)근대에 파생된 민속음악이란 용어는 민중을

위한 음악으로,7)“특정한 공동체나 나라의 문화와 정서를 대변해주는 전통적이거나

전형적으로 간주되는 노래와 음악”에 범위의 기초를 둔다.

민족학과 인류학에서 사용된 ‘민속’이란 용어는 대략 구술전통에 의존하는 전통

적인 지방 농민사회를 뜻하며,민속음악의 정의는 일반대중들이 부르거나 악기로서

연주했던 옛 선율과 음악을 통칭한다.8)

2.헝가리 민속음악의 특징

헝가리는 1000여 년 전에 세워진 기독교 국가로써 오랫동안 서구 문화권에 속하

여 왔다.그러나 인종은 인접국가와는 전혀 다른 핀 우그리아(FinnoUgrian)9)계통

과 터키계의 혼혈인 마쟈르족10)이다.이들은 9세기말에 이 지역에 정착,11세기 초

에 건국한 뒤,크리스챤 신앙을 받아들임으로써 옛 아시아적인 습관이나 문화를 차

차 잃고 유럽의 음악문화와 더 가까워지기 시작했다.그 뒤 16세기 터키군의 침입

5) 박소정, “J. Brahms 가곡에 나타난 헝가리 민속음악의 특징 연구” (계명대학교대학원, 2003), pp. 

10-11.

6) 지금은 루마니아의 영토에 속하는 트란실바니아 지역의 경우 여러 민족들이 함께 거주해 왔는데 루마니

아인과 루마니아 집시들, 헝가리인들과 마자르족의 토속민들 및 다양한 집단의 헝가리 집시들이 있다. 따

라서 이들의 음악과 춤의 연행이 집단마다 현저하게 달라 지역전체보다는 각 지역 공동체의 연행 행위를 

구분해서 언급하는 경향이 있다. 

7) 민중이란 용어에서 채택된 민중예술은 여러 가지 연행과정을 지닌다. 민속 음악을 그대로 전승받는 ‘전

통예술’이나 이를 바탕으로 현대화하여 대중이 쉽게 접근하도록 하거나 또는 그때그때 삶의 방식에 따라 

유행되는 '대중음악'이 그 사용의 예이다.

8) 박일우, 앞의 책, p. 11.

9) 핀 우그리아(Finno Ugrian) : 몇 세기 동안 동유럽의 많은 지역에서 외부(몽코, 터키, 고대로마, 게르   

만인)로부터 수 차레 정복되었다. 이 당시 큰 집단을 말하는데 핀란드어, 에스카냐어, 러시아어의 수    

종의 소수를 말한다. 

10) 마쟈르족(Magyar) : 인도, 유럽계 언어가 아닌 핀·우르그계 언어로 말하는 민족으로, 현재까지 마자르  

 족의 기원은 잘 알려져 있지 않다.
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에 의하여 새로이 터키음악의 영향을 받았으며,17세기에 터키로부터 다시 해방되

고,18세기에 걸쳐서 문화가 재건되었다.그 뒤 리스트나 헝가리 국민 가극의 창시

자 에르켈(FerenceErkel,1810-1893)의 전 유럽적 활동에 의하여 19세기 말에 후

바이(JenoHubay,1858-1937),쾨슬러(HansKoessler,1853-1926)등의 국민주의적

음악가들이 나타났다.그러나 이 무렵의 헝가리는 오스트리아의 지배하에 있었으므

로 독일음악의 영향을 많이 받았다.

상류 시민층의 음악애호가들은 그들의 살롱에서 15세기부터 헝가리로 유입되어

온 집시에게 연주시키기 위한 음악을 만들었는데,이것이 유럽 전역에 ‘집시음악’

혹은 ‘헝가리 음악’으로 퍼졌다.이는 당시 헝가리 귀족들이 스스로 연주하는 것을

천시하였기 때문에 오로지 집시의 손으로 그것이 계승되고 보존되어온 것이다.

그러다 20세기 초에 바르톡(BelaBartok,1881-1945)11)과 코다이(ZoltanKodaly

1882-1967)에 의해서 헝가리 민속음악에 대한 새로운 연구가 행해지게 되었다.바

르톡은 바흐·베토벤·리스트·스트라우스·드뷔시 등 바로크와 고전주의·낭만주의의

영향을 받으며 이들 전통을 충실하게 발전시키면서 동시에 민속음악이라는 대중음

악과 훌륭하게 통합시켜 대중음악과 예술음악의 합일을 성취하였다.특히 헝가리의

민요를 체계적으로 모으고 이를 자신의 음악과 통합시킴으로써 헝가리의 민속음악

을 세계적인 관심의 수준으로 격상시키기도 하였다.12)바르톡은 최초의 민족음악학

자로 언급하기도 하는데13),바르톡과 그와 함께 헝가리 민족음악의 건설자인 코다

이의 만남으로 민족음악의 연구는 더 구체화되었다.그들은 수천 개의 민요를 수

집하며 연구하였는데,이 둘의 연구14)에 따르면 그 동안 헝가리 민속음악으로 착각

해온 집시음악은 헝가리의 전통음악이 아니라는 것이다.바르톡과 코다이의 정의에

의한 헝가리 민속음악은 농민의 관습 속에 남아있고 구전되어 지는 음악으로 19세

11) 바르톡에게 있어 민속음악은 음악적 소재 이상의 의미를 갖는다. 바르톡의 목표는 자신의 음악 안에,   

 자신이 경험하고 연구한 민속음악의 정수를 살려내는 것이다. 그리하여 바르톡의 음악에서 민속음악은  

 선율, 화성, 베이스라인, 형식 등과 심지어 악곡의 내용에서까지도 그 모습을 드러낸다.  정경영, "민속  

 음악과 바르톡의 민속음악" , 한국음악학회논문집 음악연구, 33, 2004. pp. 1-2.

12) 조수철, "민족음악의 향기, 바르토크의 숨결", 피아노 음악 (서울: 음연, 2010.11월호), p. 156.

13) 민족음악학 : 20세기 초반 독일을 중심으로 사고되어 오던 기존의 음악관으로부터 벗어나(‘주류의 관  

 점에서 봤을 때) 마이너 민족의 음악 역시 동등한 학문적 가치를 부여해서 그 연구의 대상으로 삼고자  

 하는 자각에서 비롯된 학문.

14) 바르톡과 코다이는 당시에 농촌과 산촌에 보존되어 있는 마자르 민요를 몇 천곡씩이나 녹음, 채보하면  

 서 오랜 세월에 걸친 연구를 하였다. 그들은 공동으로 과학적인 수집방법과 체계화를 확립하고, 1913   

 년에「Memorundum」이라는 제목의 논문을 발표하였는데, 이 논문은 헝가리 음악학의 기초가 되었    

 다.  세광음악출판사 사전편찬위원회(편), 『음악대사전』(서울: 세광음악출판사, 1996), p. 567, 1403.



- 6 -

기 리스트와 브람스에 의해 소개되었던 헝가리 음악과는 구별된다.당시 대중적으

로 널리 알려졌던 헝가리 민속음악은 19세기의 수십 년간 이방인의 오락으로 즐겨

온 거리의 집시음악이었다.그래서 이 음악은 지방적인 정서는 꽤 많이 반영하고

있기는 하지만 순수한 음악이라고는 말할 수 없는 것이다. 그들은 당시까지 거의

알려지지 않았던 농민의 민요야말로 훨씬 근본적으로 민족 고유의 것이라는 것을

발견하였다.15)

헝가리 민속음악의 일반적 특징은 다음과 같다.

가.선율

짧은 선율을 여러 번 자리바꿈하는 것이 특징이다.대부분의 헝가리 민요는

A¹A²A¹(5도 낮게)A²(5도 낮게)와 같은 형식을 갖고 있다.이 전위는 흔히 위쪽 또

는 아래쪽에 5도의 간격으로 행하여진다.이와 같은 전위법의 관습은 차차 헝가리

에서 그 인접한 나라로 퍼져갔다고 여겨진다.16)

나.리듬과 박자

헝가리 리듬의 일반적인 특징 중 하나는 최초의 음에 강세가 오는 부점 음형

  ♪ -이나 보다 전형적인 것으로 ♪ -이 사용되고 있다.이와 같은 1:3,3:1

의 비율과 약간은 부드러운 형태의 1:2리듬은 동유럽의 시 구조에서 유래했으며,

헝가리어에는 관사가 없는데 이것은 헝가리 민속음악의 가사에서 첫 음절이 자동

적으로 강하게 발음되는 결과를 가져왔다.단어는 첫 음절에 악센트가 있는 음절이

리듬의 약박에 결합된 것이다.또 헝가리나 그 밖의 몇 동유럽의 민속 양식에서는

일반적으로 아이소리드믹(isorhythm)17)한 구조가 사용되고 있다.시의 보격이 변화

하거나 시의 운율이 불규칙한 수의 박자를 갖는 경우에도 리듬의 타입은 시행(詩

行)에서 시행으로 변화하지 않고,일정한 타입으로 노래가 계속된다.헝가리 농민의

고대민요 중에는 자유로운 리듬을 가진 것들이 있는데 이러한 리듬들은 박자표를

붙이지 않는 것이 보통이며,자유스런 긴 음들에 장식음이 붙어있다.

헝가리 민속음악에는 2/4,4/4.4/8등 2박자계가 많으며,악구는 거의 강박에서

15) 세광음악출판사 사전편찬위원회(편), 『음악대사전』(서울: 세광음악출판사, 1996), p. 1707.

16) Bruno Nettl, 앞의 책, p. 117.

17) 아이소리드믹 : 하나의 리듬형이 제각기의 행에서 일정한 타입으로 되풀이되는 것을 말한다.
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시작된다.파를란도 루바토(Parlandorubato:말의 리듬에 따라서 템포를 자유로이

가감해서 연주)와 템포 지우스토(Tempogiusto:정확한 빠르기로 연주)의 두 가지

유형이 있다.헝가리 민요는 단순한 운율을 가지고 있지만,그 뿐 아니라 불규칙적

인 운율형으로 만들어져 있는 노래도 많으며,5/4,7/4박자로 일관해서 만들어진

것도 있다.18)

다.음계

민속음악에서 뚜렷한 민속적인 실제의 자료들이 거의 없다고 하여도 민족마다의

민속음계,선법들은 음악의 바탕에 깔려 있다고 볼 수 있다.

헝가리의 민속음악은 안헤미토닉(Anhemitonic)19),5음 음계(Pentatonicscale)20)

로 구성되어 있다.헝가리의 민속음악의 대부분의 노래가 5음 음계에 의하고 있다

(악보 1).전통적인 유형의 5음 음계는 한 옥타브에 장2도와 단3도로 이루어진 5개

의 음만으로 구성된 음계이며 반음 없이 온음만으로 되어 있다.5음 음계는 제4음

과 제7음이 없는 장음계,혹은 이것에 연관되는 단음계로 간주되어 민요나 장조,

단조음악 또는 근대음악의 일부에서 동양적,이국적,원시적인 분위기의 표현을 위

해서 많이 사용된다.

[악보 1]5음 음계(1선법-2선법-3선법-4선법-5선법)

18) Bruno Nettl, 앞의 책, pp. 122-123.

19) 안헤미토닉(Anhemitonic) : 그리스의 음악용어로서 ‘반음이 없는’의 뜻. 

   안헤미토닉의 음계는 ‘c-d-f-g-a-c’와 같은 5음 음계 또는 온음계를 일컫는다.

20) 5음 음계(Pentatonic scale) : 5개의 음으로 된 음계로 각국의 민요에도 이 음계를 사용한 것이 많은  

 데, 음의 배열은 일정하지 않다. 기본적인 것은 5도권의 첫 5개의 음을 늘어놓은 것으로               

 ‘c-d-e-g-a-c'형이나 옥타브를 5등분한 것이 대표적이다.
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라.선법

도리안(Dorian),에오리안(Aeorian),프리지안(Phrygian),믹소리디안(Mixolydian)

선법을 주로 사용하였다(악보 2).

Dorian

Aeolian

Phrygian

Mixolydian

[악보 2]교회 선법

위의 [악보 2]에서 보여지듯이 도리안 선법(DorianMode)은 헝가리 민속음악에

서 많이 사용되었고,5음 음계의 제2선법에 바탕을 두고 중심 음에서 단3도와 장6

도의 첨가로 이루어져 있다.에오리안 선법(AeolianMode)은 5음 음계의 제5선법

에 바탕을 두고 중심 음에서 장2도와 단6도 음이 첨가되어 이루어진 음계이며,프

리지안 선법(PhrygianMode)은 단조와 같은 성격을 띤 선법으로 5음 음계의 제3선

법에 바탕을 두고 있으며,중심 음에서 단2도와 완전5도가 첨가되어 이루어진 음계

이다.믹소리디안 선법(MixolydianMode)은 종종 변형되어 나타나는데,선법의 제3

음이 반음 낮아져서 도리안 선법이 되기도 하고,그 도리안 선법에서 제4음이 반음

높아지게 되면 헝가리 반음계와 비슷하게 되어 제3음과 증2도의 음정이 생기게 만

들기도 한다.
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제2절 헝가리의 집시음악

집시는 유대인과 더불어 유럽의 대표적 소수민족으로 손꼽힌다.1000년이 넘는

오랜 이주 역사 동안,집시들은 주류 사회의 박해를 받는 유럽의 ‘최하위계층’으로

서 비루한 삶을 살아왔다.그러나 집시들이 박해를 받은 것은 주류 사회와 인종적,

종교적 차이로 인한 것이라기보다는 다른 생활양식(유랑하는 생활)을 고집해왔기

때문이다.

현재 유럽 전역에는 약 7백만-9백만으로 추정되는 집시가 있으며,이들 유럽 집

시의 70%는 동유럽에,나머지 30%는 서유럽에 거주하고 있다.동유럽에서 가장 많

은 집시가 거주하고 있는 국가는 루마니아로 약 2백만(전체 인구의 9.4%)이 거주

하고 있고,그 다음은 불가리아로 75만(전체 인구의 8.9%),헝가리 57만(5.6%),슬

로바키아 48만(9.4%)의 순이다.서유럽에는 스페인 75만,프랑스 31만,독일 12만,

이탈리아 10만 등의 집시가 거주하고 있다.21)

집시 음악을 이해하기 위해서는 ‘집시’라는 특정한 집단의 사람들과 그들의 삶의

방식을 이해할 필요가 있다.우리에게는 집시에 대한 관심이 미비하여 이에 대한

정보는 고작 영상매체를 통한 편견과 고정관념의 이미지가 대부분이다.가령 이리

저리 이동하는 집시들이 일시적으로 머무르는 장소에서 자신들의 삶을 유지하기

위해 그 지역인들과 벌이는 갈등이나 이들에 대한 부당한 차별에 대한 이미지가

그 예이다.그들 외형에 대한 이미지는 거무스름한 피부와 검은 곱슬머리에 자유분

방한 생활을 반영하는 화려한 프릴을 단 집시 치마,화려한 색의 두건과 숄,수많

은 링을 손목이나 다리 등에 단 활달한 여성상을 먼저 떠올리게 된다.그들의 초자

연적인 삶을 반영하는 직업 중의 하나로 손금을 보거나 사랑의 카드점(tarocard)

을 통해 미래를 예견하는데 뛰어난 통찰력을 가졌다고 알려진 반면 위험한 존재로

취급되기도 했다.집시들은 그들의 특기인 음악,노래와 춤은 캠프 화이어 둘레에

서 자신들의 여흥을 위해 발전시켰다.이들의 독특한 삶을 음악으로 표현하기 위해

클래식 음악에서도 하이든(FranzJosephHaydn,1732-1809)및 낭만파 작곡가들인

브람스(JohannesBrahms,1833-1897),드보르작(AntoninDvorak,1841-1904),리스

21) 오승은, “포스트 사회주의 동유럽의 새로운 집시 대중문화”, 역사와 문화, 19, 2010, pp. 160-161.
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트 등이 부다페스트 등의 카페에서 연주된 집시 오케스트라에서 영감을 얻어 집시

의 선율을 이용한 것부터,비제(GeorgesBizet,1838-1875)의 <카르멘(Carmen)>이

나 사라사테(Pablo de Sarasate, 1844-1908)의 <찌고이네르바이젠

(Zigeunerweisen)>의 소품을 집시적인 자유롭고 낭만적으로 묘사한 곡들이 있다.

집시 음악으로 널리 알려진 곳은 대략 세 지역으로 전에는 헝가리의 영토였으나

지금은 루마니아에 속한 트란실바니아 지역의 헝가리,루마니아계 집시의 다양한

음악연주와 이미 언급된 스페인 안달루시아의 집시 및 러시아 쪽의 집시 음악이

있다.

노래와 음악 및 춤에 있어 그들의 활달하고 정열적인 리듬의 이면에는 독특한

문화를 이룩하기까지 현실적으로 처절한 생존의 문제들이 간과되어 왔다.외부 세

계로부터의 극심한 편견과 차별의 수모에서 그들 자신의 생존양식과 공동체 내에

서 수락된 의례에 대한 자신의 관점,자신들의 생활규범 등은 엄격하게 지켜져 하

나의 다른 문화를 만들어갔다.현대에 오면서 이들의 생활방식이 약간은 변질되었

다고 할지라도 이러한 어려운 환경에서도 독자적인 예술세계를 이룩한 그들을 유

래와 이주,생활모습 등을 통해 이해해보고자 한다.22)

1.집시의 기원

집시에 대한 연구는 드물어 서방 세계에서는 미스테리한 사람으로 간주되었다.

이유는 15세기경 유럽에 출현한 이래로 이들의 기원이나 종족 등이 해명되지 않았

고 대부분의 집시들이 정착생활을 끈질기게 거부해 왔기 때문이다.

유럽 대륙에서 집시 출현에 관한 정확한 시기를 규명하려는 시도는 집시를 연구

하는 여러 학자들에 의해 이루어졌다.많은 학자들은 집시들이 15세기 초에 유럽의

거의 모든 지역에 확산되었다고 기술하고 있다.루마니아의 집시 전문가인 콘란드

베르코비치(KonradBercovici,1882–1961)는 “세상에서 집시의 수만큼이나 집시의

기원에 대한 이론이 존재한다”고 언급하였다.23)

집시가 언제부터 유럽에 뿌리를 내리게 되었고 그들은 과연 어디에서 온 종족인

가에 대한 논의는 참으로 오랜 시간 동안 계속되었다.현재까지 밝혀진 바에 따르

22) 박일우, 앞의 책, pp. 215-217.

23) 박정오, "집시의 기원과 유럽 이주 그리고 루마니아", 동유럽발칸학, 7(2), 2005, p. 378.
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면 집시들은 8세기경 인도 북부의 펀잡 지방을 떠나 유목(방랑)생활을 시작한 조상

들의 후손으로,15세기에는 서유럽에까지 진출했는데,당시 유럽인들은 이들의 짙

은 피부색과 검은 머릿결 등의 이국적인 외모를 보고 이집트인으로 착각했고,그래

서 이들은 이집트인(Egyptians)으로 불렀으며,두음이 소실된 결과 현재의 집시

(Gyptians)라는 명칭이 남게 된 것이라는 것이 가장 널리 알려진 통설이다.24)

집시들은 다양한 국가들에 흩어져 생활했으며,그곳에서 자신들만의 고유한 문화

요소들을 유지하는 동시에 그곳의 여러 가지 문화요소들을 받아들이기도 하였다.

2.집시의 이동과 생활

집시와 관련한 문제에 연구 몰두한 학자들은 집시의 이주와 관련하여 다양한 추

정을 하기도 했지만,그들이 원래 살고 있던 지역에서 언제 이주했으며 많은 수의

집시들이 대거로 이주한 이유를 밝히는 것이 아주 어렵다는 사실에 동의하였다.이

러한 다양한 추정에도 불구하고 현재 통설로서는 집시의 이주시기를 7세기에서 8

세기 사이로 보고 있다.25)

집시 민족은 인도의 서북 지역을 그 근원지로 보고 있으나 뚜렷한 거주지를 두

지 않고 유랑하며 살다가 9세기에 페르시아로,11세기에 불가리아로,14-15세기경

에는 유럽의 도처에 흩어져 살게 되었다.16세기에는 발칸반도와 헝가리에 이르러

세 방향으로 나뉘어 동유럽 일대와 동부 유럽(러시아),서북 유럽(프랑스,독일,영

국 등)으로 이주하였다.

집시 민족의 또 다른 이동의 흐름은 소아시아로 남하하여 아프리카의 북쪽 기슭

인 이집트에서 모로코를 거쳐 15세기 중엽 스페인으로 들어갔다.이처럼 유럽의 각

지로 진출한 집시들은 남북아메리카와 오스트레일리아 등으로도 진출하였으며 이

들의 이주는 지금까지도 계속되고 있다.26)

집시들이 유럽에 처음 등장하였을 때에는 이들을 ‘동방에서 온 이방인’이라 하여

호기심과 관심의 대상이 되었지만,곧 ‘떠돌아 다니는 이방인’으로 받아들여져 시련

의 역사 과정을 겪게 된다.13-14세기 남부 유럽에서의 집시들은 노예 생활을 하게

24) 변계원, "보헤미안(Bohemian)의 21세기 노래", 낭만음악, 19(3), 2007, p. 168. 

25) 박정오, 앞의 논문, p. 398.

26) 세광음악출판사 사전편찬위원회(편), 앞의 책, p. 1322.
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되었고,17세기 유럽의 모든 국가에서는 이들에게 억압적인 법제를 채택했으며,18

세기에는 이들을 아메리카로 유형을 보내기도 했고,참수형이나 교수형의 가혹한

형벌을 가하는 등 억압하는 정책이 계속되었다.19세기에는 집시들에게 정착화 정

책을 펼쳐 농촌에 정착하는 모습을 보이기도 했지만,이것은 끝없는 자유와 방랑을

추구하는 집시들을 감시하기 위한 정책으로 결국 실패하였고 악마의 상징이나 마

녀로 몰려 화형이나 생매장,법률적 근거가 없는 사형을 당하기도 했다.20세기는

2차 세계대전 중에 독일 나치 정부의 강한 인종 차별 정책을 겪기도 했다.27)

이들의 생활은 정착민 즉 주류문화와는 별도로 발전했지만,경제면에서는 완전히

자급자족이 아닌 정착민들에 의존해야 했다.유랑생활로 이들의 삶을 지배하고 리

드하는 매개체는 전통적으로는 말과 카라반28)이었다.오랜 세월 동안 이동을 필요

로 했기 때문에 말과는 불가분의 관계에 있는데,이 전통으로 사육에 관한 한 전문

가이자 중개인뿐만 아니라 산업사회 이전에는 수의사의 역할까지 했다.그러나 근

대 테크놀로지로 인해 마차는 봉고차나 트레일러가 대신하게 되었고,결과적으로

이들의 직업도 중고차 중개업과 자동차 기계공 또는 차체수리공 등으로 바뀌게 되

었다.

생업은 정착민 사회에서 생활에 직접적으로 필요로 하는 수공업 제품 등을 만들

어 팔아서 생활했다.이들이 만든 상품들은 주로 여자들이 가지고 나가 정착민 집

을 돌면서 팔았다.남자들은 가축사육 또는 서커스를 조직해 생활하기도 했다.이

들의 생활에서 여성들의 역할은 크다.이주할 때마다 가족과 친척 및 작은 공동체

단위로 움직였기 때문에 끈끈한 가족애와 공동체적 연결이 필요하며 이들의 생활

을 리드한 사람은 주로 여성인 어머니들이었다.때로는 집시 남자들이 주류의 사회

와 접촉시 제약을 받기 때문에 그 공동체를 책임져야 할 경우 덕망이 있는 나이

든 여성을 추대하는 가모장제(matriarchy)의 역할이 사적 및 공적으로 유지되었다.

또한 이들 여성들은 초자연적인 힘을 가지고 있는 것으로 알려져 손금을 보거나

점을 치는데도 잘 알려져 있다.29)

다양한 층위의 대중들에게 여흥을 제공하는 집시도 있었는데,사회적인 냉대와

집시들에 대한 잘못된 인식에도 불구하고 집시 사회 내부에서는 음악가라고 하는

27) 곽성미, "Franz Liszt의 <Hungarian rhapsody No.2>와 Johannes Brahms의 <Hungarian Dances>   

 비교 연구" (상명대학교대학원, 2005), p. 5.

28) 카라반(caravan) : 말이 끄는 주거용 마차 또는 이동식 주택.

29) 박일우, 앞의 책, p. 223.
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직업은 긍정적인 의미를 함축하고 있었고,음악가라는 것은 그들만의 자존심과 여

유를 허락하는 소수의 직업에 해당되었다.30)

3.집시의 유형과 언어

집시들은 오랜 기간 동안의 대이동을 통해 머무르는 지역이나 그 나라의 정착민

들의 풍습에 어느 정도 영향을 받기 때문에,한 집시 집단의 혈통 및 종족이나 외

형 및 직업에 있어 다양하다.각 그룹은 처해 있는 지역 또는 나라마다 다른 명칭

이 있다.

대표적인 이름은 '칼데라쉬(Kalderash)'로 주로 발칸반도에서 헝가리에 정착한

종족으로 양철이나 구리를 다루는데 능숙하다.'히따노(Gitano)'는 스페인,포르투

갈,북아프리카와 남프랑스에 정착한 종족으로 떠돌이 흥행사가 주된 직업이다.‘마

누쉬(Manush)'는 ‘보헤미안(Bohemian)’이란 뜻이고 산스크리트어로는 ‘진정한 사람

들’이란 의미로 프랑스와 이태리에 정착한 종족들이다.그 밖에 독일,루마니아,터

키,유태인,러시아,스페인,인도,타일랜드,이란,아프카니스탄,북아프리카와 지금

은 북남미 및 호주에 정착한 집시들의 다양한 명칭들이 있다.31)

동유럽에서는 '치고이너(Zigeuner)'로 칭하며 ‘건드리지 못하는’,‘불간섭의’의 뜻

을 가진 그리스어 ‘아팅가노이(Athinganoi)’에서 유래되어 통제,간섭 받기 싫어하

는 집시들의 성향을 담고 있다.서유럽에서는 집시(Gypsy)란 말이 비하적이라 하

여 로마(Roma)나 로마니(Romani)를 쓴다.Roma는 집시어로 ‘사람,남자’를 뜻하며,

Roma의 복수형태가 Romani이다.32)

집시어는 혼합어이긴 하지만,인도 북부 민중들의 방언에서 파생하였고,구성 면

에서는 산스크리트어에 속했다.1930년대에 제네바 대학의 유명한 인류학 교수였던

피타르에 따르면,집시어는 보헤미안들이 사용하는 사비르어(지중해 연안에서 쓰는

불어)의 일종으로 힌디어의 단어를 기본으로 하면서,유랑생활 중에 모아진 다양한

형태의 짤막한 방언들이 보태진 것이라고 한다.33)

이처럼 확실히 기원을 찾을 수는 없으나 집시들은 혼합적인 자신들의 언어를 가

30) 변계원, 앞의 논문, p. 171.

31) 박일우, 앞의 책, p. 221.

32) 오승은, 앞의 논문, p. 161.

33) Henriette Asseo,『집시 : 유럽의 문명』, 김주경 역 (서울: 시공사, 2003), p. 69.
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지고 있는데 외부인에게 노출되기를 꺼려하며 하나의 마지막 문화의 보루인양 외

부인에게는 거의 가르쳐 주지 않는다고 한다.문학의 전승은 쓰여진 문자로 남기보

다는 전적으로 구비문학으로 이들만의 관습과 삶을 유지하려는 결속력과 배타적인

태도가 엿보인다.34)

4.집시의 음악과 악기

집시는 자신들의 관습과 감정을 전달하는데 있어서 몸을 매개로 하는 음악과 춤

으로 가장 효과적이고 풍부하면서 독특하게 표현한다.이들 음악의 특징 중 하나는

자신의 삶을 외적으로 그대로 표출하는 솔직담백함으로 얼굴의 표정이나 몸짓을

최대한으로 이용해 전달한다.또한 그들은 거주지의 음악을 흡수하여 독자적인 표

현형식을 가진다.

집시에게는 음악이 주된 직업의 하나이며,특히 헝가리,러시아,스페인에서는 각

나라의 음악과 집시의 음악이 서로 강하게 영향 받고 있다.집시는 친족단위의 소

그룹을 형성하여 생활하였는데,이러한 소그룹은 그들이 거주하는 거주지의 문화적

배경에 동화되기도 하며 한편으로는 그들 고유의 문화와 삶의 방식을 고집하며 생

활하였고,이러한 것들이 뒤섞여 그들 나름대로의 독특한 집시문화를 만들어냈다.

또한 이러한 집시문화는 소그룹마다 뒤섞인 거주지역의 문화와 그 정도가 다르기

때문에 방대한 다양성을 보여주고 있는데 이것이 집시음악 문화에서 가장 두드러

지는 특징이라고 할 수 있다.그들은 강제적이든 자발적이든 한 지역에 정착하게

되고 이미 그 지역에 존재하고 있던 민속음악과 어울리게 되어 지역의 음악적 양

식을 창조하는 데 자의든 타의든 동참하게 된다.이러한 움직임은 각 지역의 민속

음악에 집시음악의 영향이 강하게 남아 있게 하는 원인을 제공하기도 하였지만,동

시에 집시들의 음악문화가 지역에 따라 다르게 전해내려 올 수 밖에 없었던 원인

이기도 하다.35)

집시 음악가들은 전통적으로 그들이 거주하고 있는 지역의 지역민들이 선호하던

악기를 일반적으로 사용해온 것으로 알려져 있다.나라별 음악과 악기의 사용을 살

펴보면 다음과 같다.

34) 박일우, 앞의 책, p. 221.

35) 변계원, 앞의 논문, pp. 183-184.
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동구 유럽 중 헝가리와 루마니아 집시들은 현악기를 선호하며 특히 피들36)을 사

용하여 자신들의 표현을 섬세하고 격정적으로 나타낸다.이는 대부분 노래의 반주

나 오블리가토(obbligato)37)선율로 가사나 춤의 표현을 강화해 준다.또한 여러 음

악인들이 앙상블이나 오케스트라를 구성해 전문음악을 연주하기도 하며,피들 같은

악기가 없을 때는 숟가락이나 손뼉 등으로 리듬을 만들어 표현한다.이들 음악에는

격렬하고 정열적인 표정이라든가 속도나 강약법의 교체 속에 집시 본래의 동양적

인 요소가 강하게 드러난다.

스페인 집시는 대다수가 기타를 선호한다.기타 현을 때리는 타법이 주는 깔끔함

과 타악기적인 표현을 보완하거나 대비시키는 테크닉과 변화무쌍한 전조 및 변덕

스러운 선율의 변화가 노래에서 주는 격렬함과 긴장감을 표출한다.38)반면 스페인

집시는 본래의 언어를 동유럽보다 빨리 상실하였고 동유럽 집시에 비해 사회적 차

별이 심하지 않은 환경에 있었으며,음악과 춤이 뛰어난 플라멩고(flamenco)39)의

가수·무용수에 의해 격렬한 춤의 가무가 그들 사이에서 독창성을 지니며 행해지고

있다.

이집트의 집시는 토착의 민속예능을 교묘하게 채용하여 리듬의 섬세함이나 유연

한 춤에 뛰어나다.그들은 가와지(ghawazi),할레프(halep),나와르(nawar)및 가가

르(ghagar)등으로 불리며 노래나 춤을 직업으로 삼아서 결혼식이나 축제에 초대되

어 민중들에게 재주를 팔았는데,가와지의 경우 비교적 풍요한 생활을 영위하기도

했다.40)

러시아의 집시 음악가들은 헝가리에 있는 집시들과 비슷한 사회적 역할을 했었

다.양자 모두 중산층의 후원 특히 귀족의 후원을 좋아했다.러시아의 후원자들은

그들 자신을 낭만적인 자유를 즐기는 음악의 대표로 간주했다.마치 리스트와 그의

헝가리 귀족 친구들 가운데 일부가 헝가리 집시들의 즉흥적인 연주 스타일에서 자

유를 사랑하는 사람들의 음악적 자기 표현을 보았던 것과 같다.41)

36) 피들(fiddle) : 찰현악기를 가리키는 중세 이후의 말. 현재 구어적(口語的)으로는 바이올린이나 유사한  

 모든 악기를 가리키지만 경멸의 뜻이 담겨 있다. 어원은 현악기를 뜻하는 라틴어 fides.

37) 오블리가토 : 노래의 선율을 반주하면서 마지막 프레이즈가  끝나기 전에 악기의 반주 부분으로 노래  

 선율을 발전시키거나 변형시킨 악절.

38) 박일우, 앞의 책, pp. 225-226.

39) 16세기 안달루시아 남쪽지방에서 유래한 플라멩코는 20세기 초반부터는 집시가 아닌 전문 연주자들에  

 의하여도 연주되는 등 스페인의 가장 대표적인 정통음악으로 자리 잡으며 세계화되고 있다.

40) 세광음악출판사 사전편찬위원회(편), 앞의 책, p. 1323.

41) Stanley Sadie(ed), The Grove Dictionary of Music and Musitians Vol.Ⅶ. (London: Macmillian    
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이 외에도 스코틀랜드와 아일랜드 지역에서는 피들과 백파이프(bagpipe)를 집시

음악에서 주로 사용하였고,웨일즈 지역에서는 하프를 많이 사용했다.또한 시리아

와 이라크,다른 중동 지역의 나라들에서는 주로 스파이크 피들(rebaba)42)과 목이

긴 류트 악기인 부주크(buzuq)43)를 사용해왔음을 알 수 있는데,스파이크 피들과

부주크는 이 지역의 가장 대표적인 민속 악기들이다.시리아에서는 특히 나와르

(Nawar)라는 악기가 사용되었는데 이는 빈 석유깡통을 악기로 사용한 것이다.

이처럼 세계 각지에 정착한 집시들을 살펴보면 지역적 주거 환경에 따라 각기

독특하고 상이한 음악을 지니고 있는데 그 가운데서 다음과 같은 공통된 특성을

찾을 수 있다.44)

첫째,자아의식,자존심이 강한 기품을 보이며,그들은 청중이나 관중 가운데에서

도 결코 그들 이외의 사람들을 위하여 봉사한다는 뚜렷한 의식을 갖지 않으며,노

래나 춤은 자기 마음 내키는 대로 부르고 춘다.

둘째,계획성이 결여되어 즉흥적이며 격렬하고 정열적인 표정과 극도의 집중력을

보여준다.

셋째,Tempo나 강약법이 급격히 변하거나 교체된다.

넷째,섬세한 리듬과 격렬한 기교 등이 모든 지역에서 보여진다.

노래의 경우 동구권 집시들은 허스키하면서 내적으로 삼키는 반면 스페인의 집

시들은 그들 목의 근육을 거칠면서 쥐어짜는 거친 스타일의 발성을 한다.어떤 경

우는 노래라기보다 숨을 쉬지 않고 낼 수 있는 한도 내에서 힘껏 소리를 질러내는

기교를 사용한다.이는 감상자나 참여자에게 카타르시스적인 효과를 가져다주는 치

료제의 역할을 해주고 있다.스코틀랜드 집시들은 내성적으로 주로 가사의 전달에

중점을 두면서 발라드 노래의 본질이긴 하지만 자신들의 표현을 자제하는 경향이

짙다.이들의 내용은 다양하지만 어두운 주제가 많은데 옛날에 일어난 살인사건,

계급쟁취,노스텔지아의 비전을 다루거나 유령이야기 또는 위협적인 주제들이다.45)

역사적으로 볼 때 집시 음악인들은 예술적으로는 뛰어난 활동을 보여주었지만,

 Publischers Ltd, 1980), p. 866.

42) 스파이크 피들(rebaba) : 아랍어로 현악기라는 뜻으로, 중세시대부터 아랍세계에서 쓰여 왔던 2~3줄의  

 현악기이다. 지판이 없이 왼손으로 직접 현을 눌러 소리를 내며 16세기부터는 유럽의 집시음악에 일    

부 사용되어 왔다.

43) 부주크(buzuq) :　서아시아에 산재하는 발현 류트. 긴 목과 16개의 이동 가능한 프렛을 가진다.

44) 세광음악출판사 사전편찬위원회(편), 앞의 책, pp. 1322-1323.

45) 박일우, 앞의 책, p. 228.
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정치적 의식을 보여주는 활동이나 사회 참여는 극히 미약했다.집시 음악인들은 사

회적으로 상당한 위치와 특권을 누렸고,그 결과 엘리트 의식을 형성하기도 하였

다.46)집시들은 마자르족(헝가리의 주요민족)뿐만 아니라 오스만족의 궁정음악에서

도 특권적인 위치를 차지했다.그들은 터키제국을 위해서는 터키 식으로,마자르

왕족을 위해서는 헝가리 식으로 음악을 연주했다.47)

5.헝가리 집시음악의 특징

15세기부터 헝가리에 유입되기 시작한 집시들은 연주를 천시한 귀족들에 의해

상류 시민층의 살롱 같은 곳에서 헝가리 귀족들을 위해 음악을 연주했다.이 후 집

시 연주는 보다 적극적이 되어 결혼식 같은 잔치에서 연주를 맡기도 했는데 처음

에는 한두 명이었다가 점차 그 수를 늘려 18세기에는 여러 명으로 구성된 집시 밴

드가 활동하였다.집시의 활동 영역도 잔칫집 뿐 아니라 술집이나 음식점 등 헝가

리 도처로 확대되었고 헝가리 사람들의 생활과 밀접한 관계를 맺게 되었다.48)

집시음악의 양식을 헝가리 전역에 퍼뜨리는데 결정적인 기여를 한 것은 베르분

코시(Verbunkos)49)라는 신병모집 곡인데,군인들은 이 춤곡을 집시들에게 연주하

게 하고 마을로 신병모집을 하러 다녔다.그리고 당시 귀족들은 그들의 살롱에서

15세기부터 헝가리로 유입되어 온 집시에게 연주시키기 위한 음악을 만들었는데,

이것이 유럽전역에 ‘집시음악’또는 ‘헝가리 음악’으로 퍼졌다.이는 당시 헝가리 귀

족들이 스스로 연주하는 것을 천시하였기 때문에 오로지 집시의 손으로 그것이계

승되고 보존되어 온 것이며,차르다시(Czardas)50)춤곡은 그 전형이다.이 음악은 지

방적인 정서를 꽤 많이 반영하고는 있지만 순수한 민족음악이라고 말할 수는 없고,

기술상으로도 유럽 음악의 전통적인 기법으로밖에 처리할 수 없다.이러한 오류를

46) 오승은, 앞의 논문, p. 171.

47) Henriette Asseo, 앞의 책, p. 41.

48) 박신영, "랏산과 프리스카에 기초한 리스트의 <헝가리 랩소디> 구성 방식 연구" (한국교원대학교대학  

 원, 2009), p. 26.

49) 베르분코시(Verbunkos) : 헝가리 민속무곡으로 18세기 후반에 생겨났다. 형식은 대칭적인 성격을 지  

 니는 느린 라산(Lassan)와 빠른 프리스카(Friska)의 두 부분으로 나뉘어져 있다.

50) 차르다시(Czardas) : 19세기 초에  출현한 헝가리 민속무곡. 경기병들의 춤인 베르분코시(Verbunkos)  

 에서 파생된 것으로 1850~1860년대에는 헝가리 대중 기악음악의 중심이 되었다. 라산(Lassan)은 도   

 입부 역할을, 프리스카(Friska)는 주부 역할을 한다. 프리스카의 강력한 싱코페이션 리듬이 특징이다.
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발견하고 지적한 것이 바르톡과 코다이로서51),이들에 의해 헝가리의 민속음악(농

민의 민요)과 집시음악의 구분이 어느 정도 서게 되었고,집시음악이 헝가리 전통

음악 그 자체인 듯한 착각을 바로 잡고 집시 음악 자체의 인식도 높였다. 그러므

로 헝가리 집시음악은 중상위 계급의 헝가리 인에 의해 작곡되고 집시들에 의해

불려진 헝가리 음악이라는 것을 알 수 있다.

헝가리나 루마니아 등 동유럽 집시는 도시에 살면서 유럽인과 섞여 생활하는 그

룹과 농촌에 살면서 작은 집단을 영위하며 유럽인으로부터 떨어져 생활하는 그룹

이 있다.이들은 박자가 불명확한 템포 루바토의 영탄적인 리듬을 지닌 8-6-6-8의

음절로써 이루어지는 노래와,빠르고 격렬한 템포 지우스토(Tempogiusto)의 춤,

노래로서 가사에 의미 없는 음절이 많이 사용되고 악기 대신에 입·손·발을 사용하

여 내는 각종의 음을 반주로 하는 노래로 확연히 구분되는 민요를 갖고 있다.헝가

리 집시들은 그들 대부분이 더 이상 집시어를 쓰지 않는 정도까지 동화되었고,그

들의 음악은 헝가리 음악에서 나왔으며 헝가리 집시 음악가들도 그들 가운데서 나

왔다.

예술음악에서 ‘헝가리풍’이라고 하는 것은 집시음악의 모방이라는 의미이다.본

논문에서 분석하고자 하는 리스트의 <헝가리 랩소디(HungarianRhapsody)>,그리

고 브람스의 <헝가리 무곡(Hungarian Dance)>,사라사테의 <찌고이네르바이젠

(Zigeunerweisen)> 등의 집시풍의 선율은 집시악단이 연주한 음악에 의한 것이며,

원작자는 헝가리 하급귀족들이다.19세기에 가장 유명했던 헝가리의 프리마스52)는

야노스 비하리(JanosBihari,1764-1827)였으며,그는 비엔나 궁정에서 높은 명예를

누렸으며,1814년에는 비엔나 의회에서 연주를 하기도 하였다.53)

이러한 집시음악의 특징으로는 증2도를 가진 집시음계,즉흥연주,선율의 장식,

템포 루바토,특유한 리듬,정열적인 빠른 무도음악 등을 들 수 있다.

가.선율

헝가리 집시음악의 선율은 짧은 동기가 지속적으로 반복되면서 단순한 선율에

꾸밈음 등의 장식으로 변화를 주는데,이러한 선율은 첫 음에 악센트를 가지는 헝

51) 세광음악출판사 사전편찬위원회(편), 앞의 책, p. 1707.

52) 프리마스(Primas) : 헝가리의 집시음악은 여러 악기 연주자들이 모여서 바이올린, 클라리넷, 첼로, 더  

 블베이스 혹은 심벌즈 등을 연주한다. 이들의 리더는 제1바이올린 주자이며, 프리마스라고 불린다.

53) 한보라, “헝가리 민속음악과 집시음악의 특징 연구” (성신여자대학교대학원, 2005), p. 28.
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가리 언어의 특징에 의해 하강형의 형태가 많이 나타나며,때로 한음을 중심으로

위아래로 움직이는 아치형의 선율형도 보인다.세 가지 형태는 다음과 같다.

(1)하강형 :첫 음에 악센트를 가지는 헝가리 언어에서 파생되었으며,선율선이

하강하는 형태를 가진다.

(2)아치형 :시작과 끝나는 음이 낮고,선율의 중간의 음높이가 높은 형이다.

(3)잔물결형 :짧은 동기적 선율의 반복으로 민속무곡에서 자주 나타난다.

나.리듬과 박자

당김음 리듬과 점음표 리듬이 많이 나타난다.즉   ♪ 또는 ♪  ,    또는

    같은 1:3(3:1)의 리듬 꼴은 동유럽의 시의 구조에서 유래된 것이다.이것 또

한 헝가리 언어의 리듬에서 파생된 관계일 것이라 추측된다.

장식음이 많고 불명확한 박자에 낭송적 리듬을 가진 파를란도 루바토(Parlando

rubato)와 빠르고 격렬한 템포 지우스토(Tempogiusto)로 나뉜다.템포 지우스토

음악에는 2/4,4/4,4/8같은 2박자 계통의 박자가 나타난다.

다.음계

동유럽의 집시음악 특유의 음향을 만들어내는 집시음계는 동양풍의 증2도 음정

이 2개 생기는 구조를 갖고 있다.이 음계의 기원은 인도이며,집시에 의하여 헝가

리에 전해졌고 리스트와 브람스 등에 의해 즐겨 사용되었다.54)(이 음계는 헝가리

낭만음악에서 종종 쓰였기 때문에 헝가리 음계로 지칭되기도 했다.)

여기에는 두 종류가 있다.그 중 하나는 ‘치고이너 장조’로서 'c-d♭-e-f-g-a♭

-b-c'이며 첫 번째와 두 번째 음의 간격이 단2도이다.다른 하나는 ‘치고이너 단

조’로서 'a-b-c-d#-e-f-g#-a'이다.이 음계에서는 첫 번째와 네 번째 음이 증4도

로 특징적이다.서구의 전통적인 장 단조 체계에 이러한 치고이너 음계가 도입되어

채색될 때 종종 낯선 분위기가 연출된다(악보 3).

54) 전혜영, “Zigeunerlieder, Op.103에 나타난 Brahms 가곡의 특징” (숙명여자대학교대학원, 2004), p. 

13.
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치고이너 장조

치고이너 단조

[악보 3]치고이너 장조와 단조

라.형식

헝가리 집시음악은 일반적으로 차르다시(Czsrdas)무곡 형식으로,느리고 장중한

도입부 라산(Lassan)과 빠르고 격렬한 주요부 프리스카(Friska)로 구성되어있다.이

것은 리스트를 비롯해 슈베르트,브람스 등의 음악에 차용되었다.

마.악기

헝가리 지역의 치가니 밴드(ciganyband)는 바이올린(violin),비올라(viola),더블

베이스(doublebass)와 아마도 지역 악기들인 탐발(tambal)이나 침발론(cimbalom)을

주로 사용하였다.침발론은 동유럽에서 집시들에 의해 처음 선보인 악기로 현재 집

시 앙상블에서 바이올린과 함께 빠뜨릴 수 없는 존재다.1543년 헝가리를 여행하던

한 여행자의 기록은 “파라오의 자손들이라 불리던 치간느가 현을 손가락으로 퉁기

지 않고 나무로 만든 가느다란 막대기를 써서 쇳소리의 목소리로 노래 부르며 연

주 한다”고 전한다.이 악기는 집시들이 이란에서 가지고 온 '산투르(Santur)'를 변

형시킨 말로서 산투르는 원래 그리스의 현악기 ‘프살테리온(Psalterion)'이 변형된

것인데 집시와 함께 동로마 제국에 들어와 산투리로 불리었고 지금도 일부에서는

사용되기도 한다.55)

침발론은 고대 둘시머(Dulcimer)종류의 악기 중에 가장 발달된 것으로 주로 사다

55) 박신영, 앞의 논문, p. 23.
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리꼴의 형태를 갖고 있으며 한음에 여러 현이 사용된 점에서 건반이 없는 피아노

와도 같다고 할 수 있다.이 악기는 납작하게 눕혀져서 가죽이나 금속 말렛으로 금

속 현들을 다양한 방법으로 두드려 연주한다.현대의 침발론은 발로 움직이는 약음

페달이 부착되어 있으며 4옥타브의 음역과 그 범위안의 모든 반음들을 가지고 있

다.56)

바이올린 독주로 유명한 집시 바이올린은 일반적으로 서양 예술음악에서 사용되

고 있는 바이올린보다는 조금 작은 형태를 가지고 있으며,빠른 속주(Friska)와 느

린 도입부(Lassan)의 2부 형식으로 구성된 음악(Czardas)을 주로 연주한다.느린

도입부 부분은 평화롭고,슬프거나 우아함을 주로 표현하고,빠른 속주는 격렬하고

야성적인 집시들의 감정을 나타내며 빠르고 리듬감 있게 기쁨과 환희를 표현하는

부분이다.

집시들은 각 나라와 지방을 이주하며,그들만의 특색 있는 문화와 음악을 재창조

하였다.외모에서부터 그들의 가치관에 이르기까지 그들은 때로는 이방인으로 때로

는 뛰어난 음악가로 여러 세기에 걸쳐서 그들의 문화는 존속되어지고 또한 다듬어

져 지금의 독특한 집시 음악과 문화를 일구어냈다.리스트 또한 이러한 헝가리의

집시 음악에 많은 영향을 받아 <HungarianRhapsody>를 작곡하였다

56) Samuel  Adler, The Study of Orchestration. 『관현악기법 연구』,윤성현 역 (서울: 수문당,       

  2009), p. 402.
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제3장 리스트의 헝가리 랩소디 12번 분석

제1절 리스트의 생애와 음악세계

프란츠 리스트(FranzvonLiszt,1811-1866)는 헝가리의 라이딩(Raiding)에서 에

스터하지(Esterhazy)가문의 집사로 일하던 아담 리스트와 오스트리아인 어머니 안

나 마리아 라거 사이에서 1811년 10월 22일에 태어났다.리스트의 증조 할아버지인

세바스찬 리스트는 남부 오스트리아에서 헝가리로 이민을 온,독일어를 구사하는

오스트리아계 이민자였다.리스트는 헝가리어를 구사하지 않고 평생 독일어를 구사

했다.57)

리스트는 6살부터 아버지에게 피아노를 배우며 엄청난 재능을 보이기 시작했다.

천재적 재능으로 인해 여러 지방 부호들로부터 유학경비를 지원받게 되며 곧 아버

지와 함께 연주와 공부를 위해 비엔나로 떠나게 된다.비엔나에서 리스트는 피아노

는 체르니(CarlCzerny,1791-1857)에게,그리고 작곡은 살리에리(AntonioSalieri,

1750-1825)에게 사사하게 된다.58)

1822년 11살의 리스트는 비엔나 데뷔 무대를 갖게 되는데 대 성공적으로 끝나고

오스트리아,헝가리의 귀족들에게 강한 인상을 심어주었으며,어린 리스트의 명성

은 베토벤과 슈베르트의 귀에도 전해지게 된다.비엔나에서 리스트는 환상적인 시

절을 보내며 하늘 높이 치솟는 신동으로 명성을 얻게 된다.체르니와의 만남은 리

스트에게 절대적 영향을 미쳤으며 18개월 동안 체르니에게 받은 레슨이 리스트가

받은 피아노 교육의 전부였다.

그 다음해인 1823년,리스트의 식구들은 비엔나를 떠나 파리로 이주하게 되고,

외국인이라는 이유로 국립 음악원 입학을 거절당한 리스트는 파에르(Ferdinando

Paer,1771-1839)와 라이하(AntonJosephReicha,1770-1836)에게서 작곡을 배우게

된다.리스트는 파리에 10년간 정착해 살면서 많은 연주회를 개최했으며 프랑스,

영국,스위스 등지에서 엄청난 성공을 거두게 되었다.연주회의 성공과 더불어 아

57) 권요안, "미래의 피아니스트였던 프란츠 리스트", EDU CLASSIC (서울: 에듀 뮤직, 2009.6월호),

    p. 156.

58) 박유미, 『피아노 문헌』 (서울: 음악춘추사, 2010), p. 231.
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버지의 죽음,첫사랑과의 헤어짐 등 감정의 아픔을 겪은 리스트는 문학에 눈을 뜨

고 어릴 때부터 심취했던 신앙에도 한층 성숙해진다.이러한 젊은 시절의 문학,종

교와의 인연은 미래의 리스트의 음악 활동에 많은 영향을 끼쳤다.

파리의 사교계에서 성공을 거둔 리스트는 베를리오즈(Louis HectorBerlioz,

1803-1869), 쇼팽(Frederic Chopin, 1810-1849), 파가니니(Niccolo Paganini,

1782-1840)59)와 같은 그의 음악적 발전에 대단히 중요한 역할을 했던 음악가들 외

에 조르주 상드(GeorgeSand,1804-1876),알프레드 드 뮈세(AlfreddeMusset,

1810-1857),알퐁스 드 라마르틴느(AlphonsedeLamartine,1790-1869)등 당대 훌

륭한 문인들과도 친분을 쌓았다.그는 베를리오즈의 낭만,색채,그리고 거대한 스

타일,파가니니의 기교,그리고 쇼팽의 시적 감각과 깊은 음악적 영향을 골고루 받

아 조화시켰다.

당대 ‘로맨스의 챔피언’이란 별명과 함께 수많은 여인들과의 염문으로 그의 유명

세는 점점 더해져만 갔는데,당시 여인들에게는 리스트를 숭배하고 열애하는 것이

대유행이었다.리스트의 첫사랑인 카롤린느 드 생 클릭,1833년-1840년까지 스위스

와 이탈리아에서 함께 살았던 마리 다구 백작부인(Maried'Agourt:필명 다니엘

스턴 DanielStern)60),바이마르 시절 비트겐슈타인(Sayn-Wittgenstein)공주와의 만

남은 리스트의 생애에 있어서 음악적으로나 그 외적인 것으로나 많은 영향과 영감

을 주었다.

1840년부터 7년간 연주 여행이 이어졌으며,중부 유럽은 물론이고 포르투갈,러

시아 터키에 이르기까지 최고의 피아니스트로서 리스트는 명성을 떨치게 되었다.

비트겐슈타인 공주와의 만남은 리스트의 말년에 많은 영향을 끼쳤는데,철학 종교

에 관심이 많은 비트겐슈타인은 리스트로 하여금 연주생활을 중단하고 창작에 몰

두할 것을 권고하였고,결국 1847년 리스트는 피아니스트로서의 연주 생활을 은퇴

하고 바이마르의 궁정 지휘자로 임명되었다.이때부터 리스트는 자신에게 이득이

되는 연주회보다는 동시대의 다른 음악가들(바그너(RichardWagner,1813-1883),

베를리오즈, 슈만(Robert Schumann, 1810-1856), 생상(Camille Saint-Saëns,

1835-1921)등)의 작품들을 연주,초연하였다.1863년,비트겐슈타인 공주와 헤어진

59) 1831년 파가니니의 연주를 처음 듣고 리스트는 큰 감명을 받아 그의 신기에 가까운 바이올린 주법을  

 피아노로 실현시키고자 했다. 허영한 외,『새 들으며 배우는 서양음악사2』(서울: 심설당, 2009), p.     

  186.

60) 마리 다구 부인과의 사이에서 리스트는 3명의 자녀(블란딘, 코지마, 다니엘)을 낳았고, 이 시절에 리스  

 트의 피아노 작품 <순례의 연보>가 탄생하였다.
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리스트는 종교에 귀의하기로 결심하여 수도원에 들어가게 된다.다행히 성직자의

지위에 있으면서도 음악 활동은 계속할 수 있도록 허락되어서 리스트는 계속적으

로 연주회를 가질 수 있었다.젊은 시절에서부터 자선 연주회를 열고 많은 이들에

게 관대함을 베풀었던 리스트는 셀 수 없이 수많은 학생들을 무료로 가르쳤으며,

특히 돈이 없는 가난한 학생들을 헌신적으로 도와주기도 한 마음 따뜻한 음악가이

다.

피아노 독주회(PianoRecital)61)를 처음으로 선보인 리스트는 그의 여성 편력이

나,외적인 화려함 이외에도 항상 수많은 수식어를 달고 다니며 화제를 모았다.당

시의 연주자들은 청중에게 등을 보이거나 청중과 마주보고 연주하는 것이 일반적

이었지만,리스트는 자신의 뚜렷한 이목구비와 매력적인 실루엣을 사람들에게 잘

보이게 하기 위해 피아노를 옆으로 돌려놓고 연주했고 오늘날까지 모든 피아니스

트들이 그의 선택을 따르고 있다.62) 그의 음악 작품들 또한 낭만시대의 틀에서 파

격적인 시도를 많이 하였고,인상주의로 나아갈 수 있는 단서들을 제공하였다.

리스트는 그 누구보다도 피아노 테크닉을 가장 많이 발전시켰다.그의 작품에는

옥타브 패시지와 같은 분명히 테크닉적인 면이 많다.이런 테크닉은 때론 선율 윤

곽을 강화하기 위해 때로는 반주음형으로,때로는 웅장함을 더하기 위해 사용된다.

반음계적으로 진행하는 옥타브들 및 육중한 코드들,그리고 트릴,이중 트릴,갖가

지 장식음들이 아주 빈번히 눈에 띈다.63)

리스트는 레치타티브적 카덴자(recitative-cadenza)를 마음껏,아주 빈번히 구사하

였다.그의 카덴차는 짧은 단편적 음형에 그칠 때도 있고,건반의 넓은 영역을 오

르내리는 길고 화려한 스케일 패턴이 되기도 한다.또한 화려한 동형반복 패시지들

을 집어넣기도 하는데,그의 테크닉적 측면은 대부분의 그의 작품에서 음악적 내용

보다 우위를 차지하는 경우가 많다.

리스트는 쇼팽으로부터 피아노의 효과 즉,섬세한 선율,아름다운 반음계적 화성

진행,지성미 넘치는 음악적 감각 등 피아노만이 가능한 기법을 흡수하고,리스트

61) 리스트는 연주회 전부를 다른 사람의 보조 없이 독주자로 혼자 등장한 최초의 피아니스트였다. 이전에

   는 다른 연주자들, 예를 들어 가수나 다른 악기 연주자들과 연관된 프로그램을 마련하였고, 명기적인    

 피아니스트를 위한 레파토리는 항상 피아노 협주곡이었기 때문에 오케스트라와 함께 등장했었다. 그러   

 나 리스트가 혼자 등장함으로써 근대적인 의미의 “독주회 recital"라는 용어가 생기게 되었다.  

   F. E. Kirby, A Short History of Keyboard Music.『건반음악의 역사』, 김혜선 역 (서울: 다리출판   

 사, 1997), p. 311.

62) 민은기, 『서양음악사』 (서울: 음악세계, 2007), p. 433.

63) J. Gillespie,『피아노 음악』,김경임 역 (대구: 계명대학교 출판부, 2007), p. 307.
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자신의 음악과 쇼팽의 서정적인 선율의 성격과 루바토(rubato)주법,그리고 화성적

인 변화도 받아들였다.그 후에 그는 이 화성적 변화를 더욱 더 발전시켜 나갔다.

특히 그의 후기 작품 중에는 놀랄 만큼 진보된 화음과 전조를 사용하고 있는 작품

이 더러 있다.64)

한편,문학과 철학의 영향을 많이 받은 리스트의 작품들은 표제 음악65)의 성격이

강하고,주제 변형 기법을 즐겨 사용하였다.이는 고전주의의 모티브 발전기법과는

다른데,주제의 선율윤곽·리듬·음정구조는 근본적으로 변함이 없고 템포·아티큘레이

션·분위기·텍스처 등을 다르게 처리하여 작곡하는 것을 말한다.66)

리스트는 동시대 음악가 누구보다도 더 많이 인상주의(Impression)을 예견했다.

리스트는 음들을 차례차례 이어나가는 일보다 소리나 음의 덩어리를 한데 섞는 일,

즉 소리 그 자체를 위한 음악에 많은 관심을 가져,가능한 한 최대한으로 많은 피

아노 건반을 동시에 소리 내는 일에 즐거움을 느꼈다.그는 피아노를 통해 관현악

적 색채를 내고자 했는데,이는 그가 오페라나 관현악곡을 피아노로 즐겨 편곡한

것과도 맥을 같이 한다.67)

리스트가 작곡한 작품은 1200여 곡에 이르는데,그 중에서 피아노 음악작품이

600여곡으로 거의 절반을 차지하고,600여가운데 피아노 창작곡이 300여곡,편곡

도 300여곡을 포함하고 있을 정도로 리스트는 편곡을 즐겨하였다.다른 사람들의

관현악 작품 혹은 유명한 오페라곡들을 피아노로 편곡하기도 하고,자신의 피아노

작품을 관현악곡이나 연탄곡으로 편곡하기도 했다.베를리오즈의 <환상 교향곡

(SymphonieFantasie)>이나 베토벤의 교향곡들을 피아노로 편곡한 음악을 보면,

그가 관현악적으로 구성된 것을 피아노로 재창조하는 능력이 뛰어남을 엿볼 수 있다.

리스트는 <초절기교 연습곡> 및 <파가니니 연습곡>등의 연습곡(Etude)를 작곡

하여 자신의 기교를 과시하기도 하며,서정적인 선율을 느낄 수 있는 <순례의 연

보>,주제 변형 기법을 활용한 소나타와 교향시들,그리고 헝가리의 집시 음악의

영향을 받아 작곡한 <헝가리 랩소디>등 다양한 피아노 작품들을 작곡하였다.

64) D. J. Grout, (김진균, 나인용, 이성남 공역), 『서양음악사(하)』 (서울: 세광출판사, 1991), p. 643.

65) 표제음악은 제목이나 줄거리로 작품의 음악 외적 내용이 알려지는 기악 음악이다. 내용은 주로 문학적  

이야기의 줄거리·상황·광경·생각에 관한 것이며, 표제는 작곡가의 상상력을 자극해 청중을 일정한 방향으

로 이끌어간다. (대표적 장르:표제교향곡, 교향시)

  홍정수·김미옥·오희숙 저,『두길 서양음악사2』(서울: 나남출판, 2006), p. 154.

66) 김경임, 『낭만파 피아노 음악』 (대구: 경북대학교 출판부, 2010), p. 306.

67) J. Gillespie, 앞의 책, p. 308
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제2절 리스트의 헝가리 랩소디

1.랩소디의 역사

랩소디(Rhapsody)는 일반적으로 어떤 특정한 내용을 갖지 않는 자유로운 양식으

로 된 일종의 환상곡을 가리키는 말로써,특정한 민요나 민족적인 소재를 바탕으로

작곡되는 기악음악을 말한다.이러한 랩소디의 일반적 개념은 19세기에 생겨난 것

으로,음악 장르로서 랩소디는 시대에 따라 그 내용이나 양식 면에서 변화된 모습

을 보여 왔다.

랩소디는 본래 고대 그리스 시대에 서사시를 낭송했던 낭송자(Rhapsodist)의 노

래나 서사시 그 자체를 의미하는 말이었다.그러나 18세기 후반에 와서 이러한 문

학적 의미의 랩소디는 점차 음악적 의미로 사용되기 시작하였다.68)

랩소디란 이름이 고전음악에 처음 사용되었을 때는 즉흥성을 지닌 음악 중 특히

성악곡에 붙여졌다.독일의 시인이자 음악가인 슈바르트(ChristianFriedrichDaniel

Schubart,1739-1791)의 성악곡 <음악적 랩소디 (MusikalischeRhapsodien)>는 ‘즉

흥의 생산으로서의 랩소디 예술’로 불리는데,이 4곡으로 구성된 랩소디 중 3곡은

1786년에 발표되었다.또한 독일의 작곡가 및 저술가인 리하르트(JohannFriedrich

Reichart,1752-1814)는 그의 성악곡 <체칠리아 (Cacillia)>의 세 번째 작품에 랩소

디란 이름을 붙였다.

19세기 초에는 처음으로 랩소디란 용어가 기악음악에 사용되는데,주로 서정적

피아노 음악을 일컫는 말이었다. 보헤미아의 작곡가 토마쉑(Johan Wenzel

Tomascheck,1774-1850)이 1803년에 <피아노를 위한 6개의 랩소디>를 작곡함으로

써 피아노 음악에도 랩소디란 장르가 나타나게 되었다.69)

토마쉑의 랩소디는 서사시에서 영향을 받은 것으로,그는 자신의 자서전에서 랩

소디를 작곡하며 힘과 정열이 뛰어난 진지한 작품을 작곡하려 했다고 하였다.토마

쉑의 총 6곡의 랩소디는 모두 3부분 형식(A-B-A)으로 구성되어 있다.그 중 B부

68) 박경애, "리스트 헝가리안 랩소디 제12번의 분석 연구" (숙명여자대학교대학원, 2001), p. 3.

69) F. E. Kirby, 앞의 책, p. 278.



- 27 -

분은 앞뒤의 A부분과 현저한 대조를 이루며 표현에 있어서 극히 제한적이었다.

토마쉑의 제자인 보르찌쉑(J.H.Worzischek)은 그의 스승이 도입한 서정적 피아노

음악,즉 랩소디란 장르를 빈으로 전수하여 <12개의 랩소디>를 작곡하였다.그 외

에도 토마쉑의 많은 제자들이 랩소디를 작곡하였다.

19세기 후반에 접어들면서 랩소디는 이전의 확실히 짜여진 3부 형식에서 점점

탈피하여 자유로운 양식을 갖는 일종의 환상곡 풍의 랩소디로 변하게 된다.음악적

내용에 있어서도 19세기 초의 서정적 음악으로부터 점차 서사적,영웅적,민족적

색채를 갖게 되었으며,그 어법 또한 열정적이고 대담해져서 감정의 표출이 점점

더 자유로워졌다.이러한 민속적 색채의 랩소디는 19세기 낭만주의 음악의 특징 중

하나였던 민족주의의 영향을 받아 생겨났다.민족주의란 작곡가들이 각 나라의 민

속선율 리듬,화성,음계,악기 등의 민족적인 요소를 사용하여 여러 장르의 음악을

작곡하던 경향을 말한다.리스트를 비롯한 많은 작곡가들이 민족적인 요소를 사용

하여 랩소디를 작곡하였는데,이러한 작품은 몇 곡을 제외하고는 모두 관현악으로

작곡되었다.70)

민속적 소재를 사용한 랩소디의 대표적인 예로 리스트의 헝가리 랩소디를 들 수

있다.리스트는 랩소디 장르에 있어서 양적으로나 음악의 질적인 면에 있어서 가장

중요한 작곡가 중의 한 사람이다.그의 중요한 작품 가운데는 많은 여행을 통해 경

험한 여러 민족의 민속 가락에 기초해서 작곡된 곡이 많다.리스트는 집시 밴드의

연주를 듣고 그들의 음악을 수집하여 그 결과로 집시 음악의 요소에 근거해 작곡

된 곡들로 모아진 두 개의 곡 집 「헝가리 민족가락(MagyarDallok)」과「헝가리

랩소디(MagyarRhazsokdiak)」를 출간하였다.여기 수록된 곡들은 1851-1853년에

다시 수정되어 「피아노를 위한 15개의 헝가리안 랩소디」로 출판되었다.그 외에

도 4개의 랩소디가 30년 후인 1882-1885년에 작곡되어 현재 19개의 헝가리 랩소디

(HungaianRhapsody)가 완성되었다.

19세기 후반의 랩소디는 기악음악보다는 교향곡에 많은 비중을 두어 종종 환상

곡이나 교향시71)와 동일어로 사용될 정도였으며,이러한 경향으로 피아노곡의 비중

은 줄어들었다.그러나 피아노를 위한 랩소디들은 오히려 리스트 이전의 랩소디 특

성(서정적인 내용의 랩소디)을 선호하는 경향이 나타났다.대표적인 예는 브람스의

70) 정세영, "Franz Liszt의 Rhapsodie espagnole에 관한 연구" (이화여자대학교대학원, 1996), pp. 4-5.

71) 교향시는 문학적, 회화적 관련이 있는 음악을 관현악으로 연주하는 단일악장의 표제음악이다. 

   김승일, 『서양음악의 이해』(광주: 조선대학교 출판부, 1998), p. 136.
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작품 <피아노를 위한 두 개의 랩소디 op.79>으로 토마쉑이 주장했던 ‘힘과 정열이

있는 진지함’의 성격을 가진 랩소디의 특성과 일치를 보인다.이는 브람스의 랩소

디가 집시 음악에 바탕을 둔 리스트의 민족주의적 랩소디와는 상당히 다른 의미를

지님을 뜻한다.곡의 내용에 있어서 브람스의 랩소디는 다른 성격작품에 비해 보다

폭넓으며,엄격한 구조에 의하여 작곡되었다.

20세기의 랩소디 장르의 작품들로는 기악 협주곡이 차지하는 비중이 커진다.바

르톡은 20세기의 대표적 랩소디 양식의 작곡가로서 실내악에서 협주곡에 이르기까

지 그의 모든 기악 작품들은 랩소디적인 자유로운 기질이 엿보인다.바르톡의 피아

노와 오케스트라를 위한 랩소디를 편곡한 <랩소디 Rhapsodyop.1>을 비롯하여 라

흐마니노프(SergeiRachmaninoff,1873-1943)의 피아노와 오케스트라를 위한 랩소

디인 <파가니니 주제에 의한 랩소디 (RhapsodyonathemeofPaganini)op.43>,

거쉰(GeorgeGershwin,1898-1937)의 재즈 밴드와 피아노를 위한 <랩소디 인 블루

(RhapsodyinBlue)>72)등의 랩소디 작품들이 있다.

2.리스트의 헝가리 랩소디

리스트의 헝가리 랩소디는 소년기에 헝가리에서 들었던 농부의 노래 소리와 집

시의 바이올린 연주,그리고 그의 나이 28살 되던 1839년 이탈리아로 여행 중 빈을

거쳐 헝가리로 가서 연주하게 되었을 때 헝가리 국민들이 보내준 열렬한 환영과

이 기간에 다시 듣게 된 헝가리 음악에 대한 애착으로 작곡되었다.

리스트는 1859년에 쓴 저서 『헝가리의 집시와 그들의 음악(DesBohemienset

deleurmusiqueenHongrie)』에서 자신의 헝가리안 랩소디에 대하여 언급하였다.

이 책을 통해 그가 수많은 집시 멜로디를 수집하였고,그 멜로디가 헝가리 문화의

중추적인 위치를 차지한다고 간주하며,이러한 집시 멜로디의 다양한 형식과 유형

이 집시 서사시의 구성과 관계가 있다고 여기는 리스트의 생각을 엿볼 수 있다.73)

헝가리 집시음악이 본래의 민속음악이라는 리스트의 주장은 훗날 헝가리 태생의

72) 랩소디 인 블루 : ‘현대음악의 실험적 작품’으로, 여러 개의 부분으로 이루어진 랩소디 풍의 노래이며  

 풍부한 선율, 생동감 있는 당김음, 블루 노트의 잦은 등장과 재즈화성이 특징이다.  신인선, 『20세기   

 음악』(서울: 음악세계, 2006), p. 159.

73) F. E. Kirby, 앞의 책, p. 315.
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저명 작곡가인 바르톡과 코다이의 종족음악학적 연구에 의해 반박되어졌다.이후

20세기 음악학 연구자들에 의한 학계의 연구 역시 헝가리 집시음악이 헝가리 민속

음악과 깊은 관련이 있는 것은 사실이지만,그 본래의 모습은 아닌 것으로 규정하

였다.

1840년에서 1847년 기간 동안 24개의 곡을 출판했고,여기에 수록된 곡들이 수정

되어 「피아노를 위한 15개의 헝가리안 랩소디」로 1851-1853년에 출판되었으며,4

개의 랩소디가 30년 후인 1882-1885년에 작곡되어 현재 19개의 <헝가리 랩소디>

가 완성되었다.현재의 <헝가리 랩소디>19곡 중 2번,5번,6번,9번,12번,14번의

여섯 곡은 리스트와 고향 제자인 도플러(AlbertFranzDoppler,1821-1883)가 관현

악곡으로 편곡하였다.14번은 1852년 피아노와 오케스트라를 위한 <헝가리 환상

곡>으로도 작곡되어 한스·폰·뷜로(HansvonBulow,1830-1894)에게 바쳐졌다.15

번(라코치 행진곡)은 피아노곡 형태로 최소한 세 개가 있는데,후일 오케스트라를

위한 곡으로도 만들어졌다.20번은 부조니에 의해 편집되었는데,1936년 옥타비안

보이박사가 편집하여 <루마니아 랩소디>로 출판한 사실이 보여주는 것처럼 실제

적으로는 헝가리 음악이 아니다.74)

리스트는 연탄곡도 많이 작곡하였는데 <헝가리 랩소디> 또한 연탄곡으로 작곡

되었다.여기에는 독주 피아노곡을 일단 오케스트라 곡으로 편곡하고 다시 피아노

연탄곡으로 고친 것(2번,5번,6번,9번,12번,14번)과 직접 피아노 연탄곡으로 편

곡한 것(16번,18번)의 두 갈래가 있다.

헝가리 랩소디는 편곡과 환상곡의 성격을 함께 지니며,리스트는 주로 테크닉적

인 측면에 관심을 기울였으며,또 한편으로는 집시음악과 명백한 이탈리아적 색채

(obviousItalinims)가 상호 연관성 없이 혼합되어 있다.75)

74) Humphrey Searle,『리스트의 음악세계』, 김경임 역 (대구: 계명대학교 출판부, 1992), p. 47.

75) J. Gillespie, 앞의 책, p. 317.



- 30 -

작품 번호와 부제 조성 마디 수

제1번 c#  minor 381

제2번 c#  miinor 448

제3번 B♭ Major 66

제4번 E♭ Major 137

제5번 
<슬픈 영웅 이야기
Heroide-Elegiaque>

e   minor 85

제6번 D♭ Major 221

제7번 d   minor 263

제8번 f#  minor 213

제9번 
<페스트의 사육제
PesterKarnaval>

E♭ Major 488

제10번 E   Major 148

제11번 a   minor 164

제12번 c#  minor 285

제13번 a   minor 259

제14번 f   minor 413

제15번

<라코찌 행진곡

Rakoczi-Marsch>

a   minor 224

제16번 a   minor 227

제17번 d   minor 76

제18번 f#  minor 147

제19번
<K. 아브라니의 고귀한 

차르다시에 의함
D'aprèsles"Csárdás
nobles"deK.Ábrányi>

d   minor 491

리스트의 헝가리 랩소디 19개 각 곡의 조성과 마디 수는 다음과 같다(표 1).

<표 1>리스트 랩소디 19곡 조성과 마디 수

랩소디 19곡에서 단조가 수적으로 우세하며(단조 14곡,장조5곡),곡의 길이는 76

마디-491마디까지 다양하다.
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리스트의 헝가리 랩소디 19개 각 곡의 구성방식과 특징은 다음과 같다.

제1번은 라산(Lassan)에서 집시의 특징적 리듬에 슬픔과 애환을 담아내며 다양

한 주제변형을 보이고 있고,프리스카(Friska)도 리듬의 경쾌함과 테크닉을 잘 결합

하여 전형적인 차르다시 무곡을 보여주는 곡이다.1번의 특징은 c#minor,E

major,D♭Major,E♭Major,CMajor의 다양한 조성 변화를 보이는 가운데 상대

적으로 짧은 음악 단락과 리듬,빠르기의 변화가 결합되어 다양한 주제 변형을 보

이는 것이다.특히 렌토(Lento)의 무거운 동기는 안단티노(Andantino)의 장조와 자

주 대조를 보임으로서 인간 감정의 기복을 잘 표현하고 있다.76)

제2번은 리스트의 어느 작품보다 더 널리 연주되며 빈번하게 연주되는 곡으로

하모니카에서 재즈밴드에 이르기까지 가능한 모든 형태로 편곡되었다.77) 렌토

(Lento)-안단테(Andante)-비바체(Vivace)-프레스티시모(Prestissimo)의 빠르기를

갖는 이 곡의 특징은 뚜렷한 성격을 가지는 8마디의 서주(악보 4)가 라산 중간에서

등장하는 것과 동기들의 등장 형태와 순서가 다양해 특이한 음악 구조를 보이는

것이다.집시의 애환을 그려내는 첫 동기의 리듬과 프리스카 무곡에서 등장하는 부

점 리듬도 인상적이다.라산의 처음 동기가 c#minor에서 EMajor로 재등장 할 때

같은 멜로디 안에서 슬픔과 아름다움의 극명한 차이를 표현한 것도 하나의 특징으

로 들 수 있다.

[악보 4]랩소디 제2번 1-8마디

76) 박신영, "랏산과 프리스카에 기초한 리스트의 <헝가리 랩소디> 구성 방식 연구" (한국교원대학교대학

원, 2009), p. 30.

77) J. Gillespie, 앞의 책, p. 317.
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제3번은 A(Andante)-B(Allegro)-A'(TempoI)의 3부분 구성으로 느리게 시작하

여 빠르게 몰아가는 차르다시 형식과 차이를 보이고 있다.A와 B의 두 주제가 대

조적인 성격을 가지고 있으며 A주제가 다시 반복되어 나타나는 3부분 형식의 곡이

다.마디17-19에서는 침발론78)의 음색과 바이올린 카덴차를 연상시킨다(악보 5).79)

[악보 5]랩소디 제3번 17-20마디

제4번은 라산(Adagio-Andantino)의 두 부분과 프리스카(Allegretto-Presto)의 두

부분으로 총 네 부분으로 구성된 곡이다.안단티노의 카덴차 부분을 제외한 나머지

는 정해진 박자의 규칙성을 보이고 있고,프레스토를 제외한 세 부분은 모든 프레

이즈를 반복하여 두 번씩 제시되고 있다.아다지오와 안단티노의 A-B-A 주제 변

형에 의한 3부분 형식이 알레그레토 부분에서는 선율을 장조와 단조로 두 번씩 반

복하여 프레스토에서 화려하게 마무리 짓는 특징이 있다.

제5번은 <슬픈 영웅 이야기 (Heroide-Elegiaque)>의 부제가 붙여진 곡으로

78) 칰발론의 금속성을 잘 울리게 하기 위하여 페달을 길게 사용한다.  Joseph Banowetz, The Pianist's 
guide to Pedaling.『페달링의 연구』, 노영해 역 (서울: 음악춘추사, 2005), p. 249.

79) 김경임, 앞의 책, p. 306.
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A-B-A'-B'-A''의 형식으로 볼 수 있다.A부분은 이 곡의 기본 테마로 장송행진

곡이며,첫머리에 제시된 주제는 분명한 모티브(motive)를 나타내고 있다(악보6).80)

B부분은 A부분과는 화성,선율,리듬이 뚜렷한 대조를 보이고 있다.주제 변형을

통해 감정을 고조시키고 있으며 카덴차를 이용한 연결구의 쓰임도 발견할 수 있다.

[악보 6]랩소디 제5번 1-2마디

제6번은 제2번과 함께 유명한 곡 중의 하나로,행진곡풍의 처음 부분과 라산의

둘째 부분,프리스카 춤곡의 셋째 부분으로 A-B-C형식이다.A는 무곡의 경쾌함

을 알레그로(Allegro)에서 프레스토(Presto)로 몰아가는 것이 특징이고,B는 라산의

느린 특징들이 보이며,C에 가서는 다시 흥겹고 빠른 무곡의 분위기를 나타내고

있다.

제7번은 렌토(Lento)와 비바체(Vivace)의 비교적 단순한 두 부분 형식을 갖춘 곡

이다.다른 헝가리 랩소디와 구별되는 라산의 특징으로는 아르페지오의 긴 꾸밈음

(악보 7)을 들 수 있는데,이것은 집시들이 소외되었거나 정당한 권리를 부르짖을

수 없어 억압되었던 마음을 한꺼번에 강하게 발산하는 느낌을 주고 있다.프리스카

는 A-B-A형식으로 되어 있다.

80) 세광음악출판사(편), 『세광 명곡 해설 대사전』(서울: 세광음악출판사, 1993), p. 638.
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[악보 7]랩소디 제7번 19-26마디

제8번은 f#minor의 라산 부분과 F#Major의 프리스카 부분으로 되어 있다.라

산은 아주 느린 박자(Lento)에 카프리치오(capriccio)에 의한 박자의 유연성,우울한

(malinconico)분위기 속에서 하나의 동기를 주제 변형하며 깊은 슬픔과 한탄,삶의

무게를 표현하는 느낌을 주고 있다.프리스카는 빠르기의 점진적인 증가 속에서 조

성을 바꿔 가며 다채로운 축제를 묘사하고 있다.

제9번은 <페스트의 사육제 (PesterKarnaval)>의 부제가 붙은 곡으로,라산에 해

당하는 Moderato,프리스카에 해당하는 Allegretto,곡의 절반 이상을 차지할 정도

로 긴 화려한 피날레(Finale)를 가지고 있다.피날레는 성격이 다른 두 개의 동기가

등장하고 마지막 프레스토(Presto)에서 처음의 라산 동기가 재등장한다.

제10번은 짧은 서주-라산-긴 프리스카로 되어 있으며,긴 음계의 빠르고 화려한

장식이 전반적으로 나타나는 것과 프리스카 부분에서 성격이 다른 두 부분이 새로

첨가되는 것이 특징이다.하나는 트레몰로를 연상시키는 침발론 묘사 부분(악보 8)

이고 다른 하나는 화려한 글리산도 주법에 의한 선율 부분(악보 9)이다.또 다른

음악적 특징을 들자면 명확한 리듬과 EMajor의 밝은 조성을 특징으로 하여 다른

곡들에서 보이는 무겁고 중후한 분위기와는 대조적으로 라산 부분에서 밝은 느낌

이 지배적이라는 점이다.81)

81) 박신영, 앞의 논문, p. 33.
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[악보 8]랩소디 제10번 82-83마디

[악보 9]랩소디 제10번 91마디

제11번은 라산과 프리스카의 춤곡 앞에 각각 기악 연주의 서주와 간주로 볼 수

있는 부분들이 존재하여 ‘서주-라산의 춤곡-간주-프리스카의 춤곡’으로 나누어진

다.서주 부분은 제10번과 마찬가지로 침발론을 묘사한 트레몰로 주법이 돋보이며,

다른 랩소디와 같이 옥타브를 사용한 종결적인 고조를 보인다.

제12번은 제2번,제6번과 함께 널리 알려져 있으며 음악적 내용도 풍부한 곡으

로,매우 헝가리적인 주제를 나타낸다.라산에는 4/4박자의 악센트에 의해 강조되는

동기와 2/4박자의 겹점음표와 뒤꾸밈음이 특징인 동기 두 개가 번갈아 나온다.프

리스카에서는 집시풍의 다양한 동기가 라산의 동기와 더해지며,다른 작품에서는

보이지 않는 스트레타(Stretta)82)가 포함되어 있는 것이 이례적이다.
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제13번은 제2번,제6번,제12번만큼 인기는 없으나 곡 자체는 우수하고 민속적인

풍미가 기품 있게 담겨져 있으며,리스트 자신도 이 곡을 좋아하여 만년에는 자주

연주하였다고 한다.83)라산과 프리스카에서 서로 다른 동기들이 상반된 모습을 보

이면서 교대로 등장하는 특징을 가지고 있다.단조의 특징을 빌어 집시들만의 미묘

한 분위기를 표현하는 동기와 장조의 밝은 특징을 바탕으로 앞부분의 무거움을 해

소시키는 동기가 번갈아 등장한다.

제14번은 라산의 길이가 극히 짧다(24마디).부점 리듬과 스코치 스냅(scotch

snap)84)리듬(악보 10)으로 하는 단조의 동기가 몇 번의 이조를 거친 뒤,장조의 프

리스카로 이어지며 심정의 변화를 느끼게 한다.프리스카는 라산 동기를 활용하여

새로운 동기들과 연결구를 삽입시켜 곡을 화려하게 만들며,특히 카덴차가 빈번하

게 등장한다.

[악보 10]랩소디 제14번 3-4마디

제15번은 <라코치 행진곡 (Rakoczi-Marsch)>이란 부제가 붙은 곡으로,이 곡의

주제 자체는 헝가리의 독립운동 지도자인 페렌츠 라코치 2세(FerencRakocziII,

1676-1735)의 이름을 본 따서 붙인 것이다.곡 자체의 형식은 간단하며 아르페지오

풍의 짧은 서주 다음 곧 행진곡으로 옮겨지며,중간 부분을 지나 코다(Coda)로 화

려하게 곡을 끝마친다.

82) 스트레타 : 곡의 끝부분에서 속도를 늘려 긴장감을 높이는 것을 말한다. 이탈리아 오페라의 아리아나,  

 베토벤의 ‘제5교향곡’ 중 피날레 등에서 그 예를 볼 수 있다.

83) 세광음악출판사(편), 앞의 책, p. 643.

84) 스코치스냅 : 점음표를 거꾸로 사용한 리듬.
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제16번은 카덴차를 제외한 대부분이 일정한 박자 안에서 집시 무곡의 특징을 보

여주고 있다.서주와 프리스카(quasiAllegro)의 음악 형태가 같지만 프리스카에서

는 라산과 프리스카의 새로운 동기가 혼합되어 나타나기도 한다.전반적으로 박자

의 규칙성을 보이는데 비해서 카덴차는 다양한 리듬과 트릴,템포 루바토로 내면

심리를 묘사하고 있다(악보11).

[악보 11]랩소디 제16번 66마디

제17번은 제3번에 이어 두 번째로 짧은 곡으로서,전주 같은 짧은 랏산 부분(10

마디)과 하나의 동기에 의한 비교적 단순한 리듬 변형을 가진 프리스카로 되어 있

다.랏산의 선율은 이음줄과 스타카토(staccato),악센트(accent)에 의해 짧은 선율

을 반복하다가 곧 아치형,하강형의 모습을 갖춘 긴 선율이 나타난다(악보12).랏산

에서는 모호함이,프리스카에서는 삶의 무게와 고단함이 느껴지며 두 주제의 대조

가 특징이다.
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[악보 12]랩소디 제17번 1-6마디

제18번은 집시의 내면과 심리 상태를 잘 보여주는 라산,빠른 무곡의 프리스카로

전형적인 2부분 형식을 갖춘 작품이다.단,프리스카는 f#minor와 F#Major의 2개

의 동기로 구성되어 있다.

제19번은 <K.아브라니의 고귀한 차르다시에 의함 (D'après les "Csárdás

nobles"deK.Ábrányi)>의 부제가 붙어있으며,491마디로 19개의 랩소디 중에서

가장 긴 곡이다.라산의 밀도 있는 주제 변형과 경쾌한 무곡의 프리스카로 되어 있

다.
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제3절 리스트의 헝가리 랩소디 제12번 분석

헝가리 랩소디 제12번 c#minor는 1839-1840년에 작곡된 것으로 추정되며,1853

년에 베를린에서 출판되었고,요아힘(JosephJoachim,1831-1907)85)에게 헌정되었

다.

집시음계의 사용,자유로운 리듬과 빈번한 박자 변화,다양한 꾸밈음의 사용과

즉흥적인 카덴차와 루바토 등 집시음악의 특징이 많이 나타나며,리스트의 화려한

테크닉적인 기교와 서정성을 함께 엿볼 수 있는 곡이다.라산과 프리스카의 대조가

잘 드러나며,후반부 스트레타(stretta)를 지나면서 분위기와 템포가 점점 고조되는

곡이다.트레몰로(tremolo),병행(parallel)화음,이중 트릴(doubletrill),반음계스케

일(achromaticscale),아르페지오(arpeggio),옥타브 패시지(octavepassage)등 다

양한 기교들이 등장하고,헝가리적인 주제를 탁월하게 변화시키고 발전시켜간다.

연주기법적으로는 끝부분의 생동감을 살리기 위해 자유롭게 회전 기교를 구사할

수 있어야 하고,마지막 끝맺음에 강한 힘이 필요하다.86)

제12번의 특징을 분류하여 살펴보면 다음과 같다.

1.형식 구조

이 곡은 베르분코시(신병모집음악)에서 파생된 차르다시 무곡 형식을 따르고 있

으며 크게 4부분으로 나눠서 볼 수 있다.Ⅰ부는 서주(Introduzione)로 느린 라산

(Lassan)을 포함한다.Ⅱ부는 2/4박자의 알레그로 진가레제(Allegrozingarese:집

시풍으로 빠르게)와 장엄한 중간부,Ⅲ부는 알레그레토 지오이오소(Allegretto

gioioso:즐거운 분위기로 빠르게)이며,Ⅳ부는 비바체(vivace)의 프리스카(Friska)

형식이다.

85) 요아힘(Joseph Joahim) : 헝가리 출신 19세기 후반 독일 최고의 바이올리니스트로 브람스와도 친분이  

 두텁다.

86) J. Friskin, & I. Freundlich, Music for the Piano.『피아노음악문헌』, 전영혜·김혜선 역 (서울: 음악  

 춘추사, 1991), p. 196.
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빠르기표,마디,박자표,조성의 4가지로 분류한 형식 구조는 다음과 같다(표 2).

<표 2>리스트 랩소디 제12번의 형식구조

Ⅲ부를 제외한 Ⅰ부,Ⅱ부,Ⅳ부의 각각의 부분에 있어서 빠르기와 박자와 조성

이 빈번하게 바뀌는 것을 볼 수 있다.Ⅰ부는 Mesto(슬프게,우울하게)의 c#단조로

시작하여 c#단조와 E장조가 번갈아가면서 나오고,Ⅱ부에서는 f#단조가 추가 되어

함께 나타나며 빠르기와 분위기의 전환이 이루어진다.Ⅲ부는 D♭장조의 일정한

조성과 박자를 지니고 밝고 경쾌한 선율을 이어나가며,Ⅳ부는 스트레타(Stretta)로

점점 분위기를 고조시키며 템포 역시 빨라지다가,끝나기 4마디 전에 다시 처음의

박자(Adagio)와 조성(c#단조)으로 돌아가는 순환적 주제의 사용을 보여준 후 D♭

장조로 빠르게 마무리된다.
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2.동기별 특징

리스트 랩소디 제12번은 총 6개의 동기를 가지고 있는데,이 6개의 동기들을 중

심으로 확대·변화시켜 나간다.6개의 동기와 그 연주방법은 다음과 같다.

가.동기a

Introduzione이라고 명시된 도입부로 강하고 힘찬 선율이다.Ⅰ부에서는 17-20마

디 31-34마디에 나타나며,Ⅱ부의 104-109마디와 Ⅳ부의 끝부분 282-285마디에서

반복된다.왼손의 옥타브 음형은 오른손과 나눠서 연주할 수 있으며,4분음표의 꾸

밈음을 빠르고 강하게 표현하면서,2마디의 트레몰로를 충분히 크레센도하며(헝가

리의 집시악기인 침발론의 음색 모방)연주한다(악보 13).

[악보 13]랩소디 제12번 1-3마디

나.동기b

동기a와 마찬가지로 느린 라산으로,집시의 슬픈 애조를 띄고 있는 선율이다.Ⅰ

부의 21-30마디와 Ⅱ부의 110-126마디에서 다시 나타난다.110-126마디에서는 옥

타브로 그 규모가 확대되어 나타난다.3개의 음자리표 중에서 선율을 차지하고 있

는 낮은음자리표는 오른손과 왼손이 나눠서 칠 수 있으며,위·아래 각각의 아르페
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지오 반주부는 멜로디보다 크지 않도록 유의하여 연주한다(악보 14).

[악보 14]랩소디 제12번 7-9마디

다.동기c

집시풍의 빠른 선율로 Ⅱ부의 53-66마디와 67-87마디에서 내성이 분리되거나 펼

쳐진 화음으로 반복되어 나타난다.

악센트를 정확하게 주며,일정한 템포로 연주하도록 유의한다(악보 15).

[악보 15]랩소디 제12번 35-40마디
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라.동기d

루바토(rubato:자유로운 템포로)로 연주하는 선율로,Ⅱ부의 96-103마디에서 연

달아 반복되는데 오른손의 멜로디를 옥타브로 확장시켰으며,크레셴도(crescendo)

와 데크레셴도(decrescendo)를 최대한 살려 앞의 8마디보다 충분히 표현하여 연주

하면 효과적이다.왼손은 스타카토로 꾸준하게 반주하며,유랑하는 집시의 자유스

러운 분위기와 섬세함을 살려서 연주한다(악보 16).

[악보 16]랩소디 제12번 88-95마디

마.동기e

고음의 트릴로 시작되는 선율로,Ⅲ부의 137-153마디에서 두 번 반복되어 나타난

다.첫 번째는(137-145마디)왼손의 아르페지오 반주가 스타카토 펼친 화음으로 나

타나고,두 번째는(146-153마디)오른손 멜로디는 옥타브로 확대되고 왼손 반주부

또한 옥타브와 3화음으로 확대된다.트릴은 빠르고 경쾌하게 연주하며,트릴과 함

께 오른손 선율이 드러나도록 명료하고 간결하게 표현하고, 왼손 반주로 박자를
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일정하게 잡아준다.이중트릴이 특징적이다(악보 17).

[악보 17]랩소디 제12번 127-132마디

바.동기f

빠른 프리스카(friska)로,D♭Major의 동기가 188마디에서 D Major로 전조되어

연달아 나타나고,점차 상승된다.Ⅲ부의 마지막부분 카덴차를 마치고 충분히 쉰

다음 Stretta로 이어지는데,이 부분의 밀어 붙이는 듯한 박력은 매우 기교적이다.

이 곡의 하이라이트 부분이라 할 수 있으며,최대한의 표현을 해주는 것이 좋다.

서주의 테마를 짧게 회상하며(282마디),8분음표의 음량을 극대화시켜 빠르게

(Presto)끝맺음 한다(악보 18).

[악보 18]랩소디 제12번 184-188마디
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3.박자와 리듬

빈번하게 바뀌는 박자는 헝가리 고대민요의 영향을 받은 리스트 랩소디의 특징

중 하나이다.제12번에서도 그 특징이 잘 드러나는데,10-13마디를 보면 4/4박자에

서 3/4박자로 그리고 곧이어 2/4박자로(악보 19),19-20마디에서 4/4박자에서 2/4박

자로 변화되는 모습을 찾을 수 있다(악보 20).바로 2마디 전 17-18마디에서도 같

은 변화를 보이고 있으며,이같이 박자표를 사용하지 않고 임의적으로 박자가 바뀌

는 부분은 제12번 통틀어 6군데에 이른다.87)

[악보 19]랩소디 제12번 10-13마디

[악보 20]랩소디 제12번 19-20마디

87) 악보에서 보이는 박자표 표시는 리스트 자신이 직접 표기한 것이 아니고 편집자(Zoltan Gardonyi와 

Istvan Szelenyi)에 의한 것이다.
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리듬은 부점(dotted)이나 당김음(syncopation)과 같은 다이내믹한 리듬들이 많이

사용되었다.부점이나 당김음은 급격하게 리듬을 변화시켜 곡에 긴장감과 역동성을

더해준다.120-121마디에서 나타나는 짧은 부점 리듬은 넓은 음역으로 펼쳐져서 빠

르고 대담하게 진행된다(악보 21).

[악보 21]랩소디 제12번 120-121마디

(악보 21)과 같은 앞부점 리듬뿐만 아니라 뒷부점 리듬도 사용하였다(악보 22).

[악보 22]랩소디 제12번 193-195마디
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당김음은 곡의 전체에 걸쳐서 꾸준하게 나타나며,210-213마디는 붙임줄에 의한

당김음으로 매우 경쾌하고 생동감 있게 진행되며(악보 23),273-278마디는 리듬에

의한 당김음으로 동기e의 반복이면서,곡의 종결을 몇 마디 앞두고 강렬함과 추진

력을 더해준다(악보 24).

[악보 23]랩소디 제12번 210-213마디

[악보 24]랩소디 제12번 273-281마디



- 48 -

4.음계와 음정

제12번에 쓰인 음계는 헝가리 단음계(집시음계)와 헝가리 장음계이다.동기a는 c#

minor의 화성단음계를 바탕으로 한 집시 음계로 구성되어 있다.원래의 집시 음계

는 3-4음과 6-7음이 증2도로 이루어져있으나,동기a의 집시 음계는 6-7음이 장2도

로 이루어져 있다(악보 25).

[악보 25]c#minor의 화성단음계를 바탕으로 한 집시음계

154마디-156마디(악보26)의 E음과 G음에서는 헝가리 장음계가 만들어지는데,그

것은 D♭Major장음계의 1-2음은 증2도로,3-4음은 장2도로 만든 것을 보면 알 수

있다.

[악보 26]랩소디 제12번 154-156마디
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이 곡의 167-168마디에서는 반음계 스케일이 등장한다(악보 27).

[악보 27]랩소디 제12번 167-168마디

병행3도,병행6도,병행8도 등 병행 음정을 많이 사용하였다.병행 음정은 충분한

연습이 필요한 고난이도의 기교로서,리스트는 그의 연습곡(Etude)에서도 병행3

도·6도·8도의 연습곡을 다루었다.병행3도는 특히 집시풍의 음악에서 자주 나타난

다(악보 28).

[악보 28]랩소디 제12번 210-217마디
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5.표현 주법

리스트는 이중트릴,트레몰로,아르페지오,다양한 꾸밈음,레치타티보적인 카덴차

등의 기법을 사용하여 집시의 정열적이고 즉흥적인 특성을 표현했다.

104-105마디의 트레몰로 주법은 헝가리 집시들이 즐겨 사용하였던 악기인 침발

론(Cimbalon)의 음색을 묘사하는 부분으로(악보 29),랩소디 제10번과 제11번에서

도 이와 비슷한 부분을 찾아볼 수 있다.106마디에서는 아르페지오로 폭넓게 표현

하였으며,이렇게 꾸밈음과 같은 역할을 하는 아르페지오는 114마디와 169마디에도

나타난다.

[악보 29]랩소디 제12번 104-107마디
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21-24마디는 라산(Lassan)으로,다양한 꾸밈음의 사용으로 단순한 선율을 화려하

고 자유분방하고 표현하였다(악보 30).

[악보 30]랩소디 제12번 21-24마디

특히나 리스트의 작품에서 카덴차(cadenza)를 제외할 수는 없는데,쇼팽의 카덴

차는 신중하고 조심스러운 것에 비해 리스트의 카덴차는 대범하고 매우 자유스럽

다.88)제12번에서도 카덴차 음형이 자주 등장하는데,이는 연결구적인 역할을 하기

도 한다.quasicadenza라고 명시된 180-183마디의 카덴차(악보 31)는 Ⅲ부를 마무

리 짓고 Ⅳ부(184마디부터)를 연결하는 카덴차이다.이러한 카덴차를 통해 집시 음

악의 즉흥성을 한껏 살릴 수 있다.

88) 리스트는 쇼팽에게서 음악적인 영향을 많이 받았지만, 표현에 있어서의 기질은 사뭇 다르다. 쇼팽이 시

적인 서정을 은근하고 화려하게 드러내는 편이라면, 리스트의 감수성은 걸러짐 없이 더욱 직접적이어서 

불처럼 뜨겁다가도 순간 얼음처럼 냉정해진다. 

  이태은, 『피아노, 피아니스트, 피아니즘』(파주: 효형출판, 2010), p. 88.
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[악보 31]랩소디 제12번 180-188마디
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제4장 결 론

오늘날 집시는 유럽에서 초국가적인 소수민족을 이루고 있으며,세계에서 집시의

존재가 문제가 되지 않는 나라는 우리나라를 비롯한 일본과 동남아시아 일부에 지

나지 않는다고 한다.집시는 수세기에 걸쳐 유랑하며 15세기 이후 유럽 각처에 진

출하였는데,그들이 가지고 있는 자유분방하고 떠돌아다니는 기질들이 때로는 환영

받지 못하고 탄압을 받기도 하였다.그럼에도 불구하고 그들은 음악면에서 매우 활

동적이며,이국적이며 독특한 그들만의 문화를 구축하였다.

집시들의 가장 큰 장점은 그들은 어느 나라나 도시에 정착하거나 떠돌아다녀도,

그들만의 고유의 분위기와 특색을 잃지 않고,도리어 그들이 거주하는 곳의 음악을

그들만의 것으로 재창조하는데 있다.이러한 점으로 인하여 헝가리의 집시음악이

때로는 헝가리의 전통 민속음악인 것처럼 착각되어지기도 하는데,리스트 또한 그

러하였다.이는 그만큼 민속음악과 집시음악의 경계가 뚜렷치 않으며 비슷한 특징

을 많이 보이고 있기 때문이다.헝가리의 민속음악과 집시음악에 대한 구분은 20세

기 이후,코다이(ZoltanKodai)와 바르톡(BelaBartok)에 의하여 연구되어졌으며,

집시들은 그들의 거주지의 음악을 흡수하여 독자적인 표현양식을 가지는 것으로

알려졌다.헝가리의 민속음악과 집시음악은 서로 영향을 주고 받으면서 발전하였으

며,유사한 점을 많이 보인다.그러나 민속음악은 농민들이 일하면서 부르던 민요

에서 유래하였고,집시음악은 집시들에 의한,또는 집시의 연주에 의해 탄생한 음

악들을 의미한다.

이에 본 논문에서는 집시음악의 영향을 받아 작곡된 리스트의 헝가리 랩소디에

대해 연구하였으며,그에 앞서 리스트의 생애와 음악세계를 먼저 살펴보았다.리스

트는 헝가리 태생으로,어려서부터 뛰어난 음악적 재주를 가졌으며,여러 나라를

다니며 연주여행을 하였다.또한 그는 여러 음악가들과 문인들과의 만남을 통해 음

악적인 견문을 넓히고,음악과 문학을 조화시켰으나,그에 못지않게 젊은 시절부터

말년에 이르기까지 그가 만난 연인들은 그의 음악과 삶에 큰 영향을 미쳤다.리스

트는 음악가이면서 당대 최고의 로맨티스트였다.

리스트는 비르투오적인(virtuoso)면모로 인하여,때로는 너무 기교적이고 과시적

이라는 비난을 받기도 하지만 그의 피아노 음악은 피아노가 보여줄 수 있는 최상
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의 것들을 보여줌으로써,피아노 악기 자체의 위상을 높이는 데에도 일조하였다.

리스트의 헝가리 랩소디 제12번은 19개의 랩소디에서 관현악으로 편곡된 6곡 중

의 하나이며,제2번과 더불어 자주 연주되는 곡이다.제2번이 서주부터 헝가리 특

유의 민족적인 색채를 풍기며 곡을 압도한다면,제12번은 서정성과 기교가 한데 어

우러져,때로는 잔잔하고 때로는 화려하게 헝가리 특유의 분위기를 자아낸다.그리

고 대부분의 리스트의 곡들이 그러하듯,랩소디 제12번 또한 피아노로 표현할 수

있는 여러 가지 다양한 테크닉(이중트릴(doubletrill),아르페지오(arpeggio),병행화

음,옥타브패시지,부점과 당김음 리듬,레치타티보적인 카덴차 등)이 등장한다.또

한 증2도를 포함한 집시음계의 사용,즉흥적인 카덴차,템포 루바토 등 집시음악의

특성을 잘 나타내고 있다.리스트는 집시음악의 영향을 받아 헝가리 랩소디를 작곡

하였으며,이는 도리어 헝가리의 민속음악에 많은 사람들이 관심을 갖게 하여 그

발전과 연구에 영향을 끼쳤다.

본 연구자는 헝가리 민속음악과 그 영향을 받은 헝가리 집시음악의 특성을 고찰

하였으며,리스트의 헝가리 랩소디 제12번의 작곡 배경과 악곡 분석을 통해 음악적

인 특성들을 파악하여 실질적인 연주의 해석에 도움이 되고자 한다.
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