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ABSTRACT

A Study on The Representation of The Human Body

Using Collage

- Centering on Author's Works -

Park eun-jee

Advisor : Prof. Kim Dae-won

Department of Fine Arts,

Graduate School of Chosun University

The development of digital technology has given much benefit and advance to our

lives. However, some peoples lack of ethical behavior is confusing their

direction in an extensive flood of information, resulting in a loss of humanity.

There are many ways to resolve this problem, among which art has a role of

stabilizing identity in that it can communicate with people internally through

external expression.

Paintings have been developed as a way of delivering signs and meaning that

express our internal aspects, in which the representation through fundamental and

psychological aspects of humans presents direction for establishing identity.

In each period, the human form has been evaluated as the most human and

essential area that contains a persons souls. Therefore, it can be said that the

human form has high value as a mirror of the soul and as a point in time which

connects the present to the future.

This study deals with the potential use of Korean traditional paper named Hanji

and collage in the author's works to discover a variety of possibilities in the
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effective representation of nte human form. It aims to achieve opportunities of

self-reflection inspired through representation of historical emotions in human

bodies.

To achieve the goal, this study describes the qualities and history of collage

as a direction in representing the human body, and examines the ideological

background in the author's works of art based on quality and historical data in

representation of the human form.

This study is to examine contemporary aspects of self-portraits in works of

art and which images can be represented with the use of Hanji, the result of

which will be helpful for further studies. As well, by opening its possibility

as a free technique, this study will present directions for future works of art.
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제 장 서 론1

제 절 연구배경 및 목적1

급속도로 변화하는 디지털 시대에 이르러 현대 문명이 엄청난 발전을 이뤘다는 것은

부인할 수 없는 사실이다 그러나 복잡하고 다분화된 정보의 홍수 속에서 우리는 인간.

성 상실 이라는 현대 사회의 모순을 극복해야 하는 과제로 갖게 되었다( ) .喪失

급속히 발전하는 인터넷과 대중매체의 영향은 다문화 사회와 정보의 세계화를 이루

게 하였지만 사이버 공간에서의 게임중독 그리고 타인에 대한 무관심 등 여러 가지,

디지털 문화의 병폐 는 발전과 동시에 우리 사회의 부정적인 측면으로 나타내게( )病弊

되었다 이러한 사회의 불안에 대해서 라인홀드 니버. (K. P. Reinhold Niebuhr 는 생활) “

의 물질적 환경에서의 그 급속한 발전과 일상적인 변화는 안정의 물질적 상징들을 파

괴하고 따라서 불안을 조성한다, .”1)라고 하였고 미래학자 앨빈 토플러(Alvin

는 신체가 환경의 과잉자극에 따른 긴장 때문에 망가지듯이 정신 과 그 결Toffler) “ ‘ ’

정의 과정도 부담이 과중해지면 불규칙적으로 작용한다.”2)라고 말하였다.

이러한 현대사회의 불안정한 정서를 조금이나마 순화시키고 안정시키기 위한 방안은

여러 가지가 있는데 그중에서도 예술은 인간 감정에 관한 것을 외적인 표현을 통해 사

람들과 내면적으로 소통할 수 있다는 점에서 자아정체성 안정의 역할을( )自我正體性

가진다고 할 수 있다 따라서 본인은 내면세계에서 자기 자신을 돌아보는 즉 자아정. ,

체성 확립 및 반성을 위해 휴머니즘 사상에 영향 받은 인간의 예술 활동을(humanism)

주시하게 되었다.

수잔 랭거 는 예술가가 표현하는 것은 자신의 현실적 감정들K. (Susanne K. Langer) “

이 아니라 인간 감정에 관해 그가 알고 있는 것이다, .”3)라고 하였고 예술작품은, “

언어로 설명할 수 없는 것을 표현할 수 있는 발전된 은유 비추론적( ), ( )隱喩 非推論的

상징 곧 의식 자체의 논리이다, .”4)라고 하였다 본인은 이러한 언어로 설명할 수 없.

는 인간의 의식세계를 예술 활동 속에서 확인하고 나아가 현대사회에서의 인간모습들

1) 라인홀드 니버 도덕적 인간과 비도덕적 사회 이석우 역 서울 대한기독교서회, , ( ) ( : ,2009), p.254.『 』

2) 앨빈 토플러 미래쇼크 이규행 역 서울 한국경제신문사, , ( ) ( : , 1994), p.337.『 』

3) 수잔 랭거 예술이란 무엇인가 이승훈 역 서울 고려원K , , ( ) ( : , 1993), p.37.『 』

4) 앞의 책, p.38.
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을 나타내고자 하였다 따라서 인간을 표현하기 위해 인체에 초점을 맞추어 다양한 심.

상 이 나타나는 얼굴을 그 중심에 두게 되었다( ) .心象

효과적으로 인간의 감성을 드러낼 수 있는 인체 표현의 활용 방법과 그 가능성을 찾

기 위하여 시대적 상황에 따른 휴머니즘 사상에 영향 받은 인체의 회화적 표현 방법을

살펴보고 있었던 본인은 세기의 서양에서 기존 미술개념의 혁신으로서 창안된 꼴라쥬20

기법에 대해 관심을 갖게 되었다(Collage) .

꼴라쥬가 현대 회화의 기법으로서 만들어진 세기 서양은 과거 산업혁명으로 인한20

폭발적인 인구의 증가가 있었고 새로운 체제에 적응하지 못한 귀족계급의 몰락과 함께

새롭게 조명된 부르주아 와 프롤레타리아 의 대립이(the bourgeoisie) (the proletariat)

있었다 또한 복합적인 시대적 상황에 따라 과학 기술과 예술 그리고 새로운 사상이. ,

사회 전반에 걸쳐 변화의 물결로서 이루어지고 있는 시기였다 이러한 사회적 흐름 속.

에서 만들어진 꼴라쥬는 현재까지 동 서양에서 다양한 방면으로 연구되어지고 활용되·

고 있다 그러한 점을 볼 때에 꼴라쥬는 현대 미술과 떼놓을 수 없는 기법 중 하나이.

며 본 논문의 인체 표현 연구에 도움을 주는 활용 기법으로서 그 가능성을 가진다고

할 수 있다.

그동안 현대 예술의 가능성을 찾기 위한 연구로서 신체의 조형화 에 대한 연( )造形化

구나 휴머니즘적 특성을 지닌 초상화 연구 또는 내면적 감정이 주제로서 묘사된 표현

주의 인물화에 관한 연구 그리고 재료기법의 개념에 대한 연구 등 수 많은( ) ,表現主義

다양한 연구들이 해마다 나오고 있지만 본인이 관심을 가진 꼴라쥬 기법을 활용한 인

체 표현에 대해서는 활발히 연구되고 있지 않았다.

이러한 점에서 연구 주제의 가능성과 필요성을 주시하게 된 본인은 본인 작품 중심

의 꼴라쥬 기법을 활용한 인체 표현 연구를 통해서 이 시대의 자화상 을 효과( )自畵像

적으로 표현하고자 하며 이러한 표현 활동이 빠르게 변화하는 시대의 주체로서 자아성

찰 의 계기가 되는 매체가 되었으면 하는 바람이다 또한 작품 제작의 자유( ) .自我省察

로운 기법의 가능성을 열어두어 앞으로의 연구에 새로운 밑거름이 되는 계기가 되었으

면 한다.
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제 절 연구방법 및 절차2

자유로운 예술적 표현에 있어서 인체는 다양한 가능성을 지닌다 이제까지 미술사에.

서 인물은 예술가들에게 강한 영감을 주는 매체로서 존재해 왔다 그것은 인체가 인간.

의 가장 본질적인 부분이기 때문이다 역사적으로 예술가들은 인물 표현으로 그 시대.

의 환경과 생활모습 그리고 사상을 나타내었다 따라서 예술 작, . 품은 그 시대를 반영

하는 거울과도 같다고 할 수 있다 특히 인물에 대한 섬세한 표현은 우리의 감성과 감.

정을 거울처럼 효과적으로 나타낼 수 있는데 그것으로 인해 우리는 삶 속에 내재한 인

간의 본질에 대해서 생각해 볼 수 있다 또한 그것은 자신을 뒤돌아보고 자신을 알아.

가는 자아반성 의 중요한 매개체 가 된다( ) ( ) .自我反省 媒介體

본인은 꼴라쥬 기법들 통해 그러한 인체 표현 속에 일상생활에서의 우리의 삶을 담

고자 년도부터 인체와 꼴라쥬 기법의 조합을 시도한 연구를 시작하였고 그 표현2007

방법이 지금까지의 연구로 발전되어 왔다.

또한 꼴라쥬 기법을 통한 자유로운 인체 표현의 가능성을 찾고자 자료를 수집하여

연구 관련 학술지나 단행본 논문 등을 참고하여 순조롭게 연구를 진행하게 되었다, .

본 연구의 세부적 사항은 다음과 같다.

제 장 첫째 본 연구에서 활용되는 꼴라쥬 기법을 알기 위해 꼴라쥬의 개념을 정< 2 > ,

리해 본다 둘째 본 연구의 매체가 되는 꼴라쥬 오브제 의 다양한 전개를 정리. , (objet)

하고 특히 현대 미술에서 한지 오브제의 특성과 활용에 대해서 알아봄으로써 한지의

가능성과 우수성을 확인해 본다.

제 장 첫째 본인 작품의 휴머니즘적인 특성을 분석하고자 본인에게 영감을 준 휴< 3 > ,

머니즘 사상이 현대사회에서 어떻게 변화되었는지 그 전개과정을 살펴본다 둘째 현. ,

대회화에서 어떠한 작품들이 휴머니즘적인 특성을 가지고 있는가에 대해서 분석하여

본 연구의 사상적 배경을 설명해 본다.

제 장 첫째 현대의 자화상 으로서의 본인 작품을 중심으로 앞서 연구한 꼴라< 4 > , “ ”

쥬 기법과 작품 제작의 배경이 된 휴머니즘 사상을 통해 본인의 작품이 어떠한 사상적

특성을 가지고 있고 어떤 의도를 가지고 연구에 임했는지 설명한다 둘째 작품의 매. ,

체가 되는 한지의 특성을 활용한 기법에 어떠한 것이 있으며 인체 표현에 어떻게 사용

하는지를 확인한다 셋째 꼴라쥬. , 기법이 인체의 내적 감성 표현에 있어서 어떠한 시

도가 있었는지 그리고 그것을 통해 알 수 있는 현대 인간의 실존의 의미를 설명, 한다.
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미술작품 속에서 표현된 기법들은 재료가 지닌 특성에 따라 이루어진 것이며 따라,

서 똑같은 표현기법이라고 하여도 회화작품의 재료에 따라 매우 다른 결과를 나타낸

다 더욱이 현대 미술에서는 재료의 개념이 단순히 작품의 보조적인 수단으로 머무는.

것이 아니라 작품의 주제와 형태 등 모든 것에서 확대된다.

본인이 선택한 한지 재료는 동양 회화에서 쓰이기 시작한지 천년이 넘지만 대체로1

묵 색 필 등을 형상화 할 수 있는 바탕재로써 소극적으로 쓰이고 있었다 그러나 현, , .

대에 이르러 그 가능성과 가치가 재조명되고 연구되어지고 있다 분명히 여러 가지 꼴.

라쥬 오브제 중에서 한지만의 특성만을 고집하다면 다양한 발전가능성을 스스로 제하

게 되겠지만 본 논문에서는 이러한 연구 분석을 통하여 본인 작품 속 인체 표현의 꼴

라쥬 활용 방안을 확인하고 작품 내용을 서술함으로서 본인의 작품 제작 과정과 의도

를 효과적으로 드러내고자 하였다 따라서 본 논문이 자아정체성 형성의 중요한 매개.

체로서의 예술 작품의 이해와 가능성을 제시하여 독자적인 예술작품의 구축에 밑바탕

이 되었으면 하는 바이다.
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제 장 꼴라쥬의 조형적 표현2

제 절 꼴라쥬의 개념1

현대에 이르기 전 세기 말부터 세기까지의 서양은 사회 전반에 걸쳐 혼란과 발전19 20

이 공존하는 시대이다 사회적으로는 귀족계급의 몰락과 부르주아의 등장 그리고 여성. ,

의 신분 상승 등이 있었고 산업혁명이 일어나게 되었다 또한 급격히 발전한 산업사회의.

대립과 모순을 칼 마르크스 가 자본론 을 통해 발표하(Karl Heinrich Marx, 1818-1883) 『 』

여 사회주의 사상을 널리 전파하였고 후일 러시아 혁명 등의 사상적 배경이 되었으며,

과학 분야에 있어서 벨 의 전화기와 에디슨(Alexander G. Bell, 1847-1922) (Thomas A.

의 전구는 일상생활의 편리함을 가져다주었다 그리고 뢴트겐Edison, 1847-1931) .

의 엑스선 퀴리 부부의 우라늄 발견과((Wilhelm C. Roentgen) (X-rays), (Curie) (uranium)

아인슈타인 의 상대성이론 의 발표(Albert Einstein) (theory of relativity, )相對性理論

에 이어 비행기 신문 기차 승용차의 등장은 사람들의 시간과 공간 개념의 변화를 이, , ,

루기에 충분한 계기를 가져다주었다.5) 이러한 혼란과 급변하는 시대적 흐름 속에서 미

술가들은 자연스럽게 새로운 회화 양식의 변화와 개혁을 추구하게 되었는데 그 개혁의

바람은 르네상스 이래로 새로운 미술의 전환점 를 맞이하게 되었다( ) .轉換點

이탈리아 르네상스 이후로 기존의 회화는 수학적 원근법 과 자연 연구에 기( )遠近法

초를 두고 있었다 따라서 회화기법에 있어 이차원의 평면 위에 삼차원의 일루전.

적 깊이를 주는 전통적 사실주의 에 입각한 원근화법이 성행되어(Illusion) ( )寫實主義

왔었는데 세기 말 화가 세잔느 가 전통적인 원근화법을 버19 (Paul Cezanne, 1839-1906)

리고 한 시점으로 처리하지는 않았지만 어느 누구의 눈도 한곳에 정지시켜 놓지 않음

으로써 일상적인 시야처럼 사실과 같이 보이도록 한 기법을 년 작품 전시회를 통1904

해 선보이게 되면서부터 젊은 화가들에게 새로운 아이디어와 기존 화법의 혁신을 모색

하게 하는 계기를 가지게 하였다.6)

그 후 세잔느에게 영향을 받은 입체파7) 화가 파블로 피카소(Pablo R. Picasso,

와 조르주 브라크 는 단순히 사물을 보이는 그1881-1973) (Georges Braque, 1882-1963)

5) 로즈메리 람버트 세기 미술사 역 서울 열화당, 20 , ( ) ( : ,1993), p.12.李石佑『 』

6) 앞의 책, p.13.

7) 입체파 는 세기 초 새로운 미술운동 기존의 일점투시와 명암등의 혁신을 모색해 다양한 각도의(cubism) 20 .

투시법을 제안하고 과감한 실험을 통해 현대미술의 가장 큰 번혁을 이룬다.
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대로 그리기보다는 사물에 대한 보다 깊은 통찰 을 그리고자 하였다( ) .洞察 8) 그 깊은

통찰을 그리기 위해 두 사람은 갖가지 실험과 과정을 통해 현실의 물체를 화면에 도입

하여 획기적인 기법을 발명하게 되었는데 그것이 바로 꼴라쥬 기법이다.

꼴라쥬 란 본래 프랑스어로 풀칠 바르기 를 뜻하며 입체주의(Collage) < >, < > (Cubism.

이전에도 엄연히 존재해 책의 제본이나 장정 아니면 종교적 색채를 지닌 책)立體主義

갈피 등 대중들이 만들어낸 공예품에서 많이 보이고 있다 이러한 기법이 의식적으로.

쓰인 것은 입체주의 시대부터인데 피카소의 도판 와<Glass and bottle of suze> [ 1]

브라크의 도판 의 작품에서처럼 피카소와 브라크가 여러 가지<Bottle and Glass> [ 2]

신문지 벽지 등 종이를 화면에 도입해 붙인데서 그 개념이 비롯되었다 즉 기존의, . ,

붓과 물감으로 대상을 묘사하는 기법에서 벗어나 현실의 사물을 캔버스 위에 그대로

붙여 사용해 다양한 미적 효과를 주는 형식이라고도 할 수 있다 이 같은 사물을 화면.

에 붙이게 되면 붓에 의한 묘사보다 현실감을 더욱 살릴 수 있었기 때문에 견고한 화

면 구성 능력이 요구되어진다.9) 여기에서 종이 조각만을 사용해서 붙이는 것을 빠삐

에 꼴레 라고 분류하는데 이러한 내용에 대해서 골딩 은(Papier Colle) (John Golding)

꼴라쥬라 하면 주제와 무관한 질료 들을 그림 표면에다 혼합 하는 것이라“ ( ) ( )質料 混合

고 기술할 수 있는데 반해 빠삐에 꼴레란 종이 조각이나 파편들을 유화나 드로잉,

의 표면에 갖다 붙이는 꼴라쥬의 특수화된 한 형식의 것이다(drawing) .”10)라고 분류

하였다 이러한 특성으로 볼 때에 입체주의의 꼴라쥬는 대부분 빠삐에 꼴레 형( ) .分類

식을 따른다고 볼 수 있다.

이러한 꼴라쥬 기법을 창안한 입체파에 대해서 로즈메리 람버트(Rosemary Lambert)

는 짧은 햇수 동안에 그들은 서양 미술의 모든 터부와 전통을 거의 파괴해 버리고“ ,

미술가들에게 규칙 없이 그림을 그릴 수 있는 자유와 불확실성을 준 것이다.”11)라고

하였는데 이 같은 측면을 생각해 볼 때에 입체파는 꼴라쥬 기법을 발명하여 기존의 미

술 작품의 개념을 근본적으로 바꾸어 놓았고 그 가능성을 혁신적으로 확대하였음을 볼

수 있다 그 영향은 종이를 붙이는 정도에만 한정되어 있었던 입체주의 시기의 꼴라쥬.

가 다다이즘(dadaism)12)과 초현실주의(surrealism, )超現實主義 13)를 거쳐 그 개념이

8) 로즈메리 람버트 세기 미술사 역 서울 열화당, 20 , ( ) ( : ,1993), p.19.李石佑『 』

9) 큐비즘꼴라쥬에 관한 연구, , , 1990, pp.3-5.李建羲 釜山女子大學 大學院「 」

10) 존 골딩 큐비즘 황지우 역 서울 열화당 에서 재인용, , ( ) ( : ,1988), p.23, (1990), p.6 .李建羲『 』

11) 로즈메리 람버트 세기 미술사 역 서울 열화당, 20 , ( ) ( : ,1993), p.21.李石佑『 』

12) 다다이즘 은 제 차 세계대전 전후에 유럽과 미국에 일어났던 운동으로 반예술 반도덕적 특성을(dadaism) 1 ,

가지고 있다.

13) 초현실주의 는 년 다다이즘에서 분리되었으며 프로이트의 정신분석에 영향을 받아 꿈의(surrealism) 1924
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레디메이드“ (ready-made)14) 포토 몽타쥬”, “ (photo montage)15) 데칼코마니”, “

(décalcomanie)16) 레이요그래프”, “ (Rayograph)17) 앗쌍블라쥬”, “ (Assemblage)18)”

등으로 확대되어 종이뿐만 아니라 모든 물체로의 확대로 이어지게 되었고 이들 방법은

세기 미술 분야에 광범위하게 전개되어졌다20 .19) 그리고 다다이즘과 초현실주의 시기

부터 꼴라쥬 기법에 활용될 물체 즉 오브제 가 특수한 용어로서 쓰이게 되었다, (objet)

고 볼 수 있는데 특히 다다이즘의 마르셀 뒤샹 이 삶의 모(Marcel Duchamp, 1887~1968)

호 한 의미와 예술 활동을 거부하는 데서 도출해 낸 레디메이드를 통한 오브제( )模糊

개념은 꼴라쥬를 단순히 회화의 보조적 수단에서 벗어나 그 자체가 작품의 주(objet)

제로 활용되어지게 함으로서 현대 미술에서 떼어놓을 수 없는 가능성을 가진 기법으로

발전시키는 데에 큰 영향을 주었다.

제 절 꼴라쥬의 다양한 전개2

꼴라쥬의 전개1.

현대 미술의 중요한 표현 기법으로서 꼴라쥬 는 입체주의 이후 확대 발전되(Collage) ·

어 왔다 특히 다다이즘과 초현실주의의 꼴라쥬는 그 개념이 이전과는 차원이 다른 성.

향을 가지게 되었으며 오브제가 특수한 용어가 되었고 예술가들의 획기적인 실험 대상

이 되었다.

오브제 란 일상적으로 인식되고 있는 물체의 통념 이 없어지고 대상으로(objet) ( )通念

서 예술적 존재 의미가 부여된 물체이다 일반적으로는 물체 대상 객체를 뜻하는데. , ,

이러한 오브제 개념을 확대시킨 다다 에 대해서 한스 리히터(dada) (Hans Richter,

무한함 인간의 무의식속의 비합리적인 감정이나 잠재의식의 연상 등 몽환적인 초상현상을 표현하여 현,

실을 초월하려한 화파이다.

14) 레디 메이드 는 뒤샹이 처음으로 창조한 미술 개념으로 기성품의 미술작품을 의미한다(ready-made) M. .

15) 포토 몽타쥬 는· (photo montage) 매 이상의 인화지나 사진판을 늘어놓고 서로 연관시킬 수 있는 것과 결합2

시키는 기법으로 포스터 서적의 표지 광고사진 등에 널리 이용되고 있다, , .

16) 데칼코마니 는(décalcomanie) 종이에 그림물감을 바르고 다른 종이로 겹치거나 접어서 찍어 얇은 막을 이루

게 한 뒤 다른 표면에 옮기는 회화기법으로 다양하고 환상적인 효과가 나타난다.

17) 레이요그래프 는 레이가 감광성이 높은 인화지를 이용해 차원적인 효과를 낸 기법으로 렌즈(Rayograph) M. 3

를 사용하지 않고 인화지에 직접 피사체를 배치해 빛을 비춰 추상적 영상을 나타낸다.

18) 앗쌍 블라쥬 는 폐품이나 일용품등을 비롯한 여러 물체를 한데 모아 미술작품으로 제작하는(Assemblage)

기법으로 차원적인 표현이 가능하다3 .

19) 꼴라쥬기법의 변천과정에 관한, , , 1985, p.3.丁俊模 硏究 弘益大學校 大學院「 」
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는 다다는 그 형식 상의 통일된 특징이 없다 그러나 다다에는 새로운 예1888-1976) “ .

술적 윤리가 내포되어 있는데 이러한 윤리에서 전혀 예기치 못한 새로운 표현 수단들,

이 모습을 드러내었던 것이다.”20)라고 하였다 이러한 다다의 새로운 예술적 윤리는.

사상 최초의 반 예술운동으로서 아무것도 의미하지 않는 허무주의적( ) ( )反 虛無主義的

성격으로 드러나고 있으며 예술을 철저히 거부하는 욕구의 발산으로 우연의 법칙을 특

징으로 삼게 되었다 그것은 갖가지 실험과 우연을 통해 새로운 표현 수단으로서 꼴라.

쥬의 개념을 확대시켜 예술 창작의 새로운 방향을 제시하기에 이르렀고 여러 미술 운

동들에 영향을 주었다.

이렇게 광범위해진 꼴라쥬 오브제의 발달과정을 제 차 세계대전 전의 예술운동들을2

기준으로 전개해 보았는데 다음 표 과 같다[ 1] .

예술운동 대표 작가 오브제와 성향

입체주의
피카소P.

브라크G.

도배지 신문등 종이조각 활용,

작품의 보조적 수단으로서 꼴라쥬 입체적( , ,

다양한 각도를 종합해 놓음)

미래주의

보초니U.

발라G.

세베리니G.

카라C.

루솔로L.

유리 나무 석고 쇠 신문 차표 상표, , , , , , ,

악보 등 활용

전통을 부정하고 기계 문명이 가져온 도시의(

모습을 새로운 미 로써 표현 프랑스( ) ,美

입체주의를 계승)

다다이즘

뒤샹M.

슈비터스K.

레이M.

삐까비아F.

아르프H.

에른스트M.

레디메이드 등장 신문 잡지 철사 화폐, , , , ,

우표 성냥개비 깃털 등 온갖 물체, ,

작품의 주제로서 오브제 우연성과 초월( , ,

꼴라쥬 개념의 확대)

초현실주의

에른스트M.

달리S.

미로J.

마그리트R.

마송A.

자동기술법21)의 확대된 꼴라쥬와의 조화

표 꼴라쥬 오브제의 변천과정[ 1]

20) 한스 리히터 다다 과 김재현 역 서울 미진사, - - , ( ) ( : ,1985), p.25.藝術 反藝術『 』

21) 자동기술법 은 이성의 통제를 받지 않고 작가가 자기 자신을 외부 세계와 완전히 분리시킨 상(Automatism)

태에서 생겨나는 모든 형태의 사고를 가능하 한 빨리 기술하는 방식으로 무의식의 창조적 힘을 예술로 표

현하기 위해 년 이래로 초현실주의 화가들과 시인들이 사용한 기법이다 알렉산드리안 초현실1924 . S. ,『

주의 미술 이대일 역 서울 열화당, ( ) ( : , 1992), p.52.』
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입체주의부터 초현실주의까지의 발달과정을 표 을 통해서 보면 회화의 보조적 수[ 1]

단에서 서서히 꼴라쥬의 개념이 확대 발전되어 다양한 사상들과 결합되어졌음을 볼·

수 있다 특히 마르셀 뒤샹의 샘 도판 에서 보이는 레디메이드는 그 자체가 조형. < > [ 3]

적 오브제로써의 가치를 가지고 있으며 새로운 영역으로의 길을 만들었다 그는 레디.

메이드들은 자신이 그것들을 예술작품이라고 말하는 즉시 예술작품으로 화 한다고( )化

하였는데 즉 여러 가지 물체 오브제 를 선택할 때 그것은 주목받지 못한 무기력한 사, ( )

물에서 벗어나 특별히 주목받을 만한 예술작품으로 화하게 된다는 것이다.22) 이러한

꼴라쥬 기법의 오브제 개념은 초현실주의의 자동기술법과의 결합을 거쳐 제 차 세계대2

전 후 미국의 추상표현주의(abstract expressionism, )抽象表現主義 23)등의 앵포르멜

(Informel, )非定形 24)에 영향을 주었고 신사실주의(Nouveau Realism, )新寫實主義 25)

와 콤바인 아트(combine art)26) 네오다다이즘, (Neodadaism)27) 팝아트, (pop art)28)의

갖가지 운동들의 생성과 소멸 속에서 여러 가지 방법론을 제시하며 확대 전개되었다· .

한편 동양에서는 서양과 마찬가지로 꼴라쥬 기법을 창안하기 전부터 오랜 세월에 걸

쳐 만들어진 공예품에서 꼴라쥬라고 할 수 있는 기법들이 많이 보이고 있는데 그것은

동양인의 생활 속 깊숙이 활용되어 삶 속에 녹아져 내리고 있다 특히 중국의 문물을.

받아들여 발전시킨 독특한 조형문화를 이뤄낸 우리나라에의 공예 기법에서 꼴라쥬라고

할 수 있는 개념을 찾을 수 있다 그것은 우리나라 가구 공예의 대표적 기법인 조개를.

잘라 붙여 문양을 내는 자개박이 옻칠 공예나 한지로 만든 여러 가지 공예품 그리고,

조각보 등에서 전개되어진다.

22) 한스 리히터 다다 과 김재현 역 서울 미진사, - - , ( ) ( : ,1985), p.142.藝術 反藝術『 』

23) 추상표현주의 는 년대 말 년대 초에 미국에서 전개된 미(abstract expressionism, ) 1940 1960抽象表現主義 ∼

술의 한 동향으로 네오다다이즘 팝 아트 등의 미니멀 아트를 거쳐 년대 후반의 신표현주의에 이르기, 1970

까지 많은 영향을 끼쳤다.

24) 앵포르멜 은 국제적인 예술운동으로서 선묘 와 산란한 기호 그림물감을 떨어뜨리(Informel, ) ( ) ,非定形 線描

거나 석회를 바르는 기법 등을 구사하며 구상 비구상을 초월해 공간이나 마티에르에만 전념함으로써 또,

다른 새로운 세계를 만들어내려 하였다.

25) 신사실주의 는 제 차 세계대전이 끝난 뒤 이탈리아에서 꽃핀 문학 영화 운(Nouveau Realism, ) 2 ·新寫實主義

동 전쟁의 원인이 된 사건과 전쟁 전후에 생겨난 사회문제를 사실적으로 다루고자 했다. .

26) 콤바인 아트 는 콜라병 나무 고무 닭과 염소 등의 박제 타이어 등의 차원 또는 차원의(combine art) , , , , 2 3

일상생활의 물건들을 그림 위에 직접 편입시킨다.

27) 네오다다이즘 은 다다이즘을 계승한 운동으로 기존의 사회적 역할을 하고 있던 것을 억지로 본(Neodadaism)

래의 장소에서 단절시킴으로써 그것이 지니고 있는 의미를 혼란시키고 새로운 의미로의 변환을 추구하였,

다 오브제에 긍정적 의미를 부여한다. .

28) 팝아트 는 미국에서 일어난 미술운동으로 매스 미디어와 광고 등 대중문화의 시각이미지를 미술의(pop art)

영역 속에 수용하고자 하였다.
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자개박이 공예품의 장식기법은 금동장식 유리박이 장식 금은판박이 장식 등 우수, ,

한 기법이 적용되었고 머리카락만큼 가느다란 옻칠 선으로 대상을 묘사한 능숙한 표현

력이 돋보인다 표현대상은 직선 삼각 동그라미 고사리 톱날 사선 무늬와 같은. , , , , ,

기하학적 무늬와 동물과 용 봉황 같은 환상적인 동물과 괴물 그리고 인간 생활상과, ,

그밖에 산과 문자 같은 것이 있다.29) 여기서 여러 가지 재료를 가지고 다양한 무늬를

붙여 넣었다는 점에서 꼴라쥬 기법이라고 할 수 있는데 한지 공예와 조각보에서도 그

러한 부분을 찾을 수 있다 지승 공예. ( )紙繩工藝 30) 지호 공예, ( )紙戶工藝 31) 지화 공,

예( )紙花工藝 32) 지화 공예, ( )紙畵工藝 33) 전지 공예, ( )剪紙工藝 34) 그리고 기타 지공,

예35) 등이 활용된 입체적인 조형물과 장식 등 생활용품의 전반적인 부분을 한지가 담

당하였고 단순히 붙이는 기법 뿐만 아니라 조형적인 물건을 만들어 썼다는 점에서 우

수성이 돋보인다.36) 또한 쓰다 남은 여러 가지 조각천을 이어서 만든 조각보는 색깔

의 구성미와 실용성까지 돋보인다.

이것들은 생활 속 물건에 불과하지만 그 조형성에서 비교해 서양의 꼴라쥬 개념보다

역사가 깊으며 실용적인 면에서 보편화되어 있다 그리고 그 속에는 현대의 시각으로.

보아도 기하학적인 형태들과 색채 그리고 면 분할 등에서 서양의 꼴라쥬 작품들보다,

시대를 앞선 탁월한 조형성을 보이고 있다 또한 오브제 사용에서도 독특한 특성을 지.

니고 있는데 조개나 보자기 금속선 한지 등의 재료 들은 서양 오브제와 차별화된 가, ,

치를 가지고 있다 이러한 오래된 역사를 가진 우리나라의 꼴라쥬 개념은 생활 속에서.

인식되지 못하였지만 현대에 이르러 서양 미술의 영향을 받아 재조명되고 있다.

29) 조선의 민속전통 편찬위원회 민속공예 서울 대산출판사< > , ( : , 2001), p.162.『 』

30) 지승 공예 는 좁고 길게 자른 종이를 손으로 꼬아 노끈처럼 만들고 그것을 다시 엮어서 여러 가( )紙繩工藝

지 기물을 만드는 것으로 망태기 방석 바구니 화살통 대야 표주박 요가 등을 만드는데 쓰였다, , , , , , .

31) 지호 공예 는 종이를 잘게 찢어서 물에 불린 뒤 물과 섞어서 일정한 틀에 부어 넣거나 덧붙여 이( )紙戶工藝

겨서 반짇고리 과반 다용도 상자 등을 만든다, , .

32) 지화 공예 는 한지를 여러 겹 겹쳐 일정하게 가위로 잘라 꽃을 만드는 것으로 민속놀이나 무속( )紙花工藝

등에 많이 사용했다.

33) 지화 공예 는 일정한 골력 위에 그림을 그려 넣는 것으로 당초문 민화 등을 주로 그려 넣었다( ) , .紙畵工藝

34) 전지 공예 는 한지로 여러 겹 덧발라 골격을 만들거나 미송 또는 오동나무 상자에 여러 가지 문( )剪紙工藝

양을 오려 붙였으며 반지고리 장 함 예물 상자 보석함 지통 고비 등을 만든다, , , , , , .

35) 기타 지공예는 줌치 기법이라 하여 물에 적셔 보드랍게 한 다음 한복이나 무복을 만들기도 했고 연 부, ,

채 탈이나 무속 불가 의례 장식용으로 널리 사용했다, , .

36) 금방복 색지 공예 서울 대원사, ( : , 1994), pp.14-16.『 』
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현대 미술에서 한지 오브제의 가능성2.

현대 미술에서의 오브제는 이제 다양한 가능성을 지닌다 서양에서의. 레디메이드를

통한 오브제 개념의 확산은 현대 미술에서 오브제의 가능성을 열어주었다.

이것은 신사실주의에서 공업제품의 단편이나 일상적인 오브제를 거의 그대로 전

시함으로써 새롭고 적극적인 방법을 추구하게 되었는데 신사실주의의 작가 아르망

페르낭데즈 는 현대 사회의 쌓여가는 쓰레기(Armand Pierre Fernandez, 1928-2005)

등으로 사회의 단면을 표출시킴으로써 오브제의 영역을 넓혔고 다니엘 스포에리,

는 식사 후에 남는 더러운 식기류와 쓰레기들을 그대로 테(Daniel Spoerri, 1930-)

이블위에 부착해 벽에 걸어둬 순간의 모습을 영구적으로 보존하여 오브제를 통한

리얼리티를 추구하였다 이러한 일상적인 오브제는 처음의 레디메이드의 부정적인.

의미와는 다른 관조 의 행위로 변하고 있었다 따라서 그것은 예술가의 사회( ) .觀照

참여가 가능하게 하는 의미를 가지게 된다 또한 팝아트 작가 제스퍼 존스. (Jasper

는 그림 그대로를 오브제로 취급하여 회화화하며 종래의 이미지와 오Johns, 1930-)

브제의 관계를 접목시킴으로써 현대 미술의 새로운 방법을 제시한다 그리고 로버.

트 라우센버그 의 컴바인 페인팅(Robert Rauschenberg, 1925-2008) (combine painting)

도 모든 일상의 행위와 환경이 곧 예술작품이 되는 경향을 보여준다.37)

이러한 일상 속에서의 현실적인 오브제는 현대미술의 흐름 속에서 여러 현대작가

들에 의해 발전하고 있으며 다양한 시도의 가능성을 가지고 있다 그 가능성은 영.

국의 현대 미술가 데미안 허스트 가 기존의 물품 뿐만(Damien Steven Hirst, 1965-)

아니라 살아있는 동물을 박제하고 해부해 미술작품 속에 주제로써 넣는 등 다양하

게 전개되어 이제는 인간마저 오브제화되고 있으며 현대미술의 흐름 속에서 오브제

의 색다른 개념과 의미를 부여한다.

이러한 현대 미술의 흐름 속에 우리나라에서의 꼴라쥬 오브제의 개념은 우리나라의

수묵 위주 작업들을 하던 한국화 작가들이나 서양화가들에게 새로운 가능성으로 보여

왔다 앞서 말한바와 같이 조개나 보자기 금속선 한지 등의 재료를 이용한 공예품은. , ,

분명히 서양의 꼴라쥬 개념보다도 역사가 깊지만 최근까지 예술품으로서의 정확한 정

체성을 갖추지 못하고 실생활에 넓게 쓰이는 생활용품 등의 개념만을 갖추고 있었기

37) 류태임 마르셀 뒤샹의 반예술 정신 및 레디메이드에 관한 연구 단국대학교 대학원, , , 2005,「 」

pp.42-49.
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때문이다 그러한 서양의 개념과 의미를 받아들인 우리나라 화가들은 이제 그림을 그.

리는 화면 속에 우리 고유의 재료들을 삽입하기 시작하였다.

그러한 재료들 속에서 특히 우리나라 고유의 종이인 한지는 우리나라 현대미술의 흐

름 속에서 오브제로서의 가치를 재조명하게 된다 한지를 화면에 도입한 년대 후. 1960

반 초창기 작가는 이응로와 권영우를 들 수 있다.

이응로 는 한지 오브제를 활용하여 전통 안에서의 혁신 과 자신 만(1904-1989) ( )革新

의 독자적 예술관을 만들었다 그의 문자추상 도판 시리즈는 동양의 상형문자. < > [ 4]

를 이용하여 그 속의 전통적 사상과 새로운 개념인 꼴라쥬와의 조화를 시도( )象形文字

해 우리의 삶을 다루었다고 볼 수 있다 반대로 권영우 는 무제 도판 에서. (1926-) < > [ 5]

보이는 동양화 특유의 사의적 표현을 한지 꼴라쥬를 활용하여 보여 주며 특( ) ,寫意的

히 화선지를 그림의 바탕으로 사용하는 대신 중첩되게 붙이는 방법으로 종이의 질감과

백색의 물질성을 강조해 전통적 기법의 양식을 모두 버리고 있다.38) 두 사람 다 전통

적 기법 면에서의 차이는 있지만 사의적 표현을 추구하여 동양 사상의 전통을 계승하

고 있다는 점은 똑같다고 할 수 있다 그리고 새로운 예술관을 만들어 현대미술에서.

우리의 정신을 표현할 매체로서의 한지의 가능성을 보여주었다 여기서 사의적. (寫意

이란 그림을 그리되 형상을 그리는 것이 아니라 정신을 그리는 것을 뜻한다) .的 39) 즉

우리 삶 속에 녹아있는 내면적 인간 정신을 한지를 통해 보여주고 있는 것이다.

또한 년대의 작가로 정창섭 은 한지가 캔버스 전면을 차지하게 되는1970-1980 (1927-)

올오버페인팅 을 구현해 한국적 미니멀리즘 을 연출(All over painting) ‘ (minimalism)’

하였고 문복철 은 앵포르멜의 영향을 받아 한지에 붓 대신 손가락을 사용, (1941-2003)

한다든지 먹과 물감을 혼용하기도 하면서 변화의 폭을 넓혀 우연성과 자동기술적인 발

상에 근거하였다.40) 그리고 년도 중반에 이르기까지 종이를 매체로 다루는 작품1990

들이 본격적으로 발표되었는데 이 시기의 작가로는 최종섭 함섭 박철 조덕호 전광, , , ,

영 백찬홍 박은수 이선원 오명희 류재구 이종한 등이 있으며 현대미술의 매체로, , , , , ,

재인식된 한지를 통해 우리 것 과 우리 종이 에 대해 인식하여 우리 정서 우리‘ ’ ‘ ’ ,

감정을 바탕으로 하는 것만이 참다운 한지의 해석이 가능하다는 입장을 가지고 있었

다.41) 따라서 닥을 활용한 전통창호의 이미지 표현이나 닥의 평면과 입체를 넘나드는

38) 한국 한지작가협회 종이에서 조형까지 서울 문예진흥원, ( : , 2000), p.16.『 』

39) 최병식 수묵의 사상과 역사 서울, ( : , 2008), p.83.東文選『 』

40) 한국 한지작가협회 종이에서 조형까지 서울 문예진흥원, ( : , 2000), pp.17-18.『 』

41) 앞의 책, p.24.
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변이 를 시도하였으며 작품의 재료이자 주제로서 닥을 조명하였다( ) .變異

이 후 년도 중반부터 이건희의 한지와 컴퓨터 디스켓의 조화나 김종순의 수제종1990

이 사이에 염색 조각을 넣어 매달거나 엮어내는 등의 작업 그리고 이정은의 한지 위,

에 여러 겹의 채색을 입혀 그러한 한지를 겹겹이 배접 해 찢거나 뜯어내어 공간( )褙接

을 창출하는 등의 한지 작업은 다양화를 이루었다.

현재 독일에서 활동하고 있는 서수경 의 작품 속에서도 한지 작업은 중요한(1977-)

매체가 되고 있다 년 세기의 전쟁과 평화 라는 전시회에서 그녀는 전쟁의. 2010 “21 ” <

미미지 연작을 통해 휴머니즘적인 특성과 한지의 가능성을 선보였다 그녀의 작품은> .

아크릴과 한지를 병행해서 사용하기 때문에 흔히 동 서양 기법의 성공적인 조화라고·

한다 동양화의 준법 을 활용한 윤곽선과 여러 개로 겹쳐진 한지의 깊이 있는 공. ( )皴法

간은 그만의 독특함을 나타내며 한지의 생명력은 인간표현에 대한 에너지를 부여한다.

이승철은 이러한 한지의 쓰임에 대해서 모든 생활용품을 종이로 만들어 쓴 민족은“

인류 역사상 그 유례 를 찾아보기 힘들 것이다( ) .類例 ”42)라고 말하였다 그 만큼 우리.

나라의 한지는 사회 전반에 깊은 뿌리를 내리고 있다.

비록 근대에 이르러 서양의 양지들이 대량으로 유통되면서 한지의 가치를 잊고 있었

지만 현대에 이르러 회화뿐만이 아니라 다양한 연구를 통해 과학적으로도 인정받고 있

다 이러한 한지를 본인은 작품의 오브제로써 활용하고자 하는데 서양의 양지와는 다.

른 물성에서의 우수성과 우리나라의 정서를 재조명하고 인체의 효과적인 감성을 표현

하기 위해서이다 그러한 표현을 위해서 먼저 양지와 비교 분석을 통해 한지의 우수성.

과 가능성을 알아보았다.

한지의 특성을 서양의 양지와 비교하면 다음 표 와 같다[ 2] .

종이 주원료 중 량 장점 단점

한

지

장섬유 닥나무( ),

안피

중성을 띤다( .)

가벼움

내구성 보존성, ,

통기성 흡수성이,

뛰어나며 질기다.

대중성이 없다.

물기에 약하다.

먼지가 많이 낀다.

양

지

면섬유 목재,

펄프 섬유

산성을 띤다( .)

무거움 대중성이 있다.

내구성 보존성 통기성 흡· · ·

수성이 떨어진다.

변색이 있고 무겁다.

표 한지와 양지 장 단점 특성 비교[ 2] ·

42) 이승철 우리가 정말 알아야 할 우리한지 서울 현암사, ( : , 2002), p.7.『 』
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표 와 같이 한지와 양지의 특성을 비교해 보면 산성을 띤 양지에 비해 한지가 성[ 2]

분 면에서 중성을 가지며 내구성 과 보존성 통기성 흡수성( ) ( ), ( ),耐久性 保存性 通氣性

등에서 그 효용성이 뛰어남을 알 수 있다 따라서 한지는 자연친화적이며 살( ) .吸收性

아 숨 쉬는 종이로서의 특성을 가지고 있다.

이러한 특성은 특히 한지의 역사와 같이 했던 안료 인 먹의 발묵 효과와 채색( )顔料

를 효과적으로 드러나게 할 수 있다 본 연구에서 주로 사용한 먹은 중국과 일본 한. ,

국 등 동양 회화에서 가장 중요한 재료라고 할 수 있는데 그 장점은 수묵의 깊고 얕

음 농담 등으로 각종 사물이 갖춘 색과 빛을 표현하는 것이고, ,43) 색채가 아닌 색‘ ’

혹은 색을 초월한 무색‘ ’44)으로서 의미를 가진다 또한 채색 안료는 아교와 혼합되.

어 여러 번의 채색 층을 올릴 수 있어 한지 속에서 깊은 색을 드러낼 수 있다 이러한.

재료들을 효과적으로 사용할 수 있는 한지는 양지와는 확연히 다른 깊이 있는 색감과

공간감을 표현할 매체로서의 가치를 가진다.

역사적인 측면에서 내적 정신을 가진 동양과 외적 정신을 가진 서양은 분명 많은 부

분에서 다를 수 밖에 없다 그러한 면은 회화에서도 볼 수 있는데 특히 자연을 다룬.

수묵화 속에서 내면적 성찰을 다뤘던 동양과 인본주의적인 인물화가 발달한 서양은 확

연히 다른 성향을 보인다.

본 연구자의 작품에서 인간 소외에 따른 자아성찰을 위해 서양의 인간관에 따른 실

존적 인체를 표현한 것은 사실이다 하지만 꼴라쥬 오브제인 우리 고유의 한지를 활용.

함으로서 사의적 의미와 우리 정서를 일부분 포함시키고 있으며 그것은 동양 회화와

서양 회화의 조화를 추구하고 인체를 통해 우리 정서에 맞는 현대인간의 소리를 표현,

하고자 함에서 비롯된 것이다.

한지는 이제 현대미술의 흐름 속에서 물감을 바르는 바탕재나 생활용품에서 벗어나

우리나라 작가들의 미술재료의 오브제로써 가치를 가지며 한지라는 특수한 종이는 그,

활용 가능성이 더더욱 발전 연구되고 있다· .

43) 정종미 우리 그림의 색과 칠 한국화의 재료와 기법 서울 학고재, - - ( : , 2001), p.149.『 』

44) 최병식 수묵의 사상과 역사 서울, ( : , 2008), p.77.東文選『 』
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제 장 현대 미술에서의 휴머니즘3

제 절 현대 사회에서의 휴머니즘 변화1

이 시대 인간의 내면적 모습을 꼴라쥬를 활용한 인체로 표현하기 위해서는 먼저 인

간 중심적인 관점에서 시대를 보아야 한다 현재의 모습은 과거에서 그 답을 찾을 수.

있는데 지금까지 우리 사회의 인본주의가 어떻게 변화되었는지 그 흐름을 짚어야 본

연구자의 작품 세계에서의 인본주의 배경을 이해할 수 있을 것이다.

정체성 확립을 위한 인간의 역사는 깊다 인간 자신에 대한 의문점은 고대에서부터.

지금에 이르기까지 다양한 방법론에 의해 발전되어 왔으며 그것은 철학 사상의 흐름,

속에서 찾을 수 있다 서양은 고대 그리스와 유대의 그리스도교에서 철학의 근원을 두.

고 있으며 동양은 인도의 고대 종교철학과 중국철학에 그 사상적 근원을 두고 있,

다.1) 여기서 서양은 이성주의 합리주의 실존주의 적( ), ( ), ( )理性主義 合理主義 實存主義

인 인간 중심의 사상적 특성을 가지고 있으며 동양은 자연중심적인 윤리적 인간관의,

내면적 성찰이라는 특성을 가지고 있다 그러한 특성 중에서 본 연구의 인체를 통한.

인간 자신의 본질적 탐구와 정체성의 확립에 대해 구체적으로 설명하기 위해 서양 사

상의 흐름을 살펴보고자 한다.

서양 사상의 역사적 흐름 속에서 존재에 대한 본질적 성찰은 고대 그리스의 소크라

테스의 말 중 아폴로 신전 입구에 쓰인 너 자신을 알라 라는 말에서 볼 수 있는데“ ” ,

이 말은 자연과 존재와의 공존 즉 인간은 자연의 일부로써 근원적 존재로서의 자연과

대립하지 않는다는 사상과의 독립을 의미하며 인간 이성의 존중을 내포하고 있다.2)

그러한 인간에 대한 물음과 존재의 가치는 역사적 상황에 맞게 다양하게 변화되었으

며 그 중 이탈리아 르네상스 시대는 이전 중세시대의 신 중심 교권 의 테두리에, ( )敎權

대항 하는 자연의 발견 인간의 가치 평가 인간 의욕의 확대 영리 의 긍( ) , , , ( )對抗 營利

정을 주장하고 옛 고전문화와 학문 신화에 대해서 연구하는 인문부흥운동이 성행하게,

된다 이때부터 휴머니즘이란 용어가 확립되었다고 할 수 있는데 휴머니즘. , (Humanism)

이란 인간의 생명 가치 교양 창조력을 존중하는 인본주의 라고 할 수 있, , , ( )人本主義

으며 인본주의 또는 인문주의를 내세우는 사람을 휴머니스트 라고 한다, (humanist) .

1) 정진일 동양의 지혜 서울, ( : ,1994), p.1.養英閣『 』

2) 현대의 휴머니즘 풀빛편집부 역 서울 풀빛, , ( ) ( : , 1983), pp.41-42.務台理 『 』
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그러한 휴머니즘의 정신은 세기에 독일의 종교개혁 속의 프로테스탄티즘17·18

의 금욕적 정신으로 이어져 근대적 시민관으로 성립되며 인간과 자(Protestantism) ,

연 인간과 사회와의 관계를 자연 법칙과 역사 진보의 법칙에 근거해 포착하려 한다, .

특히 이 시대는 법칙에 따라 인간의 지성과 이성이 존중되고 조화를 중시하는 것이 특

징이다 이 때 시민적 개인주의적 휴머니즘이 성립하게 된다 하지만 세기에 이르러. · . 19

다윈 의 진화론 과 마르크스(Charles R. Darwin, 1809-1882) ( ) (Karl H. Marx,進化論

의 계급투쟁이론 의 출현으로 자연 인간 사회와의 조화가 결렬1818-1883) ( ) , ,階級鬪爭

되고 자본주의 안에서의 부르주아와 프롤레타리아의 대립은 인간 소( ) ( )決裂 資本主義

외의 문제를 발생하게 했다 인간소외의 문제는 세기 후반에 인간관의 변화를 가져. 19

오게 되며 인간 자연 사회와의 모순과 대립을 조화 안에서 해결하기보다는 대결함으, ,

로써 그것을 뛰어넘는 길을 추구하였다.3) 그리고 세기 이후 제 차 세계대전 한20 1·2 ,

국전쟁 등으로 인해 기술의 발달과 동시에 페시미즘 니힐리즘(pessimism), (nihilism)

의 경향이 보다 깊은 형태로서 나타나 그에 따른 인간 소외와 부조리 등의 문제점이

더욱 대두되었다 따라서 현상학 에 영향을 받은 장 폴 사르트르. ( ) (Jean Paul現象學

나 알베르Charles Aymard Sartre, 1905-1980) 카뮈 모리스(Albert Camus, 1913-1960),

메를로퐁티(Maurice Merleau-Ponty, 1908-1961)로 대표되는 프랑스 실존주의의 흐름도

이 세상의 부조리 를 극복하면서 자유로운 삶을 타개 하려는 입장을 가지( ) ( )不條理 打開

고 있다 여기서 현상학 이란 본체의 현상을 연구하는 학문을. (phenomenology, ) ,現象學

말하는데 이것은 후에 인간학적 존재론적 시야에서 인간과 세계와의 본질적인 존재 구

조를 밝히는 유력한 방법이 되었고 현대철학과 실존철학의 형성에 많은 영향을 준다.

이러한 기술의 진보와 전쟁의 관계에 의한 부조리와 소외는 인간은 기술과 기계만

의지하는 것이 아니라 전인적 인간의 실현을 사회에 요구하게 된다.

르네상스 이후로 세기의 로크 스미드 루쏘 칸트 헤겔 등의 프로테스탄17· 18 , A. , , ,

트 의 사상가과 세기의 다아윈 마르크스 니이체 키르케고르(Protestant) 19 , , F. , S.A.

그리고 세기의 샤르트르와 까뮈 메를로퐁티 등의 사상가들은 혼란의 시20 J,P A. , M.

대에서 그 시대의 철학과 휴머니즘을 설명함으로써 우리 사회가 앞으로 나아갈 척도

를 짚어보았다 그러한 노력 속에서 휴머니즘의 변화는 당연한 것이었으며 그( ) .尺度

속에서의 시대상을 철학과 예술을 통해 현상되어 왔다 하버트 리드 의. (Herbert Read)

예술은 곧 인간성에 대한 찬사였다“ .”4)라는 말에서도 그러한 정신성을 알 수 있으

3) 앞의 책, pp.45-49.

4) 하버트 리드 예술의 의미 임산 역 서울 에코리브르, , ( ) ( : , 2006) p.48.『 』
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며 앞에서 설명한 꼴라쥬의 개념도 이러한 시대 속 휴머니즘 사상에 연관되어 탄생되,

었다 특히 회화에서의 인물화는 인본주의를 대변할 수 있는데 본 연구자의 작품 속에.

서 인물화는 현대의 자화상으로써 표현하기에 중요한 실존주의적 표현으로 자리 잡고

있다 앞으로의 미래는 인류의 입장에서 휴머니즘을 요구하고 있다 그것은 즉 현상학. .

과 실존주의 사상 안에 행동의 가능성을 포함한 실천적 휴머니즘이다.5) 현대는 기계

문명에의 인간 소외를 해결해야 하는 과제를 갖게 되었고 그 해결책은 바로 예술에서

찾을 수 있다.

제 절 현대 회화에서의 휴머니즘 표현2

현대 회화에서 휴머니즘은 현대 사회를 대변하고 있다 그러한 회화의 인물화는 휴.

머니즘을 표현할 효과적인 매체이며 그 사회의 현상으로써 존재한다 이제 그러한 현.

대 회화의 휴머니즘 표현이 사회를 대변하는 인간상의 모습으로 어떻게 나타나는지 르

네상스부터 현대에 이르기까지 인물화를 중심으로 설명하여 본인 작품의 표현에서 휴

머니즘의 흐름을 짚어본다.

세계 문화의 중심으로 인간을 존중하고 개개인의 개성 탐구에 가치를 둔 르네상스

휴머니즘은 문학 회화 철학 과학에서부터 가장 먼저 드러났다, , , .

레오나르도 다 빈치 의 자화상 도판(Leonardo di ser Piero da Vinci, 1452-1519) < > [

은 레오나르도의 말년의 모습을 드로잉으로 담고 있다 이 작품은 은은하면서도 세6] .

월의 풍상 을 효과적으로 표현한 작품 속에서 화가의 내면적 모습을 드러내고 있( )風霜

다 또 다른 다빈치의 작품인 비트루비우스적 인간 도판 에서는 실증 적 경. < > [ 7] ( )實證

험과 관찰을 통해서 비트루비우스의 기하학 공식을 증명하여 완벽한 비례 속의 인간이

라는 이상을 구현 하고자 했다( ) .具現 6) 이러한 다빈치의 실증적 경험주의와 냉철한 관

찰은 과학과 예술의 합류점 으로써 인체를 회화로 표현해 그 시대의 휴머니즘( )合流點

사상을 드러내고 있다.

그리고 이탈리아에서 떨어진 독일의 휴머니즘 화가 알브레히트 뒤러(Albrecht

의 모피코트를 입은 자화상 도판 에서의 모습은 정면에서 관Durer, 1471-1528) < > [ 8]

객을 응시하고 있다 이 작품에서는 예수그리스도의 초상 기법을 사용하고 있는데 자.

5) 현대의 휴머니즘 풀빛편집부 역 서울 풀빛, , ( ) ( : , 1983), p.61.務台理 『 』

6) 리처드 스템프 르네상스의 비밀 정지인 신소희 공역 서울 생각의 나무, , , ( ) ( : , 2007), p.58.『 』
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신을 그리스도처럼 설정했다는 점에서 강한 자의식의 욕망을 표현하고 있다 그러한.

성향은 개인의 정체성에 많은 영향을 주었고 휴머니즘의 모습을 엿볼 수 있다.

그 후 자의식의 발달에 따라 예술가들은 점차적으로 많은 자화상을 그리게 되었다.

그것은 자신의 욕망을 표출할 수 있는 수단으로서 자기 자신을 드러내는데 자화상이

제격이기 때문이다.

세기에 이르러 시대적으로 종교 개혁 속에서 시민계급은 급상승하게 되었고 많은17

초상화의 대상으로 그려지게 되었는데 램브란트 하르멘스존 반 레인(Rembrandt

의 니콜라스 툴프 박사의 해부학 강의 도판 에Harmenszoon van Rijn, 1606-1669) < > [ 9]

서 집단초상화로서 중상계급이 등장한다 즉 프로테스탄트 부르주아 초상이 형성된 것.

이다 이러한 초상들의 모습들은 국가의 시대상을 드러내 그 시대의 시민적 휴머니즘.

을 보여준다.

또한 세기는 산업 혁명과 진화론 계급투쟁이론 이 출현한19 ( ), ( )進化論 階級鬪爭理論

시기로 서민들의 초상이 그려지게 되었다 이 시기에는 낭만주의 화가인 외젠 들라크.

루아 의 민중을 이끄는 자유의 여신 도판 이나 인(Eugene Delacroix, 1798-1863) < > [ 10]

상주의 화가인 에두아르 마네 의 풀밭 위의 점심식사 도(Edouard Manet, 1832-1883) < > [

판 에서처럼 그 시대의 프랑스 시민봉기나 정통과의 혁신 등의 새로운 기법들이 보11]

여진다 이러한 모습들은 자연 인간 사회와의 조화 결렬 등의 세기의 인간. , , ( ) 19決裂

관을 드러내고 있다.

세기에서는 전쟁과 기술 혁신의 이면에 드러난 인간 소외의 문제 속에서 여러 가20

지 기법 면으로 다양한 표현이 실험되어졌다 파울 클레 의 자. (Paul Klee, 1879-1940) <

화상 도판 은 단순한 재현 에서 벗어나고 있는데 두 눈은 감겨져 있어 마> [ 12] ( ) ,再現

치 주변의 자극으로부터 떨어져 사색 하는 것 같으며 이를 통해 예술가로서의 자( )思索

의식을 새로운 표현으로 보여주고 있다.7) 또한 입체파 화가 페르낭 레제(Fernand

의 여가 루이 다비드에게 보내는 경의 도판 에서 보이는 인간Leger, 1881-1955) < - > [ 13]

과 기계문명의 생활을 살펴보면 기계문명과 인간의 관계를 생각해 볼 수 있으며 낙서,

화가 장 미셸 바스키아 의 도판 에(Jean-Michel Basquiat, 1960-1988) <Untitled> [ 14]

서의 거칠고 형식적이지 않는 자유분방함의 표출은 자의식의 내면을 충분히 보여주고

있다 그리고 루시안 프로이트 앤드루 와이어스. (Lucian Freud, 1922-), (Andrew N.

앤디 워홀 의 작품 속에서의 리얼리즘Wyeth, 1917-2009), (Andy Warhol, 1928-1987)

7) 문국진 법의학자가 풀어본 그림속 표정의 심리와 해부 서울 미진사, ( : , 2007), p.306.『 』



- 19 -

의 강박적인 인체 표현이나 대중문화의 시각 이미지를 미술의 영역 속에 수(realism)

용하는 팝아트의 대중적 인물 표현 등에서 휴머니즘적인 특성을 엿볼 수 있다 인간.

소외의 특색은 인간의 수동화 획일화 인데 이들 작품 속에서는 그러( ), ( )手動化 劃一化

한 기계문명 속에의 인간 소외와 사회적 고발 현대의 인간성 상실의 자화상을 표출하,

고 있다.

이러한 회화 속의 휴머니즘에서 시대와 사상의 변화에 따른 회화의 기법적인 변화

를 알 수 있다 그리고 자신을 중심으로 한 외적 표현인 회화를 통해 자의식의 관철.

과 표출 사회 고발이 가능하게 하였다 그것은 현대에 이르러 현상학과 실존주( ) , .貫徹

의의 흐름으로 연결되며 회화가 자아반성을 통한 자아성찰의 계기가 된다는 점을 시사

한다 이러한 시사점을 살펴봤을 때 본 연구자의 본인 작품 속에서의 인간적 감정의.

내면적 분출을 통해 예술을 통한 정신의 순환을 모색하고 인간 소외의 문제를 극복할

수 있다고 볼 수 있다.
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제 장 현대의 자화상으로서 나의 작품4

제 절 작품제작의도1

현대의 기술과 정보의 시대에 이르러 소외된 인간의 자아 성찰을 위한 노력은 실존

주의로 이어진다 실존 이란 가능적 존재로서의 본질 에 대응하는 것으. ( ) , (essence)實存

로서 현대에서는 특히 인간의 주체적 존재를 의미한다 사르트르의 인간이 먼저 존, . “

재하는 것 즉 인간은 먼저 미래를 향해 스스로를 내던지는 것과 미래 속에 스스로를,

투자함을 의식하는 것.”8)라는 말은 주체적 인간의 삶에 대한 의지를 보여준다.

현대의 실존의 의미는 세상의 부조리한 모습과 소외 속에서 자유로운 인간의 삶과

길을 모색하게 한다 그러한 점에서 예술은 심층심리의 밑바닥에 있는 무 에서부터. ( )無

본인을 존재시키는 하나의 방편이면서 동시에 삶의 의지이다 또한 스스로를 의지의.

존재로 이해시켜 힘을 표현함으로써 인간 의지의 위력을 표출하고 관철하는 것이다.9)

본인은 그러한 자기의지의 표출 대상으로 인체를 표현하였다 인간의 외형적 모습에.

서 나타난 실존의지를 표현하고자 하기 때문이다 또한 그 속에 내면의 사유 를. ( )思惟

효과적으로 접목시키고자 하였는데 그러한 사유의 접목에 대한 해결책은 수묵 표현에

서 찾을 수 있다 표현주의 등의 서양의 운동은 사물의 모양을 뒤틀리게 하여 마음의.

상태를 그림의 주제로 강력하게 묘사함으로써 색감과 형태의 일그러짐 등의 외형적 모

습으로 감정을 표출한다 반면 동양의 내면적 사유에 따른 수묵 표현을 통해 사물의.

색채 의식을 일탈 하여 현학 적인 경지를 추구하고 있다 이 점을 비교해( ) ( ) .逸脫 玄學

볼 때에 서양의 표현 기법이 외적인 부분에 치중하고 있음을 알 수 있다 즉 내면의.

사유를 효과적으로 접목하기 위해서는 수묵 표현을 통해 표출해 봄이 더 바람직하다.

본인의 작품은 동 서양의 사상 속에서 외면 과 내면 의 절충점· ( ) ( ) ( )外面 內面 折衷點

을 찾기 위해 인간의 활동과 삶의 사실들 속에 숨겨진 인간의 여러 가지 감정을 외적

으로 표현하고 있으며 또한 내적 감정의 효과를 위해 수묵 표현 기법과 한지 오브제를

사용하였다.

한지는 먹 채색 재료와 함께 동양의 정신 속에 융화되어 발전하였으며 그 속에 내,

면적 사유를 효과적으로 표현할 수 있는 매체이다 한지를 통한 먹의 발묵 효과나 채.

8) 사르트르 실존주의는 휴머니즘이다 왕사영 역 서울 청아출판사, . , ( ) ( : , 1993), p.25.『 』

9) 한국현상학회 예술과 현상학 서울 철학과 현실사, ( : , 2001), p.46.『 』
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색은 서양과는 다른 재료적 개념을 가지고 있으며 깊은 공간감을 연출해 인간 감정의

역동성 을 필법을 통해 표현할 수 있다 그것은 본인의 작품 속에서 서양재료( ) .逆動性

인 아크릴의 색감과 대조를 이루면서 깊은 공간속에 숨겨진 인간 내면의 색감을 효과

적으로 표출시킨다.

인간의 현 존재에 대한 의미와 상황 속에서 그것을 포착하고 시각화하는 것은 본인

에게 중요한 의미를 준다 인체표현의 실존적 의미는 인간의 삶 속에 있는 죽음과 삶. ,

공포 슬픔 고통 즐거움 웃음 등으로 본인에게 다가왔다 그러한 인간의 희, , , , . ( ),喜

노 애 락 속에서 본인은 한지 꼴라쥬를 활용한 인체 표현으로써 인간의( ), ( ), ( )怒 哀 樂

감정을 표현하고 현대 인간의 실존 의지와 정체성을 외부로 투사 하여 세상의 부( )投射

조리와 소외 속에 인간 존재의 의미를 관철시키고자 한다.

제 절 한지 재료를 이용한 꼴라쥬 기법2

수많은 재료 중에서도 한지는 우리의 삶에 매우 밀접한 연관을 가진다 그러한 한지.

를 꼴라쥬 오브제로서 활용하기 위해서는 그에 따른 기법적 표현 방법의 정확한 이해

가 필요하다 따라서 본 작품의 바탕재가 되는 아크릴과 꼴라쥬 기법의 매체인 한지가.

어떻게 조화를 이루며 그에 따른 기법이 본인에게 어떠한 의미를 가지는지 알아야 하

겠다.

본 연구에 활용된 한지에 대한 표현 방법으로는 먼저 먹과 필의 사용을 들 수 있다.

그러한 먹과 필은 수묵화 의 대표적 특성 중 하나이다 유구한 역사를 가지고( ) .水墨畵

있는 수묵화는 중국철학과 깊은 연관을 가지며 발전하였고 특유의 사의적 의미를 가지

고 있다 그것은 서양과 달리 형 을 중시하기보다는 정신 을 중시하기 때문이. ( ) ( )形 情神

다.

이러한 의미는 한지를 통해 효과적으로 나타낼 수 있다 한지는 먹 번짐의 흡수성과.

광택 등 은 서양의 잉크 등에 비해 월등하면서도 수축 과 이완 의 물성( ) ( ) (收縮 弛緩 物

과 생명력을 지니고 있다 반면에 서양의 양지나 표현재료는 단순히 인간이 쓰는) .性

도구로서의 의미 만을 지니고 있으며10)특히 선의 표현에서도 느낌과 의미가 동양의

선과는 대조적이다 서양의 선은 단순히 배경과 물체를 구분하지만 동양의 선은 수와.

묵이 갖는 절대적인 재료의 성격을 가지고 있어 일체의 만물이 갖는 색채의 개념을 초

10) 이승철 우리가 정말 알아야 할 우리한지 서울 현암사, ( : , 2002), p.238.『 』
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극 한다( ) .超克 11)

이러한 한지의 발묵에 의한 선과 서양의 선을 비교해 보면 다음 도판 와 같다[ 15] .

(a) (b)

도판 한지에의 발묵과 서양의 선 비교[ 15]

도판 의 는 본인 작품의 일부분인데 한지에 발묵 효과를 준 것이다 먹의 번짐[ 15 a] .

과 그 속의 변화는 도판 의 의 페르낭 레제 작품의 일부분에서 보이는 유채로 그[ 15 b]

린 서양의 선에 비해 자유롭고 생동감이 있다 그것은 서양의 인공적인 선과 대조를.

이루며 먹의 번짐과 효과로서 내면적 감정을 표출한다.

이러한 한지 위의 표현을 효과적으로 극대화시키는 먹은 예로부터 현색 이라( )顯色

하여 태양 빛에 의한 것이 아닌 태양이 없어도 존재하는 우주의 본색을 상징한다 따.

라서 그것이 지닌 농담의 변화는 우주를 이루는 수만가지 색의 풍성함을 의미한다.12)

그러한 먹은 필묵의 조화에 의해 선이 형성되는데 즉 먹선이다 그 특성은 거칠면서.

가늘고 넓으면서 좁다 또한 가로지르거나 직립적인 감각을 가지는 것 이외에도 밀기.

도 하며 끌어당기는 등의 다양한 특질 을 가지고 있다 이 같은 변화는 어느 때( ) .特質

는 거세면서 부드럽기도 하며 혹은 직선이나 곡선으로 대상의 골격을 표현할 수 있, ,

고 붓의 속도에 따른 변화와 수분의 조절에 따라 오묘한 효과를 드러낸다.13)

11) 최병식 수묵의 사상과 역사 서울, ( : , 2008), p.85.東文選『 』

12) 정종미 우리 그림의 색과 칠 한국화의 재료와 기법 서울 학고재, - - ( : , 2001), p.153.『 』
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이러한 점을 볼 때에 필묵의 사용은 인간내면의 역동성과 부드러움 등의 다양함을

드러내기에 부족함이 없다 또한 시간이 오래되어도 퇴석하지 않으며 바탕재에 대한.

부식이 일어나지 않아 회화 재료로서의 가치를 지닌다.

본 연구의 한지에 쓰이는 또 다른 재료로써 채색화는 표현 방법에서 그 재료가 먹과

구분되지만 서로 공존하며 발전해 왔다 그 특성을 설명하자면 채색 물감은 먹과 동일.

하게 물에 풀어서 쓰며 입자로 되어 있어 한지 등의 바탕에 고정시키기 위해 아교를

접착재로 쓴다 먹과 다른 점은 바탕재에서 찾을 수 있는데 수묵에서 주로 쓰는 화선.

지는 흡수력이 높고 얇기 때문에 채색을 올리기에 적당하지 않다 따라서 채색을 하기.

위해선 배접된 종이의 바탕에 할 수 밖에 없다 그리고 표현 방법에서도 먹은 필선의.

발묵과 다양한 순간의 효과를 표현하기 위해 단숨에 그리는 방면 채색화는 기온과 습

도 등에 강한 배접된 종이 위에 아교 포스 등의 밑작업을 거쳐 여러 번 물감을 올리는

점이 다르다.

그러한 채색의 표현매체가 되는 한지의 종류는 여러 가지가 있다 그 중에서도 본인.

의 작품에서 주로 쓰이는 한지는 장지와 순지로 장지는 두껍고 단단해서 채색을 쓰기,

적합하며 순지는 얇으면서 질겨 채색과 발묵의 효과가 자유롭다 특히 배채 기법의 적.

용에는 순지를 활용하였다.

배채 란 종이 뒤에 물감을 입혀 스며들게 해 종이의 앞에 자연스러운 은은한( )背彩

색이 나오게 하는 기법으로서 본인의 작품 배경 등에 일부분 사용하였다 그것은 한지.

의 꼴라쥬 기법과 대조를 이루어 깊은 공간감을 형성한다 그리고 대조를 위해 한지.

조각은 장지 위에 여러 번의 채색을 올려 색의 선명함을 돋보이게 하였다 또한 부분.

에 따라서 한지를 겹쳐 쌓아 붙여 다양한 질감의 효과를 나타내었다.

13) 최병식 수묵의 사상과 역사 서울, ( : , 2008), pp.78-79.東文選『 』
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(a) (b)

도판 배채기법과 한지 조각의 대비[ 16]

도판 의 는 배경에 먹과 채색의 배채를 사용하여 어두우면서도 은은한 효과를[ 16 a]

내고 있다 그것은 붉고 강렬한 채색을 입힌 한지 조각과 대비를 이루며 그 속의 깊숙.

한 공간을 나타내고 있다 또한 도판 의 의 한지 조각의 겹침은 배경과의 조화. [ 16 b]

속에서 부드러운 질감 그리고 색다른 효과를 자아낸다 본인은 그러한 효과 속에서, .

인간의 강한 감성의 표출로서 채색을 사용한 한지 조각을 활용하고 있다.

이러한 채색에 대한 감성의 조화는 중국 남제 말기의 화가인 사혁 의 고( , ?~?)謝赫 『

화품록 에서 찾을 수 있다 제 법 수류부채 는 색채기법의 존칙( ) . 4 ( )古畵品錄 隨類賦彩』

으로 이른바 대상물에 따라 다르게 색채 표현해야 한다는 것이다 만약 색채표현이 적.

당하지 못하면 진실에 부합되지 못하고 형상과 감정 역시 불합리하게 되기 때문에 필

법 윤곽 색채 등이 모두 어울려야 회화의 양상이 나타날 수 있다고 하였다, , .14) 따라

서 색채와 모든 표현들의 조화를 통해서만이 감정과 형상을 나타낼 수 있다는 것을 표

14) 박용숙 한국화의 세계 서울 일지사 강의숙 에서 재인용, , ( : , 1975), p.11. (1995), p.8 .『 』
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명 하고 있다( ) .表明

이러한 한지에 대한 표현재료로서 먹과 채색은 조화를 이루고 있는데 그것은 본인작

품에 바탕재로서 쓰인 서양의 아크릴과 대조적이면서도 입체적인 효과를 자아낸다 아.

크릴은 현대에 발명되어진 재료로써 역사가 깊은 자연에서 채취한 동양의 채색물감이

나 먹과는 다르게 화학적으로 합성한 색소라고 할 수 있다 따라서 표현을 위한 도구.

로써의 개념만을 가지고 있으며 두터운 질감과 유화의 대용품으로 사용되고 있다.

본인의 작품 속 아크릴이 지닌 재료로서의 장점은 수용성을 지니고 있어 똑같은 수

성재료인 채색 먹과 공통점을 가지고 있는 점이며 빨리 응고되어 작업시간을 단축시, ,

킬 수 있는 점이다 하지만 합성수지의 특성을 가지고 있어 숨 쉬는 종이인 한지에의.

활용은 적합하지 못하며 너무 두텁게 바르면 균열이 생길 수 있다는 단점이 있다 따.

라서 아크릴은 본인작품의 배경에서만 사용되고 있으며 한지 오브제와의 조화 속에서

인간감정의 역동성을 색감과 질감의 표현으로만 나타내고 있다 이러한 아크릴은 분명.

동양의 채색 먹과는 다른 사물을 단순히 표현하는 재료로서의 개념이다 하지만 시대, .

의 흐름에 맞추어 서양재료와 한지와의 조화 속에서 인간의 외적과 내적인 표현을 찾

기 위한 시도이기도 하다.

그것을 위해 본인은 바탕의 아크릴 위에 채색과 먹을 바른 한지를 태워서 붙이는 방

법을 사용하였다 태운 이유는 주로 자연스러운 선의 효과와 아크릴 배경과의 조화를.

위해서이다 태워서 생기는 선은 불규칙적인 흐름을 가지는 특성을 지니고 있는데 본.

인 작품의 감정적인 부분에의 회화적 효과를 주며 특히 조화의 면에서 인공적으로 자

른 재료보다 월등한 효과를 준다 따라서 이질감을 없앨 수 있으며 우연의 효과에서.

주는 자연스러움을 나타낼 수 있다.

선의 중요한 특징 가운데 하나는 방향성에 있다 수평선은 고요함이나 휴식 같은 것.

을 느끼게 해주는데 그것은 우리가 누워있는 모습으로부터 휴식이나 수면 상태를 연상

하기 때문이다 또한 서 있는 모습의 수직선은 활동의 가능성을 내포하고 있으며 대각.

선은 동세 를 연상시킨다 활동적인 상태는 몸을 기울이거나 구부려야 하기 때문( ) .動勢

에 사람들은 자동적으로 대각선을 동세를 나타내는 형상으로 생각한다.15)

이러한 인간의 심리적인 부분은 한지를 태운 불규칙한 선에서 운동감의 역동성을 연

상시킨다 또한 한지 오브제의 방향에 따라 작품 전체의 흐름을 유추 하고 주제. ( )類推

의 특징을 잡아낼 수 있다 따라서 태우는 방법은 한지와의 조화를 통해 살아 움직이.

15) 데이비드 라우어 스티븐 펜탁 조형의 원리 이대일 역 서울 예경A. , , , ( ) ( : , 2002), p.110.『 』
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며 인체의 감정을 표현할 효과적인 방법이라고 할 수 있다.

이러한 한지 오브제의 활용 방법 속에서 본인 작품 속 인체는 감성과 열정을 자유롭

게 표현할 수 있는 가능성을 가진다.

제 절 인체의 내적 감성 표현3

본인에게 있어 인체는 독립된 자아세계에 있어서 가치를 가지고 있으며 그 표현을

위한 한지는 매우 중요한 역할을 하고 있다 앞에서 말한 바와 같이 본인에게 있어서.

한지 오브제는 인간 소외의 내면적 강점을 효과적으로 소화해 낼 수 있는 매체이다.

그러한 본인의 인간 감정에 대한 내면과 외적 표현은 실존에서 나온다 인간은 무엇.

인가라는 질문은 역사적으로 사상가들의 과제이다 그 것은 죽음 과 삶 고통 슬픔. , , ,

공포 즐거움 등의 인간의 삶 속에 주어진 숙제이기도 하다 인간은 신의 오성 속에, .

있는 그 어떤 개념을 구현하고 있으며 인간성을 가지고 있다 현대에 이르러 실존은.

본질에 앞서면서 주체성에서 시작된다 그 뜻은 인간이 먼저 세계 속에 존재해 떠오르.

며 그 다음이야 정의된다는 것이다.16)

이러한 인간의 실존적 의지를 본인은 한지 오브제의 인체표현의 활용을 통해 사회적

불안의 요소를 효과적으로 나타낸다 여러 가지 인간의 불안은 스스로의 행동의 조건.

이며 동시에 책임이기도 하다 이러한 실존적 성향을 가지기 전 년도의 본인의 작. 2007

품은 신 중심에서 시작되었으며 여러 가지 작품을 통해 비춰지고 있다 이런 점을 볼.

때에 삶의 의미를 해결하고자하는 본인의 연구 성향은 신과 인간의 관계에서 출발하였

다고 볼 수 있다.

고통 작품 과 고통 작품 등은 그러한 부분에서 인간의 현대사회의 내면< > [ 1] < 2> [ 2]

적 고통 등을 나타내고 있으며 표현에 있어서 은유적이다 특히 어두운 색감과 붉은.

계통의 채색은 인간의 암울한 내적감정의 모습을 보이고 있으며 현실의 죄에 대한 억

눌린 감정의 분출을 표명한다 그 것은 보혈 작품 과 보혈 작품 에서도 보. < > [ 3] < 2> [ 4]

이는데 특히 붉은 계통의 색조는 통일성을 보이고 있다 차가운 색 혹은 따뜻한. ‘ ’ ‘ ’

색이라는 말이 있듯이 색깔에도 심리적인 작용이 있어 색채와 사물의 관계에 대한 경

험적인 연상으로 서로 다른 감각세계의 느낌을 동일시하며 시각 보다는 촉각에 관계되

어 있다.17) 여기서는 본인의 종교적 성향에 의한 그리스도의 붉고 타는 듯한 피에 대

16) 사르트르 실존주의는 휴머니즘이다 왕사영 역 서울 청아출판사, , ( ) ( : , 1993), pp.22-24.『 』
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한 상징이자 강한 생명력을 내포하고 있으며 한지 오브제의 채색 속에서 더욱 강렬한

색감을 자아낸다.

각박한 현실 속에서의 소외와 부조리는 현대 인간을 본능에 의존할 수 밖에 없는 상

황으로 몰아가고 있다 그 것은 본인에게 보이지 않는 존재 즉 초월자를 의지해 현실. ,

속 소외에서의 탈출구를 찾게 하였다 하지만 신앙은 본인의 인간의 실존적 의지의 자.

유를 오히려 제약하게 되었는데 그것은 신이라는 한계 안에서 더 이상 앞으로 나아갈

수 없었기 때문이다 실존주의자들에게 인간이란 아무런 의지도 도움도 없이 매 순간.

마다 인간을 창조하도록 선고받고 있는 것이라고 생각한다.18)

따라서 본인의 작품은 신앙적 모티브에서 시작되었지만 점차적으로 인간 중심의 작

품 성향을 띠게 된다 형상 작품 속에 나타난 현대인은 신 중심이 아닌 우리 존. < > [ 5]

재의 슬픔과 고독을 나타내며 특히 태워서 붙인 한지는 인간모습을 승화 시키는( )昇華

파편으로서의 느낌을 자아내 오래된 인간 내면의 단편을 표현하고 있으며 조형적인,

안정감을 주고 있다 그리고 타오르다 작품 에서의 인간은 조각난 한지의 파편. < > [ 6]

속에서 크게 외치고 있는 모습으로 다분화된 현대 사회에서의 본연의 모습을 찾는 외

침이자 현대 인간의 소리로서의 표현이다 이러한 실존에 대한 의지는 년도의 작. 2008

품에서도 나타나고 있다 일그러짐 작품 에서 수염 난 사람의 모습은 한지를 태. < > [ 7]

우는 행위에서 나오는 우연속의 불규칙한 그을림과 필묵의 속도감 있는 선으로 인해

일그러지고 슬픈 표정을 짓고 있으며 거친 배경은 주제의 불안한 심리를 나타낸다 이.

작품은 그리스도의 모습을 본 따고 있지만 신앙적인 부분이 아닌 인간의 불안한 내면

을 그리스도로 간접적으로 표현하여 현대의 일그러지고 고독한 인간을 형상화하고 있

다.

사르트르는 고독이란 우리의 존재를 우리 자신이 선택한다는 것을 내포하고 있다“ .

고독은 불안을 수반한다.”19)라고 하였는데 그러한 부분을 볼 때에 본인의 작품은 주

로 고독과 불안을 통해 우리 사회의 인간 존재를 현상적으로 나타내고 있음을 알 수

있다.

삶은 모든 인간의 활동 속에서 뿌리를 박고 있다 그 속의 현 존재에 대한 인식은.

실존적인 체험을 토대로 이루고 있으며 본인에게 모티브를 제공하고 있다.

죽음 작품 에서 보이는 건 그리스도의 죽음의 모습이다 죽음은 아주 필연적으< > [ 8] .

17) 데이비드 라우어 스티븐 펜탁 조형의 원리 이대일 역 서울 예경A. , , , ( ) ( : , 2002), p.242.『 』

18) 사르트르 실존주의는 휴머니즘이다 왕사영 역 서울 청아출판사, , ( ) ( : , 1993), p.32.『 』

19) 앞의 책, pp.36-37.
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로 인간의 실존의 마지막이자 한계이다 불안 공포 절망 등의 상태는 죽음이라는 한. , ,

계 속에서 생긴다 이러한 죽음 을 통해 본인이 보여주고자 하는 것은 죽음 안의 인. < >

간의 삶이 얼마나 의미있는가를 나타내고 있다 작품 속 그리스도의 모습은 죽음과 동.

시에 삶을 상징한다 현 존재는 죽음이라는 한계점을 가지고 있지만 삶을 가치 있게.

살아야하는 계기를 던져 준다 또한 드로잉적 표현기법과 누워있는 구도는 이러한 죽. <

음 속의 이미지를 속도감 있게 표현하고 있으며 안정감을 주고 있다 그 것은 이미지> .

의 효과를 극대화 시키면서 간결한 의미 전달에 도움을 준다 이러한 한지의 드로잉적.

표현은 가시 작품 등의 작품 표현에 영향을 주게 된다< > [ 9] .

년도에 들어서 본인 작품 속 일부분만 표현되었던 인간의 현실적 감정들은 이제2009

는 과감하게 드러나게 되는데 고독과 절망 그리고 삶의 희망 속에서 한지오브제는 이,

제 입체감을 주거나 감정만을 표현했던 예전과 달리 인간의 형상을 표현할 매체로써

탈바꿈하게 된다 그리고 배경의 아크릴과 조화를 이루어 대부분 한지만을 활용한 표.

현한 예전 작품보다 두터운 질감과 무게를 가지게 된다.

각인 작품 에서 보이는 인간의 공포의 모습 속에는 현 존재의 실제적인 모습< > [ 10]

속에 불안의 기능을 표현하여 실존적 의미를 부여하고 있으며 한지 오브제는 얼굴의

윤곽에 따라 태워져 있다 또한 청색과 녹색계통의 채색과 배경의 아크릴은 인물 내면.

의 불안을 색감으로써 나타내고 있으며 한지의 불규칙한 선과 함께 조화를 이루어 불

안을 효과적으로 나타내고 있다 그러한 표현은 공존 작품 공존 작품. < > [ 11], < 2> [

잠 작품 파편 작품 단편 작품 시선 작품 즐거12], < > [ 13], < > [ 14], < > [ 15], < > [ 16], <

움 작품 즐거움 작품 웃음 작품 등에서 대부분을 이루고 있으> [ 17], < 2> [ 18], < > [ 19]

며 이미지 작품 와 이미지 작품 에서 한지의 드로잉 표현이 부분적으로< 1> [ 20] < 2> [ 21]

나타나고 있다.

그러한 역동성 있는 한지의 선에 의한 표현과 색감은 효과적인 현대인간의 실존적

모습의 감성을 드러내는데 효과적이다 공존 과 공존 는 여성과 남성의 조화로운. < > < 2>

공존을 의미하고 있으며 그러한 삶 속의 감성을 표현하고 있다 공존 의 주제인 여성. < >

은 대체로 편안한 모습을 보이지만 공존 의 남성은 불안정한 모습을 보인다 그것은< 2> .

여성의 사회적 지위에 따라 가장으로서 남자의 부담을 표현하고 있다 또한 한지의 조.

각들은 그러한 모습들을 단편적인 이미지 조각으로 현상화시킨다 또 다른 작품인.

잠 파편 단편 시선 속에는 현대의 소외 속에 감정이 메말라 잠들어 있는 인< >, < >, < >, < >

간과 자신의 의지를 관철시키는 인간 파편의 모습 그리고 무의미한 단편적 모습과 시,

선을 나타내고 있다 이러한 무의미한 시선 속에서 본인은 현대 인간의 따뜻한 영혼의.
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시선을 갈망하고자 한다 또한 이미지 과 이미지 에서 인간의 무표정과 공허함은. < 1> < 2>

한지의 발묵 현상과 채색 속에서 사유적으로 나타내고 있으며 현재의 상황 속에서 고

뇌하고 있는 인간의 모습을 드러낸다.

이러한 사회적인 불안과 현대인의 실재적 모습 속에서 본인은 삶의 무의미 속에서

현대인의 삶 속에 숨겨진 즐거움과 행복의 의미를 다시 관철시키고자 하였다 불안과.

절망 속에서 희망적인 요소가 없다면 인간은 앞으로의 미래로 나아갈 힘을 잃게 될 것

이다 즐거움 즐거움 웃음 등의 작품 속 모습들은 이러한 본인의 의지를 나타내. < >,< 2>,< >

고 있다 또한 한지의 그을림과 먹의 자연스러운 조화는 인물의 자연스러운 표정을 유.

도하고 있다 따라서 내면의 진정한 자유로움의 효과적인 표현은 한지의 물성과 재료.

들의 조합 속에서 자연스럽게 유도하고 있다.

회화는 객체의 투영 이자 하나의 결과이다 따라서 회화는 화폭에 그려진 객체( ) .透映

의 상이 우리로 하여금 객체 그 자체를 인지하게 만드는 활동이다.20) 본인은 인간존

재의 그대로의 모습을 현상하여 회화를 통해 재현하였다 특히 현대 사회의 불안에 따.

른 위기를 한지 오브제를 활용하여 인체의 내적 감성을 효과적으로 표현하였고 참다운

인간의 실존으로의 길을 열고자 하였다 그러한 존재의 드러냄을 통해 자신을 인식하.

고 앞으로의 즐거움과 해학적인 삶의 모습 속에서의 희망을 바라보고 있다.

20) 한국현상학회 예술과 현상학 서울 철학과 현실사, ( : , 2001), p.161.『 』
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제 장 결 론5

본인은 꼴라쥬를 활용한 인체 표현 연구를 통해 현대 인간의 실존을 재조명하였다.

급속히 변화하는 시대에서 실존은 분명 우리에게 있어 정체성 확립의 계기가 되며 불

안을 회복시키는 기능을 한다.

그러한 인간의 실존적 감정의 표현을 위해 본 연구자가 인체 표현에 도입한 우리나

라 고유의 한지는 오브제로써 가치를 가지며 특유의 물성을 가져 숨 쉬는 재료로써 생

명력을 가진다 한지의 특성과 조화를 이루는 먹과 채색의 기법적인 방법은 한지와 더.

불어 살아있는 인간감정의 효과적인 표현이 가능하게 하였고 또한 한지를 태움으로 인

한 역동적인 선 속에서 아크릴 재료는 자연스러운 조화를 이루게 되었다.

본인은 그러한 한지와 재료적인 조화를 통해 의식세계의 인간 모습들을 나타내었으

며 동 서양의 내면과 외면의 감성표현을 융화시켜 실재적 인간의 모습을 희 노 애· , , ,

락의 모습으로 표현하였다 이런 과정을 통해서 현대인의 삶속의 실존을 표현하고자.

했던 본인은 작품연구를 통해 한지를 활용한 이 시대의 자화상을 효과적으로 표현하여

정체성 확립의 목적을 달성하였다고 할 수 있다 그리고 사회의 모습은 그 시대의 사.

상과 연관이 깊으며 계속해서 움직이며 변화된다는 사실을 알게 되었다 휴머니즘 속.

에 나타난 예술은 그 사회의 반영이며 거울이다 예술 속에 투영된 현대인의 삶은 희.

망적이지는 않지만 앞으로의 미래를 위해 발전하며 성장하고 있다.

본인은 주변 인간들의 관찰과 표현을 통해 현 시대의 불안정한 인간모습을 연출하며

위기를 극복할 수 있는 에너지를 만들어낸다 인간의 삶 속에서 나타나는 비관적인 부.

분을 극복하기 위해서는 원인이 된 사람을 통해 해결책을 찾아야 한다 인간은 만물의.

척도이며 이 시대의 주체이기 때문이다.

본인에게 있어 실존은 현대사회의 모습이며 자신의 모습이 된다 존재의 의미와 그.

것을 재조명하기 위해 물질문명 안에서의 인간은 항상 새롭고 변화되고 있다 현대인.

의 무관심과 소외 속에서 존재 유무의 질문은 우리에게 새로운 방향을 제시한다.

본 논문을 통해 본인은 기계화와 개별화 되는 인간의 모습을 생명력 있는 한지를 통

해 표현함으로써 자신을 알게 되었고 무기력해 지고 감각이 무뎌진 현대인의 삶속에

실존적 의지를 회복시키고자 하였다 그리고 그 속에 숨겨진 인간의 본질에 대한 깊은.

사유와 한지의 가능성을 본 논문을 통해 확인하였다.
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이와 같이 본 연구로 인해 얻어진 재료에 따른 표현기법과 인간의 본질에 대한 탐구

로 인해 앞으로의 연구에 도움이 되고 독창적인 예술의 가능성과 인간의 주체적 삶에

대한 의지를 가질 수 있는 계기가 되었으면 한다.
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