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ABSTRACT

An Analysis on W.A.Mozart Flute Concerto  K.314

Bae Hyun-Wook

                  Advoisor : Prof. Kim Hye Kyoung

  Department of music

                    Gradute School of Chosun University

  Wolfgang Amadeus Mozart(1756. 1.27 ~1791. 12. 05) contributed himself 

greatly to the development of classical music through the various kinds 

of his masterpieces.

  In spite of the fact that he lived only for a short period of time, 

he created all types of compositions over a wide range, developed and 

completed the Wien classical music.

  There are Flute Concerto No. 1 in G Major, K. 313 and  Concerto No. 2 

D major, K. 314 in Mozart Flute Concerto. 

  One of his major works, Flute Concerto No 2 in D Major, K 314,is a 

very skillful and excellent one in its harmony among his major works.

  This music was originally composed for Oboe Concerto in C  Major, but 

he recomposed it for Flute. That's why Solo and accompaniment parts of 
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this concerto are almost same as Oboe one, but it has been modified in 

its melody more brilliantly considering the technique of Flute.

  The following is the analytical study on W. A. Mazart Concerto No. 2 

in D Major, K. 314. It takes the form of orthodox classicism, and the 

1st movement is taking the tradition structure of sonata form. The 2nd 

movement is also taking the sonata form which is abbreviated in the 

development part while the 3rd movement is taking extended Rondo form. 

Tonality has involved in the keynote and dominant in general, and it 

takes D Major in the 1st movement, G Major in the 2nd, and the D Major 

in the 3rd, and frequently modulation to the above and below the 

dominant relative keys. Concerning harmony, the secondary dominant 

chord is principally used in the chromatic scale harmony and the 

non-harmonic color to stress the changing tone.          

  Melody has well balanced as it is use the above and below cantilena 

in using a key note and a dominant. All the movements employ a sequence 

in its melodies. It also takes mutual communicative style for each 

melody between solo instruments and the accompaniment.
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제1장 서 론

 제1절 연구의 목적

볼프강 아마데우스 모차르트 (Wolfgang Amadeus Mozart 1756. 1. 27 ∼1791. 

12. 5)는 짧은 생애에도 불구하고 F. J. Haydn(1732∼1803)과 더불어 여러 장르의 

음악작품을 통해 고전파 음악의 발전과 완성에 큰 공헌을 한 대표적인 작곡가 이

다.

모차르트가 남긴 많은 기악곡 중 두 개의 Flute Concerto( K.313 과 K.314) 는 

그의 음악적 개성과 기악적 개성이 모두 잘 표현되어 있어 오늘날 많은 Flute 연

주자로부터 사랑을 받고 있으며, 연주가들에 의해 주요 레퍼토리가 되고 있다. 

본 논문의 분석 작품인 Flute Concerto in D Major, K.314는 본래 Oboe 

Concerto in C Major의 원곡을 Flute Concerto로 편곡한 것으로, 모차르트가 활동

하던 이 당시의 Flute은 6∼8개의 지공으로 교차운지법을 사용했던 악기 구조를 

가지고 있어서 연주 시 음정이 불안했으며 정확한 음을 내기 힘들었다. 그래서 초

기 교향곡이나 협주곡의 관현악 편성에 주로 Oboe가 쓰였으며 초기 Flute의 결점

을 보완할 음정이 완벽하고 완전한 반음계를 구사 할 수 있는 악기의 개발이 필요

했던 과도적 시기였다고 할 수 있다.1)

모차르트는 이러한 악기 자체의 여건이 제한되어 있음에도 불구하고 독주악기의 

기교성과 음악요소의 변화를 통해 연주를 극대화 할 수 있도록 하였고, 독주악기

를 관현악과 동등하게 취급하여 관현악과 독주악기 사이의 음악적 균형을 짜임새 

있게 처리하였다. 

본 논문에서는 이와 같은 시기에 작곡된 두 개의 Concerto 중 현재에 널리 연주

되고 있는 Flute Concerto No. 2 in D Major, K. 314의 분석을 통해 모차르트의 

음악의 특성을 알아보고 이 곡에 대한 체계적인 작품의 이해를 통해 작품 연주에 

도움을 얻고자 하는데 본 연구의 목적이 있다.

1) 최원영,「Flute」 (서울 :도서출판 예음,1986),p.47
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제2절 연구의 범위와 방법

모차르트가 작곡한 Flute Concerto No 2 in D Major, K. 314 를 연구하는데 다

음의 순서에 의거하여 분석, 연구하였다.

첫째 작품 분석의 이론적, 논리적 근거를 마련하기 위해 Concerto의 역사적 고

찰과 모차르트의 생애 및 모차르트 Concerto의 양식의 특징을 조사하고, 둘째 실

질적인 분석으로 각 악장별로 형식, 조성, 화성 및 선율을 중심으로 분석 연구하

며, 셋째 악곡 분석을 통해 얻어진 결과들을 종합하여 연주 의의를 둔다. 

본 연구에는 Wolfgang Amadeus Mozart Concerto No.2 in D Major, K.314 for 

Flute and Piano (Cadenzas by Taffanel & Gaubert Edited by J. Dongjon) 

Copyright 1985 by Han Kook Music Company. 악보를 사용하였다.
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제2장 이론적 배경

 제1절 Concerto의 역사적 고찰

  Concerto(협주곡)란 하나 또는 몇 개의 독주 악기와 오케스트라에 의해 연주되

는 화려한 악곡을 일컫는 말로써 음악사(史)상 이 용어가 처음 사용된 1591년 이

래 현재 까지 Concerto의 대상은 많은 변화를 가져왔다.2) 

  즉 라틴어의 Concerto(-are, -atus)에서 유래하고 이탈리어의 Concertare를 거

쳐 음악 용어가 된 것인데 라틴어의 원래의 뜻이 ‘투쟁하다’,‘논쟁하다’라는 

것인데 비하여 같은 발음이며 같은 철자의 이탈리어에서는 ‘조화시키다’,‘일치

시키다’라는 뜻으로 변한 것이다. 곡의 종류로서의 콘체르토의 다양성은 이러한 

혼란에 원인을 두고 있으며 두 가지 의미는 거의 바로크 시대 전체를 통해서 공존

하였다가 18세기 후반  이후 Concerto는 대부분 독주와 총주(tutti)가 대립하는 

기악곡을 가리키게 되었다. 초기 Concerto는 영국, 프랑스, 이탈리아, 독일 등지

에서 발생했는데 Concerto의 구성을 보면 주로 바이올린이 독주 부분인 

Concertino를 담당하였다. 이후 고전주의에 접어들면서 Concerto Grosso양식은 솔

로Concerto 양식으로 바뀌었다. 고전주의 Concerto는 주로 이탈리아 오페라의 영

향을 많이 받았는데, 이탈리아 오페라는 독창자가 자기 기량을 Aria에서 마음껏 

발휘하고 때로는 Recitative 또는 Impromptu (즉흥곡)에서 최대한의 기량을 발휘

하도록 작곡되어진 것이었다.3) 

  형식에 있어서 고전 Concerto는 바로크의 솔로 Concerto처럼 3악장으로 구성된 

소나타 형식으로 빠름(fast)-느림(slow)-빠름(fast)의 형태를 취하고 있으며, 고

전 교향곡의 악장과는 다르게 미뉴엣 악장은 생략되었다.4)

2) 음악대사전,1996,세광음악출판사,1416.
3) H.M.Miller「서양음악사」 (서울:음악춘추사,1994)

4) D.J.그라우트「서양음악사2」(서울:심성당,1997),p.744
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제2절 모차르트의 생애

  모차르트는 잘츠부르크(Salzburg)의 대주교 궁정에서 일하는 모차르트 부친 레

오폴트 모차르트(Johan Georg Leopold Mozart, 1719∼1787)와 그의 아내 안나 마

리아(Anna Maria, 1720∼1778)의 7남매 중 막내아들로 태어났다. 아름다운 자연과 

음악적 전통을 지닌 소 도시 잘츠부르크(Salzburg)는 오랜 음악적 전통을 갖고 있

었으며, 활발한 지방 예술의 중심지였다. 그의 아버지 레오폴트는 대주교 교회의 

임원이었으며, 어느 정도 능력과 명성을 가진 작곡가였고 바이올린 연주에 관한 

유명한 저서를 남겼다.5)

  모차르트는 어린 시절부터 천재적인 재능이 발견되어 아버지 레오폴트는 4세 때

부터 그에게 클라비어를 가르치고 연주도 시켰으며, 6세 때에는 이미 뛰어난 하프

시코드 연주자가 되어 있었고, 오르간과 바이올린의 연주에도 탁월한 재능을 보였

다.

  1762년 부친 레오폴트는 모차르트와 그의 누이 마리아 안나 모차르트(Maria 

Anna Mozart)를 데리고 뮌헨(Mϋnchen)으로 첫 번째 연주 여행을 하였고, 이후 10

여 년 동안 연주여행을 계속하는 가운데, 모차르트는 유럽 여러 지역의 많은 작곡

가를 만나 그들의 음악에서 영향을 받게 된다. 많은 여행 덕분으로 당시 서부 유

럽에서 작곡되고 연주되던 많은 종류의 음악을 접한 모차르트는 여섯 살에 첫 미

뉴엣을 작곡하였고, 아홉 살 되는 생일 바로 전날에는 첫 교향곡을, 열한 살에 첫 

오라토리오를, 열두 살에 첫 오페라를 작곡하였다.1779년 잘츠부르크로 돌아와 궁

정 오르가니스트로 잠시 일한 모차르트는 1781년에 궁정 음악가 직을 사임하고 독

립된 음악가로 활동을 시작한다. 1782년에는 그의 아내 콘스탄체 베버

(KonstanzeWeber ,1763∼1842)와 결혼을 하면서 창작활동은 더욱 활발해졌으나 경

제적으로는 어려웠고 가정생활도 순탄치 않았다.6)

  1784년에는 프리메이슨(Masonry, Freimaurerei) 비밀 결사7) 에 가입한 이후 그

의 작품은 많은 영향을 받게 된다. 이 단체는 자유 평등 박애를 추구하였으며, 이

5) D.J.Grout「서양음악사2」,(서울 :심설당,1997)p.727

6) 홍세원 「서양음악사」 (서울:현대음악출판사,1999).p.335

7) 프리메이슨(Freemason):1723년 런던에서 창설된 세계주의 운동단체로 성실,신의,국제

적 형제애를 신조로 하는 비밀 결사
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와 같은 정신이 모차르트의 창작활동에 영향을 주어, 6월부터 2개월 동안 고전 교

향곡의 극치를 보여주는 마지막 3대 교향곡인 E장조 K.V.543, g단조 K.V.550, C장

조K.V.551이 완성되었다. 

  많은 사람들의 찬사를 얻게 될 즈음 어떤 한 음악 애호가의 방문을 받고 레퀴엄

(Requiem)의 작곡을 의뢰 받았으나, 그는 곡을 끝맺지 못하고 1791년 12월 5일, 

35세의 나이로 세상을 떠났다.

제3절 모차르트의 Concerto

1. 모차르트 Concerto의 양식

  

  모차르트는 전 생애를 통하여 Concerto 분야에서 많은 업적을 남겼다. 모차르트

의 Concerto는 초기에 Baroque의 Concerto Grosso 양식에 바탕을 두고 고전주의 

양식을 중시하면서 자신의 독특한 형식적 구조를 확립시켰다. 

  모차르트는 Concerto의 기초를 비발디(A. Vivaldi, 1678∼1741)의 Concerto 

grosso가 지닌 3악장 구조에 두었으나, 관악기에 관심을 갖게 되면서 그는 이전의 

Concerto grosso style에서 벗어나 주제의 제시와 전개를 독주악기(오보에, 클라

리넷, 플루트, 호른 등)와 Orchestra에 동등하게 분담시키는 곡을 만들었다.

  모차르트의 Concerto는 대체적으로 전통적인 형식을 고수하고 있으나 완전한 소

나타 형식과는 다소 차이를 두고 있다. 이는 발전부의 길이가 비교적 짧다거나 생

략되는 경우가 있고, 재현부에서는 변형된 소재를 이용하면서 제 1, 2 주제가 명

확하게 재현되지 않는 경우가 있으며, 조성관계에서도 소나타 형식에서의 원조와 

딸림조와의 엄격한 관계를 따르지 않기도 한다.

아래의 <표 1>은 Mozart Concerto의 일반적 형식을 나타낸 것이다. 

≺표 1≻모차르트 Concerto의 일반적 형식 8)

8) H. C. Robbin, Donald Mitchell 「The Mozart Companion」(N.Y. Greenwood press,

1981), pp. 239∼241.



- 6 -

형 식 구 분 내        용           

제시

부

Tutti 으뜸조 주제의 등장

Solo 으뜸조 제시부 Tutti의 주제적 요소를 이용 발전

Tutti 딸림조 제시부 Tutti의 짧은 소재를 이용 발전

발전

부

Solo 딸림조 기악적 기교를 최대한 발휘토록 구성됨

Tutti
기악적 기교를 이용, 다양한 전조를 거쳐 딸림조로 

마침

재현

부

Solo & Tutti 으뜸조 제시부 Tutti의 주제적 요소의 변형

Solo(Cadenza)
으뜸화음과 딸림화음을 사용하여 악장 전체의 주요한 

요소를 부분적으로 조합, 변형하여 발전시킴

Tutti
으뜸조 제시부의 Tutti의 부분적 반복 또는 전체적 

반복

2. 모차르트의 Flute Concerto No.2 in D Major, K.314의 시대적 

배경

  모차르트가 태어난 18세기 중엽의 유럽은 정치, 사회 그리고 문화면에 있어서 

매우 다채롭고 복잡한 활동이 행하여진 시대이다. 

  바하, 헨델로서 대표되는 전통적인 바로크음악 위에 새로운 형식과 원리에 바탕

을 둔 다른 양식이 하이든, 모차르트에 의하여 고전주의 음악의 화려한 활동이 이

루어지고 발전되었다. 이 시대는 바로크 시대의 대위법적인 Polyphony의 양식을 

버리고 소나타 형식에 의한 새로운 작곡법, 새로운 악곡 구성법에 의한 Symphony, 

Sonata 그리고 Concerto 등 순수한 기악곡의 창작면에서 눈부신 발전을 이룩한 이

러한 시기 에 Mozart Concerto K.314가 1778년 작곡되었다.9)

   Flute Concert K.314가 작곡된 당시 모차르트는 비교적 안정된 나날을 보내며 

사교음악 10)과 교회음악을 주로 작곡하였고, 만하임(Mannheim)과 파리를 여행하며 

9) 「세계 음악가 전집」(서울:태림출판사,1978),p.192

10) 사교음악 :17∼18세기의 궁전이나 귀족사회에서 즐기던 음악으로 왕후 귀족들이 연회

때나 그밖의 장소에서 전속 음악가에게 연주시킴
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순회 연주를 하기도 하였는데, 이를 계기로 클라비어 음악과 만하임(Mannheim) 악

파에 깊은 영향을 받게 된다.

  이 곡은 1777년에 작곡한 오보에 협주곡 C장조를 Flute를 위한 곡으로 1778년에 

완성하여, 오늘날에도 Flute 주자들의 연주의 레파토리로 사랑을 받는 곡이 되었

다.
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제3장 작품분석

제1절 작품의 개요 

  

  1777년 고향 짤쯔부르크의 대주교인 히에로니무스 폰 콜로레도 (Hieronimus Von 

Colloreedo)와의 불화로 모차르트는 혼자서 여행길에 오르게 되었다. 그는 새로운 

일자리를 얻기 위해 만하임(Mannheim)으로 갔으나 그곳 궁정악단의 정원이 이미 

가득 차 있었기 때문에 만족할 만한 일자리를 얻지 못했다. 그러나 뛰어난 연주가

와 Orchestra를 알게 되었으며 Flute주자인 요한 밥티스트 벤들링(J. B.Wendling, 

1720∼1797)을 만나게 되어 그로부터 네델란드의 부호인 드 장(De Jean)을 알게 

된다. 

  드 장의 청탁으로 단기간 내에 Flute 작품 5곡을 작곡해야 했던 Mozart는 그의 

주문에 응하기 위해 본래 Oboe곡으로 짤쯔부르크에서 베르가모 태생의 Oboe 주자

인 주제포 필렌디스를 위하여 작곡했던 Oboe Concerto in C Major의 독주부분을 

약간 변형하고 D장조로 조옮김해서 편곡한 곡이 Flute Concerto No.2 in D Major

이다. 이러한 이유로 드 장으로 부터 약속된 금액의 절반만을 받았다는 일화도 전

해지지만 악구(樂句)가 끝나는 부분이나 다이나믹(Dynamic)에서 많은 차이점을 볼 

수 있고, Oboe 곡은 높은 음역이 거의 쓰여 져  있지 않기 때문에 Oboe의 이조곡

이라고 하는 것은 정확하진 않다는 이설도 있다. 하지만 오보에 못지않게 이 곡은 

Flute의 기량을 십분 발휘하는 대곡이며 현재 Flute 곡으로 가장 널리 연주되고 

사랑받고 있다.

  이 작품은 3악장으로 구성되어 있으며, 제 1악장은 빠른 Sonata Form, 제 2악장

은 느린 속도의 발전부가 생략된 Sonata Form, 제 3악장은 Rondo - Sonata Form으

로 작곡되어져 있다. 본 작품의 악곡구조를 표로 나타내 보면 <표 2>와 같다.

<표 2> Mozart Flute Concerto K.314의 악곡 구조
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제 1악장 제 2악장 제 3악장

형

식
SonataForm

SonataForm

(발전부 생략)
Rondo-SonataForm

박

자

4/4

AllegroAperto

3/4

Andantemanon
troppo

2/4

Allegro

조

성
DMajor GMajor DMajor

비

고

․ 제 1,2주제의 전통적

구조

․ 넓은 음역의 스케일과

큰 도약을 가진 선율

․ 짧은 발전부의 재현부

․ Monophony11)구조

․ 반음계적 음계를

많이사용

․ 모차르트 서정적인

선율

․ A-B-C-A-B의

RondForm으로구성되어

있으며 C를 발전부로

보면SonataForm으로

볼 수 있으므로,이를

Rondo-SonataForm

이라고 한다.

제2절 제 1 악장의 분석

1. 형식 및 조성

  1악장은 Allegro aperto (빠르게, 음을 크게), D Major, 4/4박자, 총 188 마디

11) Monophony:화성이나 대위법적인 요소가 없이 하나의 성부로만 이루어진 음악을 가리킨다.
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형식구분 마디 조성

제시
부

제 1주제
Orchestra

(서주부)

1∼11 DMajor

제 2주제 12∼25 AMajor

Codetta 26∼32 AMajor

제 1주제 (Solo& Tutti) 33∼49 DMajor

경과구 (Solo) 50∼77 DMajor

제 2주제 (Solo) 78∼89 AMajor

경과구 (Solo) 90∼96 AMajor

Codetta(Tutti) 97∼105 AMajor

발 전 부 (Solo& Tutti) 106∼119 A-D-G-AMajor

재현
부

제 1주제 (Solo& Tutti) 120∼136 DMajor

경과구 (Solo& Tutti) 137∼152 DMajor

Tutti)137∼152DMajor 153∼166 DMajor

경과구 (Solo) 167∼173 DMajor

Coda(Tutti 174∼188 DMajor

의 Sonata Form으로 이루어져 있다. 제 1, 2주제의 전통적인 구조와 넓은 음역에 

Scale을 중심의 선율로 하며, Solo Flute의 기교를 잘 표현할 수 있도록 짜여 있

고, 전체적인 조성관계는 고전파의 전통적인 Sonata Form이라고 할 수 있다.

≺도표 3≻제 1악장의 악곡 구조

  제시부에서는 Orchestra와 함께 제 1 주제가 D Major로 이루어졌고, 제 2주제는 

제 1주제의 딸림 조인 A Major로 나타나 있고 또한 제 1주제와 경과구, 제  2주제

와 경과구 다음에 Codetta로 이어져 발전부에서는 Solo와 Tutti 등이 다양한 전조 

변화를 도모하는 Sonata형식으로 볼 수 있으며 주제가 3회 되풀이 되는 사이에 2

개의 에피소드가 삽입된다.

  재현부에서는 제 2주제는 명확하게 재현되지만, 제 1주제는 관현악 Tutti에 의
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해 재현되고 모차르트 특유의 기교적 표현과 전통적인 고전주의 소나타 형식에 따

라 원조인 D Major로 재현되며 종결로 이어진다.

2. 선율 및 화성의 분석

  제 1악장은 제시부의 제 1 주제가 D Major, 제 2주제는 딸림조인 A Major로서 

전통적인 조성 관계를 유지하고, 또한 전체적 조성관계 등을 고려해 볼 때 고전파

의 전통적인 Sonata Form이라 할 수 있다.

  제 1, 2주제를 통하여 분명한 주된 요소들이 힘차게 잘 표현되고 있는데, 제 1 

주제가 피아노 반주부에서 나타나고, 제 2주제도 피아노 반주부에서 다시 나타난

다, 이를 발전시켜 간단한 종결구를 거치면서 Solo Flute을 유도하며 서주부를 마

치게 된다.

  일반적으로 서주나 후주부에서 볼 수 있는 화성적 진행은 으뜸화음(Ⅰ)과 딸림

화음(Ⅴ)을 사용하여 지속시키는데 반해 본 작품의 서주부는 으뜸화음과 버금 딸

림 화음을 이용해서 이끌어 나가는 것이 특징이라 할 수 있다.

  또한 [악보1]에서 서주부 제 1주제의 선율선은 D음-G음(마디1∼2), F＃음-B음

(마디 3∼4)으로 구성되어 있다. 이는 완전 4도를 상행하는 동형진행(Sequence)을 

이루며 발전을 보이고 있다.

[악보1]마디1∼7. 제 1 주제 서주부
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  [악보2]에서와 같이 제 2주제의 특징은 마디12의 딸림음(A)에서 출발하여 으뜸

음(D)에서 순차적으로 하행 선율로 구성되어 있고, 제 1주제와는 달리 제 2 주제

는 도약적 선율과 리듬으로 이루어져 제 1주제와 대비를 이루고 있다. 

  또한 지속음(Pedal point 혹은Organ point음)12)을 사용하고 있는데, 이는 빈번

한 전조와 화성의 다양성으로 인해 안정된 조성을 느끼지 못하는 것을 보완하기 

위함이다.

  마디 10∼13, 13∼14에서 부속화음을 사용하고 있고, 마디 12-13에서는 꾸밈음으

로서 전과음을 사용한 것이 특징이다.

[악보2]마디8∼20. 제 2 주제 서주부

12) H.M.Miller,서양음악사,음악춘추사 (1994)p478:낮은 성부의 지속음으로서 그 상

성부에서 화음상의 다양한 변화가 행해진다
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  [악보3] 제26~27마디의 (a)와 제 28~29마디 (b)는 리듬의 변화를 주어 반주부의 

긴장감을 더 해주고 제31~32 마디에서는 반주부가 유니즌으로 진행하고 있다.

[악보3]마디25∼31

  [악보4] 제시부의 제 1주제를 Solo Flute이 마디 32에서 빠른 스케일과 함께 마

디 33마디 D 음을 지속할 때 반주부는 서주의 제 1주제를 연주하고 있다.

  Solo Flute의 지속적(16 beat)으로 연주할 때 반주부의 최저음도 D 음을 지속적

으로 구성되어 있는 것을 볼 수 있다.

  이는 Solo Flute의 선율의 중요성을 띠지 않고 반주부와 함께 음역을 확장시키

는 역할을 의미하고 있고, 오히려 반주부의 상성부에서 선율을 나타나게 하였다. 

제 31~32 마디를 보면 앞마디 반주부의 종지 형태를 모방, 발전시켰음을 볼 수 있

다.

  마디37 (a)부분은 마디 30 (b)부분으로 약간 변형되어 반복 연주되었으며 중심

음은 (a)에서는 D-A-A 음이며 (b)에서는 D-G-G 음이라 할 수 있다.
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[악보4]마디29∼40

  [악보5] 마디 44∼46에서는 Solo Flute이 큰 도약을 하면서 모차르트 특유의 빠

른 텅깅(Tonguing)13) 이용한 기교적인 선율로 되어 있다. 
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  44 마디부터 45마디는 Flute에서의 넓은 도약음정을 보여주고 있다. 

[악보5]마디40∼46

 

  [악보5] 마디 50∼51동기에서는 긴장과 이완(Tension and relaxed)을 강조한 선

율을 사용하고 있다. 이러한 긴장과 이완의 작곡 기법은 통일성, 그리고 변화성과 

같은 이론적 맥락이라고 볼 수 있으며 매우 중요한 음악적 구조라 할 수 있다. 

즉, 이 부분에서는 밀집 선율과 이완 선율을 반영하고 있는데 그 원리를 반복과 

대조, 혹은 통일성과 다양성으로 표현한다. 이 경우의 통일성은 음악적 소재를 심

적으로 친숙해지려는 욕구를 충족시켜 주고, 다양성을 통일성이 유지되는 가운데 

적절한 변화와 대비를 통하여 한 층 새로움을 더하여 주게 되는 것이다. 

  마디 50과 53의 Solo Flute 선율과 마디 52와 55의 반주부 선율이Canon Style의 

교차적 선율 진행으로 나타나고 있다.

13) Tonguing : 혀의 운동에 의해 공기의 흐름을 중단하는 기술이다. 이 기술은 프레이즈의 성

격을 결정하는 중요한 기교이다.
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[악보6]마디48∼56

  [악보7] 마디 61∼62의 반주부에서는 악상기호 fp를 충실히 표현함으로서 독주 

부분의 B음을 중심으로 한 전후의 리듬표현을 잘 보조해 주는 역할도 하고 있다.

[악보7]마디61∼62
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  [악보8]제 68마디부터 제 70마디까지는 같은 리듬과 음을 3번 반복했음을 볼 수 

있고, Solo Flute의 선율이 2도씩 진행되면서 Solo Flute과 반주부가 서로 대화하

는 형식을 취하고 있다.

[악보8]마디65∼72

  [악보9] 제 72마디부터 제 74마디의 경과구에서는 특징적으로 사용하던 Trill 

음형이 3번 반복되고 있다. 또한 경과구에서는 Ⅴ화음으로 해결하는 부속화음을 

자주 사용하는데, 이것은 딸림조로 시작하는 제 2주제를 준비하기 위함이다.

[악보9]마디72∼74
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  [악보10] 마디 78의 제2 주제는 Solo Flute이 장식적인 전과음을 사용하며 하생

선율이 나타나고 주음지속음 (Pedal point)이 마디 79에서 마디 83 첫째박 까지 

계속되고 있으며 마디 80~81에서는 으뜸화음(I)과 딸림화음(Ⅴ)이 주체가 되어 진

행되는 전통적인 온음계적 화성진행이라 할 수 있다.

  

[악보10]마디73∼84
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  [악보11]마디 90∼96의 경과구는 제 2주제와 Codetta를 연결해주는데 슬러와 스

타카토의 대비를 이루는 선율을 사용한다.

[악보11]마디90∼97

  [악보12]마디 106부터는 제 1악장의 전개부가 시작된다. 전개부는 106 마디의 

주요 음형이 빠른 부분으로 짧게 사용되고, 반주부와 Flute에서 이와 같은 음형들

이 번갈아 사용되고 있다. 

  여기서는 음형의 반복과 동형진행, 그리고 반음계적 하행선율(제 114~115마디)

등이 사용된다. 발전부의 마디106~113에 걸쳐 밀집선율과 이완선율이 다시 반복되

고 113~115에서는 리듬의 축소를 나타내고 있다.
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[악보12]마디106∼117
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  [악보13-1] 마디 143∼146에서는 선율이 2도씩 진행되면서 Solo Flute과 반주부

가 서로 대화하는 형식을 취하고 있다.

  제현부에서는 제 1주제와 제 2 주제의 조성을 같이 통일하여 으뜸음 D Major로 

이루어져 제시부의 요소를 재현하고 있다.

[악보13-1]마디142∼145

[악보13-2] 제시부를 재현해서 Ⅴ₇/V -Ⅴ₇ -Ⅰ 화음 다음에 마디178에서부터 1악

장 Cadenza를 연주한다.

[악보13-2]마디174∼178
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 [악보13-3] Coda로 끝을 맺는 형식을 취하여 제 1악장을 마무리 짓는다.

[악보13-3]마디179∼188
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형식구분 마디 조성

제시부 제 1주제 (Solo & Tutti) 1∼18 G Major

제3절 제 2 악장의 분석

1. 형식 및 조성

  제 2악장은 Andante ma non troppo(느리게, 그러나 너무 지나치지 않게)로 G 

Major, 3/4박자, 총 90마디로 발전부가 생략된 Sonata Form을 취하고 있다. 

  악곡 구조는 제 1악장과는 달리 반주부와 독주부의 제시부가 따로 구성 되어있

지 않고, 반음계적 음계를 많이 사용하고 있으며, Mozart 특유의 서정적이며 아름

다운 선율로 구성되어 있다. 주제의 제시도 제 1악장럼 윤곽이 뚜렷하지 않다. 제 

2악장의 경우 Solo Flute가 제시될때 반주부는 화성적 보완과 함께 대위적인 선율

을 함께 진행시키면서 보조적인 역할을 수행하면서 동시에 독립적인 선율선을 가

지고 있다.

  제 2악장의 악곡구조는 다음 <표 4>와 같다.

≺표 4≻ 제 2악장의 악곡 구조
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경과구 (Solo) 19∼26 G Major

제 2주제 (Solo) 27∼39 D Major

경과구 (Solo & Tutti) 40∼49 D Major

재현부

제 1주제 (Solo & Tutti) 50∼56 G Major

경과구 (Solo) 57∼64 G Major

제 2주제 (Solo 65∼77 G Major

경과구 (Tutti) 78∼85 G Major

Codetta (Tutti) 86∼90 G Major

2. 선율 및 화성의 분석

  제 2악장의 선율은 Opera의 aria와 같이 느리고 서정적인 성격을 뛰고 있어 연

주자가 연주 기교와 음색의 아름다움을 마음껏 발휘하도록 구성되어 있다.

  [악보 14] 제 2악장은 제 1주제가 폭넓은 도약 진행과 순차진행으로 이루어져 

있다. 마디 2에서 현악기가 큰 도약을 하면서 Unision으로 장중하게 제시되고, 마

디4, 10에서는 여성종지(Feminine Cadence)14)가 나타나는데, 강박의 비화성음으로

서의 Accent가 중복되기 때문에 강하게 연주하여 둘째 박에서 부드러운 해결을 해

야 한다. 또한 마디 5∼6에서는 동형진행(Sequence)을 사용하고 있고, 마디 8∼9

에는 연속적인 변화화음을 사용하고 있으며 마디 10의 으뜸화음의 제 2전위를 사

용한반종지는 Solo Flute의 출현을 암시한다. 또한 마디 11의 Solo Flute의 처음 

주제 선율을 시작으로 강박 비화성음의 특징을 가진 형태로 제 1주제가 진행 된다

14) 여성종지(Feminine Cadence) : 마침꼴 중에서 최후의 으뜸3화음이 마디의 첫째 강박으로 

떨어지지 않고 약박으로 끝나는 종지.
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[악보14]마디 1∼14

  [악보 15] 마디 19∼20, 21∼22는 동형진행의 관계를 가지고 있으며 전과음이 

많이 사용되고 있다. 마디 19, 21에 나타나는 Solo Flute의 꾸밈음은 너무 강조하

지 않도록 주의해야 하며 선율에 잘 내포되고 융합되도록 부드럽게 처리해야 한

다.

 이 경과구에서는 특히 제 2주제의 딸림조로의 전조를 위해 C#음이 자주 나타나고 

있고, 제 23∼24마디의 G#음은 딸림조의 A음을 강조함으로써 D Major로 옮겨가는 
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것을 돕고 있다.

[악보15]마디 15∼24

  [악보 16] 마디 27∼30 제 2주제에서는 제 1주제와 반대되는 조용하고 서정적인 

선율을 볼 수 있으며 Solo Flute와 반주부가 대화형식을 취하고 있다. 또한 마디 

28에 나타난 Solo Flute의 Trill부분을 잘 나타내는 연주가 있어야 하겠다.

[악보16]마디 25∼33
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  [악보17]마디 40부터는 제시부에서 재현부로 연결되는 10마디의 짧은 경과부로

서, Solo Flute이 제 2주제의 선율과 리듬을 나타낸다.

  제 42마디의 부속 7화음에서의 C# 음은 으뜸조로 복귀를 암시하고 증6화음(Ger. 

6)에서 으뜸화음으로서의 진행을 반복, 사용함으로써 D Major의 조성을 확립하고

자 하는 의도가 엿보였다.

  조용하고 서정적으로 시작했던 제1주제와는 반대로 리듬적인 선율과 당김음

(Syncopation)을 사용하였다. Ⅳ 의 부속화음과 변화화음인 나폴리화음15) 을 쓴 

것이 특징이다.

15) 나폴리화음(Neapolitan Chord) : 버금딸림의 단6도, 즉 반음 낮추어진 제 2음을 말한다. 이 

음을 가진 6의 장3화음을 <나폴리 6화음>이라고 한다.
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[악보17]마디 37∼48

  [악보18] 마디 50의 재현부는 제시부와는 달리 반주 부분에서만 1주제를 재현하

고, Solo Flute에서는 생략된 것이 특징이다.
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[악보18]마디 48∼55

  [악보19-1] 마디61~68에서는 Solo Flute과 반주사이에 선율을 서로 주고 받는 

대화형식을 취하고 마디 65에서 제2주제가 시작되고 있다.

[악보19-1]마디 60∼68
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  [악보 19-2]는 마디 84∼85가 Ⅱ-Ⅰ⁶₄ 화음으로 종지부 Cadenza를 진행하고 

Orchestra가 제 1주제를 다시 한 번 회상하면서 끝을 맺고, 끝마디에서는 계류음

을 사용하고 있다.

[악보19-2]마디 82∼91
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  이상으로 제 2악장의 분석을 끝맺었는데 제 2악장에서 가장 유의하여야 할 부분

은 악곡의 tempo를 어떻게 설정하여 연주할 것인가 하는 것이 중요하겠다. 이는 

작곡자가 원하는 tempo보다 지나치게 느리게 연주하게 되면 호흡이 불안정하게 되

고 음색 조절이 어려워지게 됨으로 연주자가 처리할 수 있는 정도의 정확한 tempo

를 지니도록 연구하여야 한다. 또한 최소 단위의 phrasing은 약 8마디로 정하는 

것이 좋으며, 8마디 동안에는 동일한 음색을 유지하도록 유의해서 연주하여야 한

다. 

  제 2악장에서는 제 1, 3악장과는 다른 장식음의 속도를 조절하는 것이 악곡의 

구분을 위하여 그리고 소폭의 변화를 위하여 바람직하다 하겠다.

제4절 제 3 악장의 분석

1. 형식 및 조성

  3악장은 Allegro(빠르게), D Major, 2/4박자, Rando-Sonata Form을 취하고 있

다.

  악곡의 성격상으로 보면 분명한 Rondo 이지만 주제의 제시에서 보면 변칙적인 

Sonata 형식을 나타내고 있으며 경쾌한 기분의 악장이다.

  Rondo Form은 모차르트뿐만 아니라, L. V. Beethoven(1770~1872), J. 

Brahms(1833~1897)등을 비롯하여 전시대를 걸쳐 많은 작곡가들에 의해서 마지막 악

장에 즐겨 사용 되었던 형식이다.

  Rondon Form은 르프랭(refrain)이라는 하나의 중심주제가 3회 이상 반복되는 사

이에 쿠플레(couplet)라는 삽입구를 두며 구성되는 형식구조이다.

  Rondo Form은 본래 춤을 곁들인 노래에서 시작 되었는데, refrain은 합창으로 노

래하며 추게 되어 있고, couplet은 독창적으로 되었다.

  Rondo Form의 기본적인 형식 구조에 관하여 고찰하여 보면 다음과 같이 정리할 

수 있다.

  Rondo 형식에는 일반적으로 3가지 형식으로 구분 할 수 있다.
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형식구분 마디 조성

제시부

제 1주제 (Solo & Tutti) 1∼36 D Major

경과구 (Solo & Tutti) (24∼36) D Major

제 2주제 (Tutti) 37∼55 D Major

  제1형식은 A - B - A - B - A 의 가장 작은 대칭형으로 크게 구분하면 A와 B로 

나눌 수 있어 일종의 2부분 형식이라 할 수 있다.

  제2형식은 A - B - A - C - A로 A, B, C의 3part로 구분되어 단순3부분 형식이라 

할 수 있다. 

  제 3형식은 A - B - A -C - A - B' -  A 이다.

  Rondo의 제 3형식에서 A - B - A를 A로 정하고 C를 B로 정하며 A - B' - A를 다

시 A' 으로 규정하면 A - B - A' 의 겹 세도막 형식이 된다.

  즉, A(A - B - A) - B(C) - A'(A - B' - A)로 볼 수 있으며 이 세 가지 형식 중

에서 제 3형식을 가장 기본이 되는 Rondo 형식으로 규정하고 있어 이를 고전 론도

형식 (typical classical Rondo Form) 혹은 Rondo-Sonata Form 이라고 한다. 

  본 작품의 분석의 제 3악장의 구조는 Rondo-Sonata Form으로 되어 있다.

  경쾌한 제 1주제는 마디 1~36으로 D Major의 조성이며, Solo Flute에 의하여 제

시되고 있다. 또한 Tutti 로 반복되면서 피아노 반주로 이어져 새로운 음형으로 나

타난다. 발전부에서는 으뜸조인 D Major의 변형된 형태의 선율이 나타나고 있다.

  제현부의 제 1주제는 제시부와 동일하게 나타나고 이어서 피아노의 연결구 다음

에 제 2주제는 버금 딸림조(G Major)로 전조된다. Cadenza 다음 제 1주제가 다시 

한번 등장하고 Coda로이어지며 곡은 끝을 맺는다. 

  제 3 악장의 형식을 표로 나타내면 <도표 5>와 같다.

≺도표 5≻ 제 3악장의 악곡 구조
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경과구 (Solo) 56∼78 D Major

발전부

제 1주제 (Solo & Tutti) 56∼70
A-G-D-A 

Major

경과구 (Solo & Tutti) 71∼123
A-G-D-A 

Major

재현부

제 1주제 (Solo & Tutti) 124∼151 D Major

제 2주제 (Solo & Tutti) 152∼220 G Major

제 1주제 (Solo & Tutti) 221∼250 D Major

Coda (Solo & Tutti) 251∼285 D Major

2. 선율 및 화성의 분석

  제 3악장은 Solo Flute가 악곡을 지배하며 화려한 선율이 마음껏 발휘되는 악장

다.

  [악보 20]마디 1∼12의 경쾌한 제 1주제는 피아노가 Flute를 반주하는 형식을 

취하고 있다. 악장 전반에 Solo Flute와 반주부에Trill이 사용되고 있는데 Solo 

Flute의 Trill의 경우 현대는 표시된 음부터 하는 습관이 많은데 Mozart 당시의 

연주관습은 한음 위부터 처리하는 부분이 많음을 염두해 두고 연주에 임하여야 한

다. 마디 12∼24에서는 마디 1∼12의 Solo Flute 선율을 반주부가 그대로 반복하

는데 같은 선율일지라도 Solo 악기와Orchestra의 음색과 음향이 대조를 이루고 있

다.

[악보20]마디 1∼19
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  [악보21] 마디 24∼36은 경과구로 반주부와 Solo Flute이 서로 주고받는 대화형

식으로 진행되고, 마디 32∼35의 피아노 파트에서는 동형 진행하는 음형이 나타난

다.
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[악보21]마디 20∼36

  [악보22] 마디 34∼44는 제 1 주제가 피아노 부분에서 재현되며 주제를 강조하

고 있다. 38마디부터는 제 2주제가 시작되며, 제 1주제의 리듬과 선율을 변형되어 

나타난다.
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[악보22]마디 37∼46

  [악보23] 마디 55~62 발전부에서 제 1주제가 획대 발전된 것을 볼 수 있다. D 

Major에서 A Major 로 전조 되어 가고 있다.

[악보23]마디 47∼67
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  [악보 24] 마디 79부터는 Solo Flute에 의한 화려한 passage가 동형진행이 조바

꿈 되어 발전하면서 나타나는데 모차르트의 화려한 선율진행이 나타나고 있다.

[악보24]마디 74∼86



- 38 -

  [악보 25]마디 99~104 에서는 A Major로 진행되면서 Solo Flute가 경과음의 진

행과 111마디에서는 반주 부분과 함께 보조음으로 진행되어가고 있으며 마디 

105~106 반부 부분에 1도씩 순차 진행되어 가고 있다.

[악보25]마디 93∼111

  [악보 26]마디 123에서는 제 3악장의 재현부의 제 1주제가 D Major로 시작 되고 

있다.
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[악보26]마디 118∼129

  [악보27] 재현부의 제 1주제에서 제 2주제로 연결되는 부분으로 Tutti 로 반복

되다가 마디 152부터 버금 딸림조로 전조된 후 제 2주제가 시작된다. 또한 Solo 

Flute 선율이 연이어 한마디 간격으로 반주부분에서 Canon style로 뒤따라 나온

다. 

[악보27]마디 147∼166
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  [악보28] 마디 218∼220에서는 Solo Flute의 제 2주제의 단편연결구가 있고, 이

어서 제 1주제가 연주된다. 214마디부터 세 마디는 계속해서 동형진행이 이루어지

고 있다.

[악보28]마디 212∼224
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  [악보29] 마디 218~220에서는 Solo Flute의 2주제가 단편연결구가 있고, 이어서 

220마디부터 제 1주제가 연주되고 있다.

  214마디 215마디 216마디 이 세 마디는 계속해서 동형진행이 이루어지고 있다.

[악보29]마디 233∼244
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  [악보3] 마디 249에서는 V⁶₅ - I⁶₄ 화음으로 종지부 Cadenza가 진행되고 251마디 

베이스 D음은 Pedal point이다. 255마디 첫 박에서 에피소드 3이 I도로 끝을 맺고 

약박은 주제 선율로 가기 위해 반음계 진행해서 Solo Flute 256마디부터 반주부는 

265마디에서 제 1 주제를 다시 한 번 회상하면서 곡을 끝맺는다. 

[악보30]마디 244∼279
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  지금까지 제 3악장을 살펴보았다. 제 3악장은 악곡의 종결 악장으로써 화려하고 

힘차게 연주하여야 할 것이다. 본 악장의 경우 유희적(Scherzando)인 성격이 많이 

나타나도록 연주해야 하는데 정확한 리듬적 처리를 위하여 많은 연습을 필요로 한

다. 정확한 리듬적 처리를 위한 연습의 한 방법으로 [악보 22]를 예로서 설명하면 

trill과 장식음의 경우 항상 장식음을 삽입했을 경우와 장식음을 제외한 리듬이 

정확하게 일치하는지 비교하면서 연습하는 것이 정석이다. 장식음으로 인하여 리

듬이 바뀌거나 박자가 늘어나는 경우가 발생하기 때문에 철저한 숙련이 필요하다.
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제4장 결 론

  음악의 신동이라 불리 우는 볼프강 아마데우스 모차르트(Wolfgang Amadeus 

Mozart 1756. 1. 27 ∼1791. 12. 5)는 짧은 생애도 불구하고 여러 장르의 음악작

품을 통해 고전파 음악의 발전과 완성에 큰 공헌을 하였다. 모차르트의 기악 음악

은 매우 단순하면서도 간결하고 명확한 고전주의적 기초 위에 만들어졌다.

  Flute Concerto in D Major, K.314를 중심으로 작품의 형식과 구조, 조성, 화성

과 리듬, 선율적 특징을 분석 연구한 결과는 다음과 같다.

  첫째, 형식은 비교적 전통적인 고전주의 형식으로 구성되어 있으며, 제 1악장은 

전통적 구조의 Sonata Form, 제 2악장은 발전부가 생략된 Sonata Form, 제 3악장

은 확대된 Rondo Form을 취하고 있으며, 각 악장이 서로의 변화성을 추구하고 있

다. 그리고 내면적 음정, 선율의 윤곽, 중심음 등을 볼 때 통일성 을 지니고 있

다. 

  둘째, 조성은 전체적으로 으뜸조와 딸림조의 관계를 지니고 있으며, 제 1악장 

in D Major, 제 2악장 in G Major, 제 3악장 in D Major 형식을 취하고 있으나, 5

도 위아래 조의 근친 조바꿈을 종종 하고 있는 것을 볼 수 있다.

  셋째, 화성은 전 악장에서 3화음의 전통적인 화성 어법을 쓰고 있으나, 많은 부

분에서 부속7화음과 감7화음, 증6화음 등의 변화 화음이 골고루 사용된 것을 볼 

수 있었으며 비화성음의 사용으로 음색의 다양성을 부여했다. 또한 2악장에서의 

긴 지속음(Pedal Point)과 반음계적 선율 선으로 변화되는 화성은 낭만주의의 음

악 화성 어법과 더 가깝다고  볼 수 있는데 여기서 모차르트의 뛰어난 화성 감각

을 고찰 할 수 있다.

  넷째, 선율은 으뜸음과 딸림음을 중심으로 상, 하행 선율을 사용함으로써, 선율

의 안정감을 보여주고 있다. 또한 모차르트 특유의 반음계적인 선율이 많이 나타

나고 있다. 또한 동형진행, Solo악기와 반주부가 서로 선율을 주고받는 대화 형식

을 많이 취하고 있다.

  다섯째, 당김음 리듬의 주된 진행으로 간결한 화성음과 비 화성음을 강조하면서 

유려한 선율적 흐름을 가능하게 한다. 또한 주제에 사용된 리듬은 연결구조, 발전

부로 발전되어 다양하면서도 통일성 있는 진행을 하게 한다.
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  여섯째, 각 장마다 Solo악기의 기교를 돋보이게 하는 Candenza를 통해 구조적 

특징의 정립과 이해를 바탕으로 논리적인 해석을 바탕으로 하는 연주법을 형성해 

주었다.

  일곱째, 모차르트는 당시 악기 기능이 제한되었음에도 다양한 기교와 장식음, 

2Octave 이상의 큰 도약과 Long tone의 연주를 위한 호흡과 빠른 운지법 등의 음

악적 요소를 통하여 모차르트 이전의 Flute 작품에서 볼 수 없었던 기능 등을 발

전시키는데 공헌하였다.

  지금까지 W.A.Mozart Flute Concerto K.314 전 악장을 분석 연구 해 보았다. 

Mozart가 작곡한 Flute의 작품 중에서 가장 대표적인 작품이라고 할 수 있는 

Flute Concerto K.314는 기교적으로나, 화성의 사용에 있어서 새로운 시도를 하고 

있는 작품이며 기악적 개성과 특징이 함축되어 있어서 본 작품은 연구의 가치를 

지닌다. 전악장의 악곡에 대한 정확한 분석 연구를 통하여 전 악장에 대한 화성적 

이해, 악곡의 전체적인 이해, 그리고 Mozart시대인 고전시대의 음악이해를 통해 

음악을 체계적으로 정립할 수 있고, 이를 통하여 연주자로서 기술적인 표현보다는 

내재되어 있는 음악적 표현의지를 잘 파악하여 자신만의 독특한 음악세계를 만드

는데 의미를 가진다.
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