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ABSTRACT

A Study on the Analysis of Paul Hindemith

Piano Sonata NO.2

Ju Ji Hye

Advisor : Prof. Kim Hye-Kyong

Department of Music,

Graduate School of Chosun University.

Paul Hindemith(1895-1963) pursued to modernize the classical formality

through his life in various genres such as Sonata, Symphonies and Concertos.

As a Neoclassic musician, he consistently applied the traditional musical

concept to his works in deliberate and academic ways.

For example, he insisted that harmonic overtone and tonal effect shoud not

be excluded. Therefor, he incorporated major and minor system, and

readjusted order of consonances according to the overtone series. He also

rearranged modern counterpoint structure by using modal and polytonality

melodies and then, he tried a variety of expression.

The sonata in G is the piece that was composed in 1936, the period between

he wrote his famous opera "Mathis der Maler" and "Ludus Tonalis," called a

textbook of modern counterpoint. In this period he composed sonatas for

almost all instruments to show the possibilities of tonal music in modern

form. Therefore, these pieces should be regarded as a trial and a

verification of formal music.
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As to the structure of this sonata, it is consisted of three movements. The

first movement is in classical Sonata-Allegro form, the second movement in

A.B.A. Scherzo, and the third movement in Rondo with Prelude and Postlude.

We can characterize the following from the aspect of technique of the

sonata. First, Hindemith tries to construct sonata from the classical

sonatas by introducing modern idioms. Second, The main intervals, tonality,

and harmonies used in this work are from his unique system based on his

theory. So the tonal core of harmony and the direction of a melody are

clearly shown in this piece. Third, The sonata is in contrapuntal structure

rather than harmonic. Fourth, Despite of the simplicity of formation from

outside and the completeness of logical construction, we find it dry and

empty which make it difficult to understand and appreciate the piece.

This piece contains almost all the techniques of establishing tonality of

modulation, harmony, and counterpoint. These techniques are so consistently

treated by Hindemith's unique theory that the possibility of tonal music in

20th century can be seen through this sonata.
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서 론.Ⅰ

폴 힌데미트 는 서양음악의 전통적인 조성(Paul Hindemith: 1895.11 ~ 1963.12)

과 화성의 원칙을 지키면서 세기 전반기의 독일을 대표하는 연주가이자 이론가20 ,

로서 새로운 음악적 성향을 융합하여 자신의 음악세계를 만든 인물로 알려져 있

다.1) 세기 이전의 음악 양식은 대개 하나의 통일된 양식이 그 시대의 음악을 지20

배했다 하지만 세기에 들어서면서 모든 분야에서 극심한 변화를 가져왔듯이 그. 20

여파로 인해 음악계에서도 새로운 시도가 나타나게 되었다 고전적 조성을 대체할.

수 있는 것을 찾아 리듬 대위 형식 등의 다른 음악적 요소들을 새로운 조성에, ,

조화시키려고 하였다 그러한 시도를 감행한 대표적 인물이 바로 힌데미트이다. .

힌데미트는 쇤베르크가 창안한 음기법의 적극적인 반대자로서 조성과 형식의12

혼란으로부터 새로운 음악적 질서와 형식의 재건을 주장한 신고전주의 작곡가들

중의 한사람이다.

본 논문에서는 객관적이며 옛 고전주의 스타일을 현대적인 수법으로 재현시키려

는 신고전주의 음악에 대해 살펴보고 제 문헌과 악보를 통하여 힌데미트의 음악적

특성 그의 생애와 음악의 시기별 분류 그리고 그의 작곡 기법으로 나누어 살펴, ,

보려 한다 음악적 특성을 알아본 후에는 그가 년에 작곡한 개의 소나타중. 1936 3

제 번을 분석하여 음악구성 요소 중 특히 형식 구조와 선법을 중심으로 연구하고2 ,

그 외에도 힌데미트의 독자적인 이론 체계에서 근거된 음역에 의한 음정 다양한,

리듬 화성 등 다조성적이며 다선법적인 구성조직을 알아봄으로써 힌데미트가 쓴, ,

그의 신고전주의적 음악 어법을 고찰해 보고자 한다.

1) Peter Hansen(1961), 20th Cuntury Music (Boston: Allyn & Bacon Inc.) pp.258~259「 」
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본 론.Ⅱ

힌데미트의 생애1.

힌데미트는 년 월 일에 독일 에서 출생하였다 그의 아버지는 화가1895 11 16 Hanau .

였고 가정은 그다지 부유하지 못한 관계로 음악가가 되는 것을 반대하였다 그러.

나 세때 바이올린을 시작하여 세에는 에서 의10 12 Hoch Conservatory Adolf rebner

제자가 되었으며 년까지 이곳에서 수학하였다 제대 후 의 수1917 . Frankfurt opera

석 주자가 되며 년에는 을 창조하여 연주 활동에 힘썼다1921 Amar Strig Quatet .

년 에 참가하여 쇤베르그나 베베른의 작품을 포함1923 Donaueschingen Festuval

하여 새로운 작곡가와 그들의 음악을 접하게 되었다 년 유태인. 1924 Getrud

와 결혼을 하게 되며 년에는 베를린의 의 작Rottunberg 1927 Hochschule für Musik

곡가 교수가 되는데 강의 경험이 없었던 그의 이러한 결정은 대단한 것이었다 음.

악전공자와 아마추어에 대한 지도는 후에 그의 이론 저서 “Unterweisung im

작곡지침서Tonsatz ( )2) 와 함께 아마추어 용 음악이라는 위대한 업적을 낳는 계기

가 되었다.3) 이즈음 아마 중주단 의 활발한 연주는 유럽에4 (Amat string quartet)

서 명성을 얻었으며 특별히 현대 음악의 연주에 있어서 큰 호응을 얻었다 나치.

정부는 그의 음악을 퇴폐적이고 타락적 이라고 간주하였으며 유태인 음악가들과의

연주 활동에 대하여 제재를 가하였는데 말러 의 성공에도 불구하고(Mathis Maler)

그의 작품 공연은 독일에서 금지되었다 나치 정권이 들어선 후 터키로 망명하여. ,

그곳에 음악학교를 세워 터키 음악교육에 영향을 미쳤고 이후 년에서 년, 1940 1953

까지 미국에서 예일대학 강사로 있다가 년에 쮜리히로 돌아와 계속적으로 작1953

곡 활동뿐만 아니라 이론 저서를 발표하고 또한 지휘자로서도 활동을 하였다, , .

그는 년 월 일 프랑크푸르트에서 향년 세로 생 을 마감하였다1963 12 28 68 ( ) .生

2) 의 음악이론저서로서 이후 가장 의미 잇는 공로로 간주된다 이론에 관한Hindemith Jean Philip Rameau .

제 권과 성부작법에 관한 제 권은 년과 년에 쓰였고 성부작법에 관한 마지막 제 권은 그의1 2 2 1937 1939 3 3

사망 후 년에 출판되었다 독일어로 쓰인 이 저서는 년에1970 . 1941 “The Craft of Musical

이라는 로 번역되었다Composition" title .

3) L. Kemp(1970). "Paul Hindemith." The New Grove Dictionaty of Music and Musicians. ed. by S.
Sadie. (London: Macmillan & Co. 1980), p.574
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힌데미트는 평생 작곡가 연주자 지휘자 이론가 교육가 등 다양한 음악 활동, , , ,

을 전개하였고 그의 활동만큼이나 다양한 음악 양식에 의한 다수의 작품을 발표,

하였다 힌데미트는 급격한 현대적 어법과 조성에 바탕을 둔 전통적 양식을 모두.

사용한 작곡가이었다.

힌데미트 음악의 시기적 분류2.

힌데미트의 작품은 그의 음악적 특징과 변화에 의해 크게 기로 나누어진다3 .

제 기1 (1918~1923)는 젊은 작곡가로서의 다양한 양식을 시도하는 시기로 불협화

적인 작품과 조성적인 작품이 공존하는 시기이다.

의 초기작품은 레거 와 브람스 의 후Paul Hindemith (Max Reger) (Johanus Brahms)

기 낭만주의의 영향을 받았고 첼로와 피아노를 위한 세 개의 작품, < Op.8(1918)>

과 현악 중주곡 제 번 에서 풍부한 불협화음 극단적인 반음계주의< 4 2 Op.16(1912)> ,

악곡규모와 형식의 확대 등을 특징으로 하는 후기 낭만적 경향이 드러난다.

또한 이 시기에는 독일의 커다란 흐름이었던 표현주의 에 뛰어들었다 표현‘ ’ .

주의는 예술적으로 갖가지 경향이 포함되어 있었지만 예술가의 자아와 심리가 그

대로 노출된다는 점에서 모든 사물의 미적 기준이 어느 정도의 왜곡을 수반 하고

있었다 현악 중주곡 제 번 에 나타나고 있는 격한 움직임 같은 건. < 4 2 Op.12(1912)

년 전의 쇤베르크의 표현주의적 특징과 상당히 공통된다 그 외에도 단막오페라10 .

누슈 누시 살인자 여자의 소망 성스잔나< - Op.20 (1920)>, < , Op.12 (1919)>, <

를 표현주의 작품으로 들 수 있다Op.21 (1921)> .4)

이 시기의 피아노 작품으로는 모음곡 과 마리아의 생애< Op.22 (1922)> < Op.27>

등이 있다 모음곡 은 모음곡형식으로 재즈적 요소와 대중적 리듬. < Op.22 (1922)>

이 쓰였으며 마리아의 생애 는 신고전주의로의 장을 연 것으로 전해지는, < Op.27>

릴케의 시에 피아노 반주를 붙인 개의 곡으로 구성되어 있다 그리고 피아노 곡15 .

이외의 대표 작품으로는 젊은 하녀 현악 중주 등이 있다< (1922)>, < 4 No.2-4> .

4) 우수정 에 대학 연구 부산대학교 대학원 석사학위. Paul Hindemith Piano Sonata No.2 ,｢ ｣

논문 2003. pp.13~14
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제 기2 (1924~1933)는 그의 음악에 있어 전환점이 된 시기로 이 시기의 그의 음악적

특징으로 신고전주의 바로크주의 그리고 실용주의 음악을 들 수 있다, , .

이 시기의 그의 작품에서는 규칙성과 객관성을 특징으로 하는 신고전주의적 경

향과 바하 음악과의 유사성에서 유래하여 라 일컬어지는 바로크, ‘Back to Bach'

적 미학을 표방하는 신바로크주의가 나타난다 실용주의 음악이란 대중에게 더 가.

까워지려는 의도에서 발생한 것으로 일반인들도 쉽게 연주 할 수 있는 실생활에

사용되는 음악이다.

그는 년부터 영화 라디오 전자 악기를 위한 작품을 썼으며 년에는1926 , , , 1927

실용음악으로 첫 작품인 을 작곡하였다 힌데미트는 년<Sing und Spielmusik> . 1927

에 단순함을 지향하여 작곡가와 대중과의 사이를 좁혀 소수를 위한 음악이 아닌

모두를 위한 음악으로의 변화를 꾀하게 되었는데 이것이 바로 실용주의 음악으로,

음의 사용은 현대의 기법을 따르면서 비전문가에게도 연주가 가능한 음악을 만들

었다.

이러한 실용음악의 예로 영화음악 오전의 유령 전자음악 기계적인< (1928)>, <

악기를 위한 음악 개의 실험적인 축음기판 시가지를Op.40 (1926)>, <2 (1930)>, <

만들자 플뢰너 음악제 등을 들 수 있다 이것은 새로운 양식의(1930)>, < (1932)> .

발견이라는 점 이외에도 음악적 인류 평등주의(Musical egalitarianism)5)의 구현

이라는 점에서 그 의의를 찾을 수 있다.

제 기의 대표작 중 하나인 실내음악 은 세기의 실내2 < (Kammer music) No.2-7> 18

음악 을 연상시키는 독주 악기와 실내 오케스트라를 위한 협주곡(Chamber music)

의 형태를 이루고 있는 곡으로 악장 사이의 주제의 대조 대위법적 조직 등이 바, ,

하의 브란덴부르크 협주곡의 영향을 받은 곡으로 볼 수 있다.6) 이 시기의 다른 대

표작으로는 오케스트라를 위한 협주곡 오페라 카르디악< Op.38 (1925)>, < Op.39

개의 협주곡 변주곡 형식의 교향적 협주곡(1926)>, <3 (1930) Op.48,49,50>, <

오라토리오 무한한 것 등을 들 수 있다(1932)>, < (1931)> .

5) 인류 누구나 음악을 공휴하고 즐길 수 있어야 한다는 사상.

6) 브란덴부르크 협주곡은 독주악기 군과 협주악기 군으로 나누어지나 은 제 을Kammer music 1

제외하고는 독주악기와 합주군의 협주형식으로 구성된다.
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제 기3 (1933~1963)는 불협화음의 사용이 줄어들고 전통적 조성감이 뚜렷해지는

시기로 힌데미트는 이 시기에 배 음열에 바탕을 둔 그의 음열을 체계화하고 현대

적 대위법의 기술을 발전시켰다.

이 시기에 있어 그의 최대 걸작이라 할 수 있는 는 성숙된'Mathis der Maler'

그의 음악세계를 충분히 보여주고 있다 이 작품은 조성의 효용성을 구조적이고.

표현적인 측면에서 재건시켜 화성적 기능과 협화성의 깊이와 표현폭을 넓히고 있

다 또한 낭만적 서정성 조성윤곽 리듬 등에서 그의 특징을 잘 표현하. , , Phrase,

고 있다 전통적이고 고전적인 요소와 낭만성 그리고 의 새로운 화성어법이 잘. 20C

조화된 작품인 것이다.7) 이후 그는 에 대한 엄격한 통‘Mathis' tonal progression

제와 더불어 더욱 정확한 를 구성하려 노력했으며 기능과 색채와Tonal structure

의 진행에 강한 논리성을 부여하여 신고전주의 양식의 선명함을 증폭 시키고자,

하였다 따라서 이후의 작품들은 보다 조성적이며 온음계적이고 추상적. ’Mathis'

인 면을 지니게 된다.

이 시기의 또 다른 대표작으로 말해지는 개의 반음을 중심으로 하는 곡의12 12

푸가와 그 사이를 연결하는 개의 간주곡으로 구성된 음의 유희11 < (Ludus

는 대위법 음의 조직 피아노 연주에 관한 연구Tonalis, (1943)> “ , , (Studies in

라는 부제가 붙어있는데Counterpoint, Tonal Organization, and Piano Playing)" ,

현대대위법의 모든 기술의 제시와 함께 교육적인 면도 강조되어 바하 평균율의 현

대판이라는 평을 듣는다.8)

이 시기의 다른 작품으로는 노블리시마 비지오네< (Noblissima Visione,

교향적 변형 저서 작곡가의(1938)>, < (The Symphonic Metamorphoses, (1943)>, ⌜

세계 가 있다, Composer's World .⌟

7) Stanley Sadie, The Grove Dictionary of Music & Musicians, 11th ed.

8) Donald J. Grout(1980), op.cit, p.685
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그의 시기별 음악의 특징은 피아노 곡에 잘 나타나 있다고 말해지는데 시기별로

정리해보면 다음과 같다.9) 표< 1>

힌데미트의 피아노 독주음악의 시기별 분류

표< 1>

9) Stanley Sadie(1980), op.cit, p.586.

시기 작곡년도 작 품 명 작품번호 기타

제 기1

1916 Sieben Walzer, 4hand op.6 미발간 분실,

1919 In einer nacht op.15 미발간

1920 Sonata op.17 미발간

1922 Tanzstücke op.19 개의 무곡으로 구성8

1922 Suite '1922' op.26

타악기적이고 재즈적

요소가 나타나는 개의

곡으로 구성된 모음곡

제 기2 1925-7 Klaviermusik op.37

Übung in Drei

과 개의Stücken 13

로Reihe Kleine Stücke

구성

제 기3

1934 Zwei Kleine Klaviermuik 미발간

1936 Sonata nos. 1-3, A,G,B♭

번 개의 악장으로1 -5

구성된 큰 규모의 작품

번 본문참고2 -

번 개의 악장과3 -4

푸가로 구성

1938 Sonata, 4hands
개의 악장으로 구성된3

큰 규모의 작품

1942 Ludus tonalis
개의 푸가와 개의12 11

간주곡으로 구성

1942 Sonata, 2piano
개의 악장과 푸가로3

구성
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힌데미트의 작곡 기법3.

는 자신만의 음악철학을 바탕으로 독자적인 이론체계를 확립시켰는데Hindemith

그의 저서인 작곡 지침서 에서 자연배The craft of Musical Composition Book⌜ ⌟

음으로부터 질서를 세운 음열과 화성체계를 만들었다.

음열(1)

는 그가 사용한 음과 음정의 성질을 크게 두 가지로 나타내었는데 제Hindemith 1

음열은 기본음에 대한 음의 관계를 말하며 제 음열은 기본음과 관계없이 음정 사, 2

이의 관계를 말한다.

제 음열1①

기준 음의 진동수의 비례에 의해 만들어진 것으로 기준 음에 대한 협화의 정도

에 따라 순서가 정해졌다.10) 가장 협화의 정도가 큰 기준 음에서 인 완전 도1:2 8 ,

그 다음인 인 완전 도 인 완전 도 등의 순서로 음의 어울림의 크기의 정도2:3 5 , 3:4 4

에 따라 음의 순서를 결정하여 마지막으로 가장 어울림의 정도가 약한 증 도의 음4

정에 이르게 되는 것이 제 음열이다 즉 그는 협화의 정도 순서로 기준 음에서 완1 .

전 도 완전 도 완전 도 장 도 장 도 단 도 단 도 장 도 단 도 단 도 장8 , 5 , 4 , 6 , 3 , 3 , 6 , 2 , 7 , 2 ,

도 증 도의 순서로 음열을 조직한 것이다7 , 4 .

악보 자연배음의 순서[ 1]

10) Ian Kemp. Oxford Sutdies of Composers : Hindemith, p35.⌜ ⌟
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제 음열은 음과 화음의 연결 화성 진행의 질서 작곡의 음 진행을 이해하기 위1 , ,

한 기반으로 사용된다.

악보 제 음열[ 2] 1

제 음열2②

제 음열은 동시에 울리는 두음이 울릴 때 생기는 음정도수를 배열로 나타내는2

것으로서 이 음열은 제 음열을 기준으로 제 음열을 단순히 수직적으로 배치한 것1 1

이다.11)또한 기본음과 관계없이 음정사이의 관계를 말하는데 옥타브 관계인 완전,

도에서 시작하여 다음의 완전 도와 그 전위인 완전 도 장 도와 그 전위인 단 도8 5 4 , 3 6

단 도의 순으로 제 음열의 기준음에서의 각 음과의 차이를 배치한 것이다, 3 , 1 .12)⁾

악보 제 음열[ 3] 2

11) 김정길 편저 세기의 새로운 음악 서울대학교 출판부, 20 , , pp.191-192

12) 우수정 에 대학 연구 부산대학교 대학원 석사학위. Paul Hindemith Piano Sonata No.2 ,｢ ｣

논문 (2003), pp.13~14
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이 음열은 오른쪽으로 갈수록 기준음에 대한 갈등이 증가되고 제 화음에 이르면5

조성적 관계가 모호하게 되고 제 화음에 이르러 조성이 이탈이 가능하게 된다6 .

는 화성과 선율이라는 두관점에 있어 화성적 힘은 음열의 처음 음정에Hindemith

서 강하고 끝으로 갈수록 점차 약해지게 되며 선율적인 힘은 그와는 정반대로 작,

용한다고 했다.

이상 간추린 제 음열 제 음열의 정의를 는 아래의 간략한 선율을 통1 , 2 Hindemith

해 설명하고 있다.13)

악보 제 음열과 제 음열의 정의[ 4] 1 2

제 음열의 입장에서 볼 때 음에 대하여 음이 도로서 가장 가까운 위치에 있1 C g 5

고 음은 음에 대하여 장 도로서 다음의 위치에 속한다, a c 6 .

제 음열은 둘째 마디의 음에서 음의 하행 도 진행은 앞의 음에서 음의 도2 g c 5 e a 4

진행 음에서 음의 도 진행 음에서 음이 도 진행 보다는 훨씬 크다, c e 3 , a g 2 .

화성과 조성(2)

는 화음의 화성적 가치와 화성에서의 긴장감을 결정하려는 목적으로Hindemith

근음으로부터 가장 멀리 있는 삼온음 의 유무를 기준으로 하여 각 화음을(tritone)

가지로 분류하였다 표6 . < 2>

13) , pp.83-84.作曲 手引の
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표 화음분류표 검은 음표는 근음< 2> ( )

을 포함하지 않은 것A. tritone 을 포함하는 것B. tritone

도와 도가 없는 것. 2 7Ⅰ

근음과 음이 같다1. bass .

근음이 음 위에 있다2. bass .

즉 장단 화음과 그 전위( , 3 )

단 도와 장 도가 없으며 이. 2 7 tritoneⅡ

종속적일 때

단 도만 포함하며 근음과 음이1. 7 bass

같다.

장 도 또는 장 도와 단 도를 모두2. 2 , 2 7

가질 때

근음과 베이스음이 같다(1) .

도 또는 도 또는 둘 다 있는것. 2 7 .Ⅲ

근음과 베이스음이 같다1. . 단 도 또는 장 도 또는 둘다 있으면서. 2 7Ⅳ

하나 또는 그 이상의 이 종속적으tritone

로 취급되는 것.

근음과 베이스음이 같다1. .
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이 화음은 음악 흐름에서 위 표의 그룹의 숫자가 큰 화음으로 옮겨지면 긴장도

가 커지고 반대로 작은 그룹으로 옮겨지면 그 음악은 점점 이완되는 역할을 한다.

예를 들면 표 의 화음도표에서 의 화음에서 의 번 화음으로 음악의( 2) 1,2 1,2Ⅰ Ⅱ

화음이 변하게 되면 긴장도가 커지게 되며 의 화음에서 의 화음으로 화1,2 1,2Ⅳ Ⅲ

음이 변하면 음악은 이완되는 느낌을 주게 된다.14) 표< 3>

표 화음의 긴장과 이완< 3>

Ⅰ Ⅱ

Ⅲ Ⅳ

긴장

이완Ⅴ Ⅵ

14) 김정길 편저 세기의 새로운 음악 서울대학교 출판부, 20 , (1997), p193

근음이 베이스음 위에 있다2. .

근음이 베이스음 위에 있다2. .

불확실한 것.Ⅴ

장 도 또는 완전 도만으로 된것( 3 4 )
불확실하며 이 지배적인 경우. tritoneⅥ

단 도만으로 된 것( 3 )
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세기의 중요한 음계인 쇤베르크 의 음 기법과 힌데미트의 음열은20 (Schonberg) 12

모두 개의 음을 가지고 만들어졌으나 음열간의 차이는 크게 가지를 들 수 있12 2

다 쇤베르크는 음을 동등하게 취급하였으나 힌데미트는 중심을을 두고 그 음. 12 ,

과 다른 음과의 음정의 관계를 밝힌 것과 개개의 음열이 지닌 고유의 규칙성에,

의해 정해진 개의 음을 순서에 맞게 사용한 쇤베르크에 비해 힌데미트는 음열의12

순서에 구애받지 않았다는 점이 바로 그것이다.

이러한 자신의 음열이외에도 전통적인 장 단조와 중세의 선법 현대적인 복선법. ,

성 무조 등 다양한 음계구조를 이용하여 화성을 조직하였다 무(polymodality), .

엇보다도 그는 조성 의 원리를 고수하려 하고 이를 중요시하였기 때문에(Tonality)

대부분의 작품들은 부분적으로는 반음계적 화성이나 선법적 색채를 나타내지만 근

본적으로는 전통적 조성감을 나타내고 있다.

선율(3)

는 중세 독일의 대중 가요에 뿌리 박힌 선율을 많이 사용했고 도와Hindemith 4 5

도의 기본적 음정을 강조했다.15) 이 도와 도의 사용은 간결한 조성 확립을 위4 5⁾

한 것이다 그의 선율들은 감성적이기 보다 문장 구성적 원칙을 따르고 있고 언. ,

제나 중심을 기점으로 하는 종지나 어미의 해결에 신중을 기하고 있으며 선율은

부분적으로 보다는 전체적 형상으로 인식되기 쉽다.

리듬(4)

는 리듬요소에서 전형적인 리듬의 진행뿐만이 아니라 리듬적 전조Hindemith

교차리듬 오스티나토(Rhythmic modulation), (Cross rhythm), (Ostinato),16)일정

리듬형의 반복 등 새로운 리듬을 사용하였다 리듬적 전조란 일정한 리듬형과 그.

리듬형의 변화발전을 말하는 것으로 다양한 리듬의 구사를 볼 수 있다 오스티나.

토는 일정 음형의 반복으로 반복되는 성부와 변화되는 성부간의 조화의 대조가 곡

15) Joseph, Machlis, Introduction to Conternpary Music, (W.W. Norton & Company, Inc, New York
1961) p.197

16) 한번 제시된 테마를 곡 전체를 통해 고집스럽게 반복
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전개의 수단으로 사용되게 된다 교차리듬이란 한마디 안의 박을 나눔에 있어서.

일반적인 강약의 구조에 따른 방법에서 벗어나 음표의 묶음을 다르게 하는 것으로

마디감을 흐리면서 자유로운 강약의 배치를 꾀하고 있음을 알 수 있다 그는 박. 3

자계통의 박자를 선호하였으며 을 많이 사용하였다, 6/8, 9/8 .

형식(5)

의 음악은 전통주의자들의 형식에 따른 것이었다 그것은 시Hindemith . Baroque

대의 대위법 형식 콘체르트 그로스 파사칼리아 샤콘느 토카타 푸가 등 과 고( , , , , )

전 소나타 형식이다 따라서 극적인 느낌이나 내적인 표현보다는 이지적이고 냉정.

한 논리를 보여주고 있다고 말 할 수 있을 것이다.17)

17) Machlis, Op.cit. p.203.
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힌데미트의 소나타 번의 작품분석4. 2

이 곡은 신고전주의 양식이 확립되어진 년에 작곡되었으며 소나타 형식의1936

작품을 많이 작곡한 시기로 그의 의욕적인 작품 활동을 통해 새로운 조성양식을

확립한 시기이다.

는 모두 개의 피아노 소나타를 작곡하였다 그 중 제 번은 다른Paul Hindemith 3 . 2

두 개의 곡에 비해 규모가 작은 소규모의 소나티네에 가까운 곡으로 소나타 알레

그로 형식의 제 악장 부 형식으로 구성된 악장 론도형식으로 되어있는 악장1 , 3 2 , 3

으로 이루어져 있다.

제 악장1. 1

제 악장은 의 속도를 가지며 일정한 조성을 정하지 않고 작곡한 곡이다1 =108 .♩

제시부 발전부 재현부 종결구의 부분으로 나눌 수 있는데 고전 와는, , , 4 , Sonata

다르게 발전부와 재현부가 많이 축소되어 있다 표. < 4>

표 악장의 구조< 4> 1

제시부1)

두 개의 주제와 그 발전 변용으로 이루어진 제시부는 그 진행에 의해 다음과 같

이 세부분으로 나뉜다 표. < 5>

부 마디

제시부 1-63

발전부 63-94

재현부 95-144

종결구 145-156
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표 제시부의 구조< 5>

제 주제부(1) 1

제시부의 제 주제의 도입부는 아래와 같으며 두 개의 로 나뉘어 진다1 , Motive .

상성부에서는 도 음정 선율이 하성부에서는 음의 지속저음 이 나타4 g (pedal point)

난다 악보 악장의 마디. [ 5] 1 1-16

제 주제의 선율은 도리안 선법 의 테트라코드를 기초로 하는 두1 G (G-dorian mode)

개의 동기로 나뉘어 지는데 가 가장 흔히 즐겨 쓰는 도 음정을 주축으, Hindemith 4

로 구성되어 있다.

부 내용 마디 음계

제 주제부1
주제제시

주제첫제시 1-5 도리안G

주제발전 6-16 도리안G

주제반복 17-26 도리안G

경과부

경과구 26-29 장조E

경과구변화 30-35
F#장조

(C#믹솔리디안+C
#에올리디안)

경과구변화 36-40 장조F

제 주제부2
주제제시

주제첫제시 41-48 프리지안F

주제발전 48-55

주제반복 56-63 믹솔리디안 로크리안F -F
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이러한 도음정을 주축으로 한 는 곡 전체의 통일성을 이루는 요소로4 tetrachord

사용된다. 18)

악보 도리안 선법의[ 6] G tetrachord

이와 같은 는 제 주제의 발전부분과 반복부분에서 계속해서 나타나며tetrachord 1

제 주제로 넘어가는 경과구를 거치게 된다2 .

제시부의 제 주제와 제 주제를 연결하는 경과구는 주제음형의 도상행형과 그1 2 4

음형의 동형진행 확대발전 도하행음형의 사용으로 이루어진 부분으로 고전소, , 4 ,

나타 형식과 같은 전조가 장조E -F#장조의 순서로 나타난다.

악보 악장의 마디[ 7] 1 26-40

제 주제부(2) 2

제 주제는 단 화음선으로 시작하여 도음정선을 지닌 상성부와 화음형의 하성부2 7 4

로 나타난다 상성부의 선율에 으뜸화음의 선율과 도 음정을 이용한 것에서 제. 4 1

주제와 공통점을 찾을 수 있으며 제 주제는 하성부에 화음형을 풀어서 쓴 것에 비1

해 제 주제는 화음을 그대로 사용했다는 점에서 차이가 난다 제 주제가 도리안2 . 1 G

선법인데 비해 제 주제는 프리지안 선법으로 전통적인 소나타의 조성관계를 따르2 F

18) 박수미 의 에 나타난 선법에 관한 연구 부산대 대학원, <Hindemith Piano Sonata No.2 >, ,

1995, p.27
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지는 않는다 그러나 선법사용이라는 면에서는 공통점이 나타나며 서로 성격이 상.

이한 선법의 사용이라는 면에서 차이점을 보여주어 주제의 음형뿐만 아니라 음계

의 사용에서 통일성과 다양성을 주고 있음을 알 수 있다 힌데미트는 주제의 조성.

에서는 도관계인 음계로 진행하여 새로운 관계를 도입하였음을 보여준다7 .

악보 제 주제 마디[ 8] 2 41-48

제 주제는 선율적으로 음을 중심으로 도리안 선법과 프리지안 선법 마이너의2 F (

성격을 지녔으며 음 개가 반음이 내려진다 을 함께 사용하여 선법이 다, 2,3,6,7 4 .)

양하게 적용하였음을 알 수 있다.

악보 사용된 선법[ 9]

이 부분의 화음은 그의 분석 방법에 의하면 도로 시작하고 끝나면서 사이에Ⅰ

긴장감을 주는 다른 화음들이 사용되어 긴장과 이완이 적절히 섞여있음을 알 수

있게 한다.

악보 제 주제 화음분석[ 10] 2
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제 주제부에서는 대위법적인 구성이 쓰이기도 하였는데 마디 는 이러한 제2 49-55

주제의 도 음정선의 선율과 화음선 선율의 진행이 서로 대화하듯이 구성되어 있2 4

다.

악보 악장의 마디[ 11] 1 49-55

제 주제의 반복부분을 주선율로 믹솔리디안 선법 장음계 스케일의 번째 음을2 F ( 7

반음 내린것 을 소재로 하여 옥타브위로 제시하고 중간부에 긴) , E♭음의 지속음과

도 하행선율 하성에는 도상행선율의 동형진행과 로크리안 선법 메이저 스케일4 , 4 F (

에서 음을 반음 내린다 에 의한 하행선율을 둔다2,3,5,6,7 .) .

악보 악장의 마디[ 12] 1 56-63

발전부(2)

발전부는 제 주제의 음형과 그 사이의 경과부의 음형을 이용하여 이루어져 있1,2

는데 그 성격에 의해 개의 작은 부분으로 나뉘어 진다 표, 4 . < 6>

표 발전부의 구조< 6>

부 내용 마디 음계

제 부1 경과부와 도음정 이용부분4 63-73 단조F -B♭단조

제 부2 경과부 음형이용과 동형진행 73-81 F#단조 장조-D

제 부3 제 주제 선율 이용2 82-89 단조B -F#단조

경과부 경과부선을 응용하여 도병진행8 89-94
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제 부는 경과부에서 쓰인 음형과 도 도약선율로 된 상성부 개의 음을 단위로1 4 , 3

이루어진 하성으로 구성되어 있는데 상성과 하성이 서로 다른 리듬단위로 움직여,

박자감과 마디감을 흐리고 있다 하성의 개 단위의 음형은 오스티나토 처럼 반복. 3

되는데 마디 에서는, 63-68 f, g, a♭의 세음으로 마디 에서는, 68-73 b♭, c, d♭의

세음으로 진행한다 오스티나토의 첫 음만이 옥타브로 제시된다. .

악보 제 부 마디[ 13] 1 64-69

제 부는 경과부의 음형과 세음에 의한 오스티나토를 사용하여 동형진행으로 이2

루어진 부분으로 유사한 음형이 번 제시된다 상성은 각 프레이즈의 시작이3 . b,

c, d#음으로 도씩 상행되어 동형 진행되며 하성은2 , f#, g
# 음의 의 형이, a octave

d, e, f#의 옥타브 형으로 다시, b, c# 음의 옥타브 형으로 도씩 아래로 동형진, d 3

행 하여 상성과 하성이 서로 독립적으로 진행되고 있음을 알 수 있다.

악보 제 부 마디[ 14] 2 73-79

제 부는 상성에서는 제 주제가 나타난 것 같이 화음의 음들을 포함한 화음선3 1,2 3

선율과 경과부를 이용한 음형과 그 반복이 나타나고 하성에선 역시 개음의, , 3
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오스티나토 음형이 나타난다 상성의 선율은 화음선 선율을 먼저 배치하고 그 뒤.

에 경과부의 음형을 두었는데 마디 에서는 프레이즈의 시작이 처음 제시될 때, 84

제 박 이던 것을 제 박으로 옮겨 다시 반복하고 마디 에서는 경과부 음형2 1 , 86-89

이용부분만 다시 프레이즈의 시작 박을 바꿔가면서 반복하고 있어 이 부분의 주된

발전방법이 반복임을 알 수 있다 이런 강약박의 혼란은 일종의 교차리듬으로 볼.

수 있다 하성은. b, c
# 음의 옥타브 오스티나토를 음의 옥타브 오스티나, d a, b, c

토로 다시 음을, d, e, f f, g, a
♭음으로 도병행한 오스티나토로 변화시키면서 다6

양한 오스티나토의 활용을 보여준다.

악보 제 부 마디[ 15] 3 81-89

제현부로의 연결을 위한 경과부는 상성과 하성이 옥타브의 차이를 두고 동음으

로 나타나는데 발전부에 사용된 음형을 이용하여 동형진행 음형의 반행형, ,

등을 이용하여 이루어져 있다 이 부분 역시 도 음정을 많이 사용하(inversion) . 4

여 중요 요소로 도 음정이 쓰였음을 알게 해준다4 .

악보 경과부 마디[ 16] 90-93
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재현부(3)

재현부는 구조에서는 제시부와 거의 비슷한 모습을 보이나 제시부가 마디인1-63

데 비해 재현부는 마디로 제시부에 비해 마디 축소되었으며 음형 사용의95-144 13 ,

변화로 차이가 느껴지게 한다 재현부의 구조는 아래의 표 과 같다. < 7> .

표 재현부의 구조< 7>

제 주제부의 재현은 상성의 선율은 제시부와 동일하나 하성은 발전부에 쓰인1 3

개음의 오스티나토의 계속된 사용 지속저음의 중성으로의 이동 상성부 아래의, ,

화음을 보조하는 성부의 추가 등의 변화가 나타나 단순한 재현이 아니라 변화를

함께 사용하였음을 알 수 있다 화성적으로 제 주제는 제시부에서 나타난 것과 같. 1

이 도리안이 재현되었다G .

악보 제 주제의 재현 마디[ 17] 1 95-99

마디 에서는 주제가 반복 재현되는데 최상성과 중성에는 음이 지속저107-112 1 b

음으로 개 옥타브 간격으로 나타나며 하성에는 계속하여 오스티나토의 음형이2 ,

b, c# 음으로 사용되고 중간성부에 제 주제가 도 위로 재현되어 나타난다 도, d 1 3 . B

리안 선법으로 쓰여 졌음을 알 수 있다.

부 내용 마디 음계

제 주제부 재현1
주제재현

주제재현 95-100 도리안G

주제발전 100-106

주제반복 107-112 도리안B

경과부 재현 경과구 112-116

제 주제부 재현2
주제제시

주제재현 117-124 도리안C

주제발전 124-129

주제반복 129-133 도리안G

경과구 종결구로의 경과구 133-144
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악보 주제의 반복재현 마디[ 18] 107-112

경과부의 재현은 제시부의 마디보다 축소된 마디로 나타나는데 여기서는 상14 4

성과 하성간의 대위적 모방이 보여 진다 모방이 도 모방으로 옥타브차이로 나타. 8

나는데 제 주제와 제 주제를 자연스럽게 연결하여 준다1 2 .

악보 경과부 재현[ 19] 112-116

제 주제는 제시부보다 도 아래인 도리안으로 재현되어 도 음정의 사용을 다2 4 C 4

시 강조하게 된다 도 아래로 나타난 것을 제외하고는 제시부와 동일하게 쓰여. 4

졌다.

악보 제 주제 재현 마디[ 20] 2 117-122
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제 주제의 발전부분의 재현은 제시부와 상 하성을 바꾸어 재현되는데 제시부보2

다 마디 축소되어 나타난다 이 부분 역시 제 주제의 재현처럼 도 아래로 나타2 . 2 4

나고 있다.

악보 제 주제 발전부 재현 마디[ 21] 2 124-129

제 주제의 반복부분은 주음계인 도리안적 성격 안에 에올리안 로크리안 선2 G G , G

법을 함께 사용하며 재현되는데 하성에서는 음이 지속저음으로 제시되는 등의, d

변화를 보인다.

악보 제 주제의 반복부분재현 마디[ 22] 2 130-133
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제 주제의 반복에서는 처음 재현될 대에는 도리안 선법으로 재현되나 도리안2 C , G

선법으로 다시 재현되어 전형적인 소나타의 조성개념을 따르고 있음을 알 수 있

다 또한 제시부에서는 단조였지만 재현시 도리안 도리안으로 나타나 음계의. F C , G

진행이 도씩 하행하는 것을 알 수 있다4 .

경과구(4)

종결구로의 경과구는 마디 이후에서는 상하성 모두 제 주제에서 변화되어 선134 2

율과 상성의 진행이 제시부와는 다르게 진행된다 하성에는 도 음정위주의 스타. 4

카토 선율이 상성에는 도 음정으로 된 제 주제를 닮은 선율이 나타난다 제 주, 4 1 . 2

제의 분음표의 진행과 제 주제의 첫 선율선 을 응용하여 이루어진 상성과 제 주16 1 2

제 반복 재현에 사용된 도 음정 중심의 하성진행이 서로 대답하듯이 구성되어 있4

다.

악보 경과구 마디[ 23] 133-144

종결구(5)

종결구의 상성은 마디 의 재현으로 제시부 보다 옥타브 아래로 나타나고14-26

있는데 하성에는 제 악장의 주음계의 시작음인 음을 지속저음으로 사용하여 주조1 G

를 강조한다 중성에는 도의 하행선율을 배치하여 제 악장을 마감하고 있다. 6 1 .

악장의 조성은 제시부의 제 주제가 도리안으로 나타나고 제 주제가 프리지안1 1 G 2 F

으로 나타나며 재현부에서는 제 주제와 제 주제가 모두 도리안으로 돌아오게, 1 2 G
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되고 종결구의 끝도 음으로 마치게 되어 주요 음계인 도리안의 첫 음인 음이G G G

강조되었음을 알 수 있다.

악보 종결구 마디[ 24] 145-156

제 악장2. 2

제 악장은 의 속도기호를 가지고 있으며 의 부 형식으로2 Lebhaft( =80) A-B-A 3 

스케르초 적인 경쾌함을 지니고 있는 악장이다 각 부분의 처음에 제시되(scherzo) .

는 서주풍의 일정한 선율은 시대의 리토르넬로Baroque (retormello)19)적인 형태를

취하며 곡 전체에 통일감을 준다.20)

제 악장은 코다 를 가진 부 형식으로 도표화하면 다음과 같다 표2 (coda) 3 . < 8>

표 제 악장의 구조< 8> 2

19) 화성적으로 완결된 주제를 몇 번이고 재현하고 대조하고 그 사이사이에 대조되는 소재로 된 독주부분
이 끼어 있는 형식

20) Douglass M. Green(1965), Form in Tonal Music, (New York : Holt, Rinehart and Winston, Inc.)
p.145.

부분 마디

부분A 1-26

부분B 26-68

부분A‘ 69-108

coda 108-144
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부분1) A

부분은 반복주제와 그 주제의 발전에 의해 다시 개의 부분으로 나뉘어 진다A 4 .

표 부분의 구조< 9> A

반복주제는 제 악장 제 주제에서 나타난 도음정의 상 하행을 이용한 것으로 마1 1 4

디 를 제외하고는 옥타브 간격으로 상하성에서 연주된다 도 음정선 으로 시작4 2 . 4

한 동기는 도 음정선의 연속으로 옥타브로 진행하고 다시 도 음정을 도약한 뒤4 4

음으로 진행하고 도 음정의 하행으로 동기를 마감한다 반복주제의 주요발전 요g 4 .

소 역시 도 음정선이라 악장에서도 도 음정이 중요하게 다루어졌음을 알 수 있4 2 4

다 이 반복주제는. b, c#, e, f
# 음으로 된 음 음계 로 구성, g 5 (pentatonic scale)

되어 있다 부는. A d, d#(e
♭), g, g#, c, c

#음이 골고루 제시되어 있기 때문에 장E

조를 기본조성으로 하며 색채감을 나타내는 방법으로 볼 수 있다.

악보 반복주제 마디[ 25] 1-5

반복주제를 그의 화음분석에 의해 해석해보면 역시 긴장과 이완을 적절히 섞어

배치하였음을 알 수 있다.

부분 내용 마디 음계

서두주제 반복주제 1-5 장조E

주제변화발전1 동형반복구 5-9 F
#/B

주제발전2 동형반복구 9-18 F
#/B

주제발전3 서두주제 확대반복 18-26 F-B
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악보 반복주제의 화음 분석[ 26]

반복주제는 첫 번째 변화화음의 부분에서 하성에 도 음정 선율로 선율을 도약4

하게 한 음형으로 변화되어 발전한다.

악보 마디[ 27] 5-8

두 번째 변화발전 부분에서는 상성에서는 도약이 커지고 하성에는 F#음의 지속저

음이 놓여져 진행되었다가 마디 이후에 상성은 옥타브 아래로 내려오고 지속저음15

과 그 위에 배치되었던 음간에 성부를 바꾸어 배치하게 된다.

악보 주제발전변화 마디[ 28] 2 9-17
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세 번째 주제변화발전부분은 제 악장 제 주제의 화음선 선율을 응용하여 이루어1 2

진 부분으로 도 음정의 하행선율이 함께 쓰였다 앞에서는 주로 선율진행을 한데4 .

에 비해 이 부분에서는 화음으로 진행된다는 점이 차이점이다.

악보 주제발전변화 마디[ 29] 3 18-24

부분2) B

부분은 반복 주제로 시작하여 진행되는데 여기서는 일정한 리듬 형과 그 변형B

이 리듬주제로 사용되고 있다 부분은 반복주제와 리듬동기의 반복에 의해 부분. B 4

으로 나뉜다 표. < 10>

표 부분의 구조< 10> B

반복주제는 처음 제시되었던 것보다 옥타브와 도 아래로 제시되는데 마디3 , 29

이후에는 선율 선이 변화되어 나타나며 이오니아 선법으로 구성 되어 있다.

부분 내용 마디 음계

반복주제 반복주제의 도 아래 제시3 26-32 장조C

리듬주제 리듬주제 제시 32-44 f#단조

리듬주제 변형1 리듬주제 변형 발전 45-55 f#단조 단조 단조 단조-e -c -g

리듬주제 변형2 리듬주제 변형 발전 56-68 단조g
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[악보 부분의 반복주제 마디30] B 26-30

리듬동기가 나타나는 마디 이후의 부분은 동기적으로 사용된 일정한 리듬 형32

과 선율의 반복에 의해 세 부분으로 나뉘어 진다 리듬 동기는. f#단조로 시작되어

부분의 시작이 장조인 것과 도 관계를 보여준다 물론 다른 도 음정은 주로B C 4 . 4

완전 도이고 여기서는 증 도로되어 성질의 차이가 보여 지며 도 음정의 큰 테두4 4 4

리 안에서 본질을 밝히는 예가 된다고 할 수 있다 또한 이 부분은 프레이징이 매.

우 특이한 부분으로 마디 프레이즈로 볼 수 있다13 .

처음으로 리듬동기가 제시되는 부분인 마디 은 상성의 프레이즈의 윤곽이32-40

도 음정선 으로 되어 있는데 전체적으로는 화음형으로 구성되어있다 이 부분을4 , .

의 화음기호로 표시하면 다음과 같이 나타나는데 이것은 을 중심Paul Hindemith Ⅰ

으로 등이 섞여 나타나 이완을 적절히 섞고 있음을 알 수 있다, , , , .Ⅱ Ⅲ Ⅳ Ⅴ Ⅵ

악보 리듬동기 마디[ 31] 32-44

이 부분의 화음을 힌데미트의 화음기호로 바꾸면 다음과 같다.
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[악보 화음기호32]

리듬 동기는 반복되면서 주요선율을 마디 에서부터 옥타브로 진행하며 하성부44

는 두 마디 단위로 전조된다 앞의 마디 프레이즈에 비해 이 부분에서는 끝부분. 13

마디가 생략된 채로 끝나게 된다 이는 다음 부분을 전혀 다른 기분으로 갑자기2 .

들어가게 하는 듯한 인상을 주며 리듬이 짤린 듯한 느낌과 함께 앞부분의 가ff mf

로 변화되어 다이나믹의 대조를 이루며 다음 부분으로 넘어가게 된다.

악보 리듬동기변화 마디[ 33] 1 46-53

리듬동기의 두 번째 변화부분은 화음현을 사용하지 않고 서정적인 선율로 되어

있는데 상성의 선율은 앞의 부분과는 달리 음으로 시작하는데 리듬이 변화되어G

나타나는 곳이 많다 이 부분에는 하성의 부분적인 온음음계 마디 이후에는 교. , 62

차리듬의 사용이 나타난다.

악보 리듬동기변화 마디[ 34] 2 56-68



- 31 -

부분3) A'

부분은 반복주제와 그 주제의 발전에 의해 다시 개의 부분으로 나뉘어 진다A 4 .

표 부분의 구조< 11> A'

반복주제는 와는 다르게 첫머리가 옥타브 아래로 배치되어 마디 의 연음 부A 72 7

분에 이어 도 음정의 하행성이 상하성에 대답하듯이 분포되어 나타나고 있다4 .

악보 반복주제의 변화 마디[ 35] 69-76

부분 내용 마디 음계

반복주제 반복주제 69-78 장조E

동기변화발전1 주제음정변화 78-81 C#장조

동기변화발전2 주제선율형변화 82-96 A♭장조-a
♭단조

동기변화발전3 주제음형 변형 97-108 장조E
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마디의 짧은 부분인 첫 번째 변화부분은 부분보다 도 아래로 배치되어 나타4 A 3

나는데 그 이외엔 변화가 없다.

악보 동기변화 마디[ 36] 1 78-81

부분보다는 도 아래로 배치된 마디의 짧은 첫 번째 변화부분은 아래로의 배A 3 4

치를 제외하고는 변화가 없다.

부분에서는 변화가 가장심한 두 번째 변화부분은 부분보다 도 아래로 제시되A A 2

는데 도 아래로 변화되는 부분도 있고 선율이 부분과는 다르게 변화되기도 하며3 A

선율의 동형진행이 제시되기도 하는 등 다양한 방법으로 변화를 보여준다 이 부.

분은 와 비교해 볼 때 부분의 마디보다 마디가 확장된 마디로 되어있다A A 10 5 15 .

악보 변화 마디[ 37] 2 82-94
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세 번째 변화부분 역시 에서 마디였던 것을 마디로 확장하여 사용한 곳으로A 8 12

부분에서 분음표를 제시되었던 도 음정 형태를 분음표로 변화시켜 사용한다A 4 4 8 .

부분의 하성이 화음형으로 제시되었던 것과 대조적으로 음이 지속저음과 함께A E

선율적인 하성이 쓰이기도 하였는데 지속저음과 함께 나타나 그 차이를 보여준다.

이 부분은 첫 조인 장조와 단조의 성격을 띤다E .

악보 변화 마디[ 38] 3 97-104

코다4)

에 사용된 여러 요소의 사용이 이 부분에서는 보여지는데A A♭장조로 시작하는

반복주제와 동형진행으로 코다를 시작한다 표. < 12>

표 의 구조< 12> Coda

부분 내용 마디 음계

제 부분1 반복주제의 제시 108-117 A♭장조

제 부분2 반복주제이용1 117-129 장조C -A♭장조 단조-b -e♭단조

제 부분3 반복주제이용2 129-135 f#단조 장조 단조 장조-F -d -C

제 부분4 반복주제이용3 135-144 장조E
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반복주제는 A
#장조로 시작하고 마디 은 마디 에서 동형진행 된 후112-113 114-115

확장되어 마디 에서 끝난다117 .

악보 코다에 쓰인 반복주제 마디[ 39] 108-117

첫 번째로 주제가 반복으로 사용되는 부분은 마디 이후로의 음형을 이용하여108

이루어진 부분으로 마디 는 마디 에서 동형진행을 한다117-122 122-129 .

악보 반복주제이용 마디[ 40] 1 118-126

두 번째로 반복주제가 사용되는 부분은 주제의 상행선율을 반음계적 하행선율로

변화시킨 후 마디 의 음형을 이용한 부분이다23 .
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악보 반복주제이용 마디[ 41] 2 129-134

곡의 마지막 부분인 세 번째로 반복주제가 사용된 부분은 장조의 반복주제가E

보여진 후 긴 화음형이 등장해 곡을 마무리한다.

악보 반복주제이용 마디[ 42] 3 135-144

제 악장은 부분의 조성이 장조 장조 장조로 도 관계를 이루고 있2 A-B-A' E , C , E 3

고 코다는, A♭장조로 시작하나 장조로 돌아오게 되어 주된 조성이 장조임을 알E E

수 있다.

제 악장 전체에 나타난 선법을 알아보기 위해 가장 많이 쓰인 음부터 나열하면2

다음과 같으며 악보 이것을 정리하면 프리지안 선법으로 나타난다 그러므( 43), B- .

로 제 악장은 프리지안 선법으로 이루어졌다고 할 수 있다 악보2 .( 44)

악보 전체적인 선법[ 43]

악보 프리지안 선법[ 44]
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악장3. 3

제 악장은 의 속도기호를 가진 느린 서주 후주 부분과3 Sehr lansam( bis 60) ,♪

의 속도기호를 가진 큰 규모의 형식 악장으로 되어Rondo Bewegt( =100-108) Rondo♩

있다 구조는 다음과 같다 표. < 13>

표 제 악장의 구조< 13> 3

서주부1)

서주부는 로 들어가기 전 느린 부분으로 되어있고 개의 부분으로 나뉘어Rondo 3

진다 이 서주부 역시 도 음정을 주요 요소로 채택하여 변화 발전시켜 전체적인. 4

통일감을 준다.

표 서주부의 구조< 14>

부 내용 마디

서주 서주 1-20

rondo

A

21-197

B

A'

C

A''

코다 후주 198-203

부분 내용 마디 음계

부분1 서주부 주선율제시 변형 1-9 도리안 단조B -g

부분2 주제의 변형 9-15
화음의 연속

(g,c#,B
♭,F#,B

♭,b♭,F
#,E,C)

부분3 서주부 마감 16-25
화음의 연속

(D,b,D,b,E,b)
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서주부는 다른 악장의 주제적 요소들이 그리했던 것처럼 도음정을 주요요소로4

채택하여 변화 발전 시켜 곡 전체에 주제요소의 성격 면에서 통일감을 준다.

느린 서주로 시작하는 첫 번째 부분에서는 서주부의 주선율이 제시되는데 도음4

정의 윤곽을 보여주며 간단한 연결구를 거쳐 도 위에서 변형 반복되어 악장을3 , 3

시작한다 주션율은 선법으로 구성되고 의 리듬형태 즉 단순한. B-Aeolian 6/8 , ,

에서 와 로 점점 세분화 된다.♩♩♩♩♩♩ ♩♩♩♩ ♩♩♩♩

악보 서주부 부분 마디[ 45] 1 1-9

이 부분의 화음은 힌데미트의 화음기호 과 이 함께 쓰여 중간부분의 긴장이Ⅰ Ⅲ

고조됨을 알 수 있다.

악보 부분 의 화음표[ 46] 1
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두 번째 부분은 대위적으로 구성된 상하성으로 나타나는데 도음정선이 사용되4

고 있다.

악보 두 번째 부분 마디[ 47] 9-15

세 번째 부분은 로 변박되어 나타나는 부분으로 반복과 반음계적 화성진행이9/8

사용되었다.

악보 부분 마디[ 48] 3 16-20
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론도 부2) (Rondo)

론도부분은 로 구성되어 있는데 대위법적 기법이 잘 나타나 있으A-B-A'-C-A'' ,

며 선율적으로 진행되는 부분이다 구성을 도표화하면 다음과 같다 표. . < 15>

표 론도부의 구조< 15>

부분(1) A

부분은 개의 작은 부분으로 다시 나뉜다 표A 3 . < 16>

표 부분의 구조< 16> A

주제는 모두 개의 작은 요소로 이루어져 있는데 이 요소들은 악장의 주제의3 3

발전의 토대가 된다 요소 은 도 음정선의 상하행을 중심으로 아래위의 보조음으. 1 4

로 구성되어 있으며 요소 는 도의 전위음정인 도의 하행선율을 장 단 도로 보, 2 4 5 . 2

여주고 있다 또한 요소 은 요소의 도 음정을 순차가 아닌 도약의 방법으. 3 1,2 4,5

로 보여주어 요소 모두 곡 전체의 주요 발전방법인 도 음정의 이용에서 파1,2,3 4

생하였음을 알 수 있다.

부분 내용 마디

A 론도 주제 제시 21-65

B 서주동기응용 대위법적 진행 사용, 65-100

A' 론도 주제변형 101-111

C 론도주제응용 대위법적 진행 사용, 111-163

A'' 론도주제변형 163-197

부분 내용 마디 음계

부분1 주제제시 21-32 장조G

부분2
새로운 주제제시와 연결구적

부분
33-45

화음의 연속

(g#,D7,C7,F
#7,A♭7,b

♭,D♭7,E
♭)

부분3 주제반복 46-65 장조G -B
♭장조-D♭장조
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악보 동기적 요소 마디[ 49] 21-26

이어지는 둘째악절은 주로 도 음정을 사용하며 도약하는 음정으로 구성되어 있5

으며 도 음정의 하행 선율선을 지나 두 번째 부분으로 이어진다, 4 .

악보 주요둘째 악절[ 50] 21-32

두 번째 부분은 상성에서는 주제에서 제시된 도음정선과 동형진행을 하는 음형4

에 이어 도음정의 하행형이 연속되다가 하성의 분음표를 점음표로 변형한 도, 4 4 4

의 상행선율을 하성에서는 반음계적인 분음표의 연속에 이어 상성의 분음표를, 4 8

사용하고 있다.
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악보 부분 마디[ 51] 2 32-44

세 번째 부분은 주제의 반복부분으로 주제는 상성에 부분의 분 음표 연속 음, 2 4

형은 하성에 이용하다가 서로 성부를 교환하는데 상성보다 도 아래로 제시된 하, 6

성의 주제와 단 선율에서 변화된 화음형의 분 음표를 지닌 상성은 단순한 성부의4

교환만은 아님을 보여준다.

악보 제 부분 마디[ 52] 3 46-55
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부분(2) B

부분은 동기 제시를 위해서 조성을 바꿔가면서 구성되어 진다 그리고 이 부분B .

은 반음계적 진행으로 조성이 확실하지 않다.

표 부분의 구조< 17> B

부분의 첫 부분은 도 하행선율과 도의 병 진행으로 이루어진 상성 그리고B 6 3 ,

상성과 대위적 진행을 보여주는 중성 지속저음과 화음형의 음형이 배치된 하성으,

로 이루어진다.

악보 부분 마디[ 53] 1 66-71

두 번째 부분에서는 첫 번째 부분의 한 옥타브 위로의 동형진행과 도 음정선4

음형의 동형진행이 보여 진 후 다시 도 상행 음형의 선율이 나타난다 상성에는4 .

지속 저음이 중성에는 앞의 도 하행 선율과 대조를 보여주는 대위적인 도의 하, 4 5

행 선율이 하성에는 분음표로 이루어진 상하행의 선율이 나오는데 하성의 상행, 8

선율은 반음계를 이루고 있다.

악보 부분 마디[ 54] 2 72-82

부분 내용 마디

부분1 동기 제시 65-73

부분2 옥타브위로 제시 73-84

부분3 도 위로 제시2 84-92

부분4 하성에서 제시 92-100
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세 번째 부분은 첫 번째 부분에서 도 음정선으로 되어있던 상성의 선율을 도6 5

와 도로 당김음 리듬으로 되어있던 중성음 분 음표와 분음표의 리듬으로 바꾸7 , 4 2

어 진행한다 마디 에서부터는 다시 첫 번째 부분의 도 병행 선율을 단 선율로. 89 3

변형하여 동형진행한 상성과 단조의 으뜸화음을 길게 배치한 하성으로 변형된다c .

악보 부분 마디[ 55]3 84-91

네 번째 부분은 마디 에서는 상하성을 교환한 상태로 진행하면서 상성의92-95

리듬을 변화시키고 마디 에서는 장조의 으뜸화음이 지속되면서 세 번째 부, 96-97 B

분의 음형을 이용하여 하행한 뒤 상행하는 음형의 동형진행으로 이루어진 마디,

으로 구성되어 있다99-100 .

악보 부분 마디[ 56] 4 92-100
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부분(3) A'

부분은 부분이 도 아래로 제시된 부분으로 마디 에서부터는 하성에 다시A' A 3 108

도 아래로 주선율이 나타난다 상성과 하성이 서로 교환된 형태로 제시되어 대위3 .

법적인 기법이 사용되었음을 알 수 있다 이 부분은 장조에서 장조로 음계가 구. E C

성되어 있다.

악보 부분 마디[ 57] A' 101-109

부분(4) C

이 부분은 발전방법의 차이에 의해 부분으로 나뉘어진다5 .

표 부분의 구조< 18> C

단조를 주로 하는 첫 번째 부분은 론도의 음형을 이용하여 시작하는데 바로c

상 하성 모방으로 발전시킨다. .

부분 내용 마디 음계

부분1 론도동기 이용과 모방기법 사용 111-117 장조C

부분2 부분의 변형1 118-125 A♭장조

부분3 부분의 변형1 156-143 단조g -E♭장조

부분4 부분의 축소 변형1 144-154 c#단조 단조 장조 단조-f -B ,

경과구 경과구 155-163 장조 단조B ,
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악보 부분 마디[ 58] 1 111-114

두 번째 부분은 첫 번째 부분을 A
♭장조로 변화시킨 부분으로 첫 번째 부분에 비

해 마디가 확장되어 나타난다2 .

악보 부분 마디[ 59] 2 117-123

세 번째 부분은 단조로 제시되는데 시작은 앞의 두 부분과 동일하나 마디g , ,

이후에서는 부의 동기요소의 하행과 상성과 하성간의 대위적 진행이 주요 전127 A

개방법으로 나타난다 단조의 조성은 마디 에서. g 137 E♭장조로 변화한다.

악보 부분 마디[ 60] 3 125-140
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네 번째 부분은 상성에는 세 번째 부분에 나타난 음형을 하성에는 분음표의, 4

음형을 이용하여 이루어져 있다 조성이. C#장조로 되어있는 마디 의 부분에144-147

이어 마디 의 단조 마디 이하의 장조로 동형진행 하는데 마디148-150 f , 151 B

의137-147 e♭단조부분을 제외하면 마디 에서부터의 조성이 단조125 g , c#단조,

단조 장조로 도씩 상행하고 있어 도 음정이 동기적 요소로만이 아니라 조성f , B 4 4

의 관계에까지 확대되어 사용되고 있음을 알 수 있다.

악보 부분 마디[ 61] 4 144-152

경과구는 부분의 동기를 이용하여 반복과 동형진행으로 이루어진 부분이다A .
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악보 경과구 마디[ 62] 155-162

부분(5) A''

부분은 부분과 거의 같으며 마지막에 주제를 계속하여 반복한 후 경과구가A'' A ,

이어지고 후주부로 들어간다 구성은 다음과 같다 표. . < 19>

표 부분의 구조< 19> A''

첫 번째 부분에 약간의 변화가 있는 것을 볼 수 있다.

악보 부분 에서 변화된 부분 마디[ 63] 1 A 163

두 번째 부분은 부분보다 마디가 확대되는데 이것은 리듬의 확대에 의한 것이A 2

다 마디 이후에는 도 아래로 옮겨져 나타난다. 181 4 .

부분 내용 마디 음계

부분1 부분의 재현A 163-175 장조G

부분2 부분의 확대A 175-186

부분3 주제음형의 동형진행 186-197 장조E -C#장조
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악보 부분 마디[ 64] 2 175-181

세 번째 부분은 주제의 음형을 동형 진행시켜 구성되는데 주제보다 도 아래인3

장조로 다시 주제보다 도위인E , 4 C
#장조로 나타난 후 분음표로 리듬이 확대된 화2

음형이 나오는데 이것으로 론도 부분은 로 연결된다Coda .

악보 부분 마디[ 65] 3 186-197

코다(3)

는 마디 이하를 도 위로 진행시킨 부분으로Coda 16 2 E♭장조로 시작되어 주조인 G

장조로 종지 하는데 완벽한 종지감을 형성하기 위해 마디 에서 박자를 늘임으203

로서 서주부보다 마디가 확장되어 있다1 .
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악보 마디[ 66] Coda 198-203

론도 부분에서 주제가 변형 발전되어 나오는 부분의 조성이 장조, A, A', A'' G ,

장조 장조로 도관계를 나타내며 코다 역시 장조로 끝나게 되어 장조의 강한E , G 3 G G

조성감을 보여준다.
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테트라코드

서양음악에서 테트라코드란 음으로 된 상행 음열을 뜻한다4 .

도리안 선법

도리안 선법은 우리가 쉽게 외우기 위해서 레 부터 한옥타브 위의 레 까지의' ' ' '

선법이라고 외우고들 있죠 즉 레 미 파 솔 라 시 도 레 이 도리안 선법은 마. , ( , , , , , , , )

이너의 성질을 가지고 있기 때문에 마이너 코드에서 쓰이고 있습니다 주로 도. 2

마이너에 많이 쓰이고 있다.

도리안 선법 솔 라 시G ( , , ♭ 도 레 미 파 솔, , , , , )

도리안 선법 도 레 미C ( , , ♭ 파 솔 라 시, , , , ♭ 도, )

프리지안 선법

프리지안은 마이너의 성격을 가지고 있고 도리안이 음과 음이 반음 내려진데, 3 7

반해 프리지안은 음 개가 반음이 내려져 있습니다 그래서 프리2,3,6,7 4 . , E Phr.(

지안 하면 미 파) ( , # 솔, # 라 시 도, , , # 레, # 미 이던 스케일이 음이 반음 내려가, ) 2,3,6,7,

면서 내추럴한 미 파 솔 라 시 도 레 미 로되는 것이지요 그래서 세번째 선, ( , , , , , , , ) . ,

법인 프리지안이 그냥 미 파 솔 라 시 도 레 미 가 된 것입니다 그리고 반E ( , , , , , , , ) . ,

음 관계는 음과 음이 반음 관계입니다1,2 5,6 .

프리지안 선법 파 솔F ( , ♭ 라, ♭ 시, ,♭도 레,
♭ 미, ♭ 파, )

로크리안 선법

로크리안은 메이저 스케일에서 음을 반음 내리면 됩니다2,3,5,6,7 .

로크리안 선법 솔 라G ( , ,♭시
♭ 도 레, , ♭ 미, ,♭파)

에올리안 선법

에오리안 선법은 개의 선법중 여섯번째로서 장음계 스케일의 음 음 음을 반7 3 ,6 ,7

음 내린 형태입니다 지금 우리가 쓰고 있는 의 자연단음계와 같은. minor Scale

것입니다 반음 관계를 보면 음과 음이 반음 관계입니다 에오리안 선법. 2,3 5,6 . G

솔 라 시( , , ♭ 도 레 미, , , ♭ 파 솔, , )



- 51 -

결론.Ⅲ

본 논문에서는 힌데미트의 후기 작품인 신 고전주(Paul Hindemith, 1985~ 1963)

의 경향이 나타나는 피아노 소나타 에 대해 그의 독특한 음악의 형식 작곡< no.2> ,

기법 선법을 중심으로 총체적으로 분석해 보았다, .

이 작품은 개의 악장으로 이루어져 있으며 고전 소나타적인 형식을 따르고 있3 ,

으며 그 형식 안에서 현대적인 선법 사용이 잘 나타나 있는 작품이라고 할 수 있

다.

는 간결한 자료를 가지고 보수적인 리듬과 박자Hindemith Piano Sonata No.2 ,

위에 현대적 표현 기법을 사용하여 작곡되었는데 화성적 굴곡에 있어서는, , ,Ⅳ Ⅴ

그룹의 화음들이 그룹의 화음들과 교대로 사용되어 전체적으로 안정감을, ,Ⅳ Ⅰ Ⅲ

느낄 수 있으며 어렴풋이 조성을 느낄 수도 있다 또한 이 곡의 특징이라 할 수, .

있는 물의 흐름과 같은 선율은 힌데미트의 독특한 선적 대위법의 사용으로 얻어진

결과로써 자주 선율적으로 분리됨을 볼 수 있다, .

그리고 리듬의 변화를 많이 사용하여 선율 간에 조밀도를 높이는 역할을 하였으

며 반복적인 리듬 패턴인 오스티나토 등의 고정 동기를 자주 사용하여(Ostinato)

보수적인 리듬의 형태를 나타내었다 그러나 단위와 위에 주어지는 선율. Ostinato

적 리듬의 단위가 갖는 강세를 달리하여 자칫 고전 소나타 형식에서 주제의 전개

가 지루할 수 있음을 독특하게 극복해 나가고 있다.

또한 조성의 영역을 넓히기 위해 장 단음계를 통합하여 온음계와 반음계를 함께.

사용하는 방식으로 자칫 기존의 조성이 강요하여 강제로 끌고 갈 수 있는 화성의

가는 길의 영역을 넓혀 갔으며 한 중심음 에서 시작되는 여러 선법을 자유롭게,

사용함으로써 조성내의 음의 소재를 넓혀 다양하고 복합된 다성적인 진행을 보여

주었다.

의 중에서 제 번은 간단한 기교를 요구하는 곡Hindemith Three Piano Sonatas 2

이지만 음 구조 및 연결의 관계를 이해하지 못한다면 아무리 좋은 기교를 가졌, ,

다 할지라도 청중에게 어떤 감흥을 줄 수 없을 것이다.

힌데미트는 전통을 중시하면서도 세기의 현대적 기법의 조화로 대중과 좀 더20

가까운 음악을 만들고자 하였다.
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의 피아노 소나타 번은 대중과 함께하는 음악 즉 실용음악Paul Hindemith No.2 ,

을 추구하였던 힌데미트의 음악관과 양식의 특징이 고스란히 담겨져 있는 신고전

주의 작품이라 할 수 있으며 세기의 음악 양식 안에 전통을 잘 부합시켜 고전, 20

음악과 현대음악의 맥을 이어 주는 교량적인 역할을 하였음을 알 수 있다.
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