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ABSTRACT

A StudyontheCultualGoodsusingEmbroidery

PatternsforPillowcaseinJoseonPeriod

-CenteringonDigitalTextilePrintingTechniques-

Ko,Ji-Bong

Advisor:Prof.Noh,Eun-hee

DepartmentofIndustrialCraft

GraduateSchoolofChosunUniv.

Inthisglobalizedsociety,aphenomenontoexcavatetraditionsofeach

countryanddevelopthem isincreasing.Therefore,weattemptedtolook

atandreinterpretournationalculturalelementsinamodernview and

havepursueddevelopmentofdifferentiatednew designs.Patternsare

oneofartisticfieldswithsymbolism andcreativeactivitiesforwhich

human spirits are reflected and the development of design using

traditionalpatternsisverymeaningful.Andtheyareworthyofbeing

developedthroughvarioustechniquesaccordingtohistoricaltrends.

Therefore,thisstudyrepresentedbeautyoftraditionalembroideryfor

pillowcase,a living goods ofourpeople as patterns using digital

printing techniques.For this,we analysed traditional patterns of

embroidery in aspects of forms,colors,and materials based on

bibliographicaldata and searched theirsymbolism to design cultural

goods.Theresultsarepresentedasfollows:
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First,thisstudylookedattheconceptandhistoryofpillows,their

kindsandfeaturesandcategorizedthem accordingtoforms.

Second,thisstudyanalysedthefeatures,kindsandsymbolicmeanings

oftheembroiderypatterns.

Third,thisstudylookedattheconceptofculturalgoodstheoretically,

theirfeaturesandcurrentconditions,andexaminedcasesofourcultural

goodsusingembroiderypatterns.

Fourth,this study identified the conceptofdigitaltextileprinting,

printingprocessinganditspossibility.

Fifth,basedontheresultsabove,thisstudydesignedtextilecultural

goods,decided colorsaccording todesigns,madecloth using digital

printingandcreatedeachitem.Thegoodsincludesneckties,scarfs,

handkerchiefs,curtainsandwallpaper.

Asentireorpartpatternsofembroiderypatternsforpillowcasefor

culturalgoodsweresimpleand schematized,they weresuitablefor

culturalgoods.

Weconfirmedinfinitepossibilitythatvariouspatternscanberepeated

and transformed patternsthrough digitaltextiletechniquesto create

design with unique and modern sense and aesthetic values ofthe

patternscanberepresented.

Through thisstudy,wefound thatthepatternsofembroidery are

familiar symbolicmeaningsinwhichhopesofthetimearereflected.

Andfeedbackisneededforactualsalebasedonwhichfurtherstudies

oncustomers'sensesofcolors,patternsandtextureshouldbeplanned.

Ithasameaninginthattraditionalimagescanberepresentedinnew

anduniquewaysthrough associating them withelementsofmodern

designfordesignofnew fabriccultualgoods.Inthiscase,wecan

accesstotraditionalpatternsconsistentlyandthereisapossibilitythat

theycanbeappledfordifferentareas.
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제1장.서론

제1절.연구 목적

21세기 문화의 시대를 맞이하여 문화선진국들은 자국의 고유한 문화와

전통에 대한 관심의 비중이 증대되고 있으며,이를 바탕으로 한 문화상품

을 개발하고 있다.이러한 추세와 함께 많은 사람들은 편리한 문명의 혜택

이 전부가 아니라 문화의 주체성 확립이 필요하다는 인식을 갖게 되었다.

선진국의 경우 자국의 고유문화를 세계에 알리기 위해 많은 예산을 투자하

여 다양한 문화상품을 제작하고 있다.그것은 고유의 문화를 상품화함으로

서 나라의 문화이미지와 상품에 대한 선호도를 높이고,세계화 과정에서

혹 상실될 수 있는 정체성을 찾으려고 시도하기 때문이다.이와 같이 우리

나라에서도 다양한 문화상품의 개발이 이루어지고 있다.하지만 급격한 세

계화의 물결 속에서 우리의 전통 문화에 대한 관심과 재창조의 노력은 부

족한 편이다.1)우리 문화의 우수성을 부각시켜 긍정적인 문화국가의 이미

지를 재정립함이 필요하다.또한 민족의 고유성을 현대적 감각으로 재해석

함으로써 실용적이고 독창성을 갖는 디자인 개발의 노력이 증대되어야 할

것이다.

현대적인 디자인 기법의 소재로 활용 할 수 있는 전통문화 가운데,전통

문양을 주목할 필요가 있다.문양은 인간의 정신세계를 반영한 상징성과

창조적인 활동으로 이루어진 조형예술의 한 분야로서 인간이 공통적으로

추구하는 기원의 대상으로 우리 일상생활에 다양하게 사용되어져 왔으며,

그 시대의 사회 분위기나 미적 감각을 잘 반영해 주고 있기 때문에 전통문

양을 활용한 디자인 개발은 의미 있는 일이라 할 수 있다.

이에 따라 본 연구에서는 전통문양 중 자수베갯모 문양의 상징성과 아름

다움을 응용함으로써 고유의 이미지를 부각시키고 디지털 텍스타일 프린팅

기법을 통한 현대적 디자인의 문화상품 개발의 가능성을 제시해보았다.

1) 박현택, 《국립박물관 문화상품의 디자인개발과 활성화 방안》 (국립중앙박물관, 1999), 서문.
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제2절.연구 내용 및 방법

본 연구는 자수베갯모의 문양의 이미지를 섬유문화상품에 응용하여 그

대상으로 하였다.이론적 배경으로는 먼저 베개의 개념과 종류를 고찰하였

는데,베개 그 자체가 남아있는 것도 있지만 많은 수가 베갯모 부분만이

현존해 있으며,조선시대의 것이 대부분이다.자수베갯모 문양의 특징을 나

타내기 위해 문헌을 통하여 자료를 수집하였으며,실증적 사진자료를 토대

로 구성하였다.자료의 수집은 박물관 소장 자료 및 문헌자료에 나타난 사

진을 정리 분석하였다.

자수베갯모 문양에 나타난 이미지 가운데 현대적인 감각에 맞는 시각적

모티브를 발췌,정리하여 기본 모티브로 선정하고 CAD작업을 통해 다양한

시제품 개발을 시도하여 다품종의 상품개발을 제시하고자 한다.

적용된 상품은 섬유에 국한시킨 것으로 독창성,상징성,조형성,경제성,

시장성을 염두에 두고 스카프,손수건,넥타이,커튼에 응용시키고자 한다.

제작방법으로는 재료에 있어서 면과 실크를 주로 하였으며,기법으로는

디지털 텍스타일 프린팅을 택하였다.디지털 텍스타일을 선택한 이유는 다

품종 소량생산으로 각기 다른 소비자의 취향을 충족시킬 수 있고 유행의

변화에 신속하게 대응할 수 있는 상품 제작에 적합하기 때문이다.
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제2장.이론적 배경

제1절.베개에 관한 일반적 고찰

1.베개의 개념과 역사

베개는 잠자리를 편하게 해주는 침구로써 잠을 자거나 누울 때 머리에

베는 도구이다.주로 천이나 나무로 만들었는데 여러 장식을 하기도 했으

며,적당한 높이와 길이를 정하여 몸체를 만든 다음 주름을 잡아 양쪽 베

갯모에 꿰매 붙이고,메밀껍질이나,왕겨,조,털 등으로 속을 넣었다.2)베

개의 구성을 보면 베개를 베고 누웠을 때에 머리가 향하는 곳으로 침두(枕

頭),침상(枕上),침변(枕邊)이라고 하는 베갯머리와 겨,조,메밀,나깨,볏

짚 같은 것을 넣어 단단하게 만드는 베갯속,베개의 양 쪽에 대는 꾸밈새

로 조그마한 널조각에 수를 놓은 헝겊으로 덮어씌우는 베갯모가 있다.3)

베개의 높이는 각자의 습관에 따라 다르나 보통 10-13cm,길이는

35-40cm 정도이다.특수한 베개로 갓난아기의 베개,노인이나 환자를 위한

베개가 있으며,갓난아기의 베개는 무게를 유지하여 밀려나지 않도록 조를

넣어 만든다.노인이나 환자를 위한 베개는 탄탄하게 속을 넣어 장시간 베

고 있어도 머리에 부담이 적고 상쾌한 느낌이 든다.일반적인 어린아이용

베개에는 베갯속에 조,수수 같은 곡물을 넣어 베개를 무르게 만들었고,어

른용은 메밀껍질,왕겨,잘게 자른 짚 등을 넣어서 사용하였다.4)

베개는 장소에 따라 형태,크기,무늬가 다른 것을 사용했는데,목침과 죽

침은 대개 남자가 기거하는 사랑방에 비치하고,수침과 나전침은 일반용이

거나 부녀자용으로 재실 혹은 안방용으로 많이 쓰였다.베개는 만든 재료

와 사용된 용도,내용물의 재료,만든 형태에 따라 분류되며,베개의 재료

2) 김영숙, 《한국복식문화사전》 (서울: 미술문화, 1998), p.198.

3) 박지연, <조선시대 침구에 관한 연구> (이화여자대학교 대학원 석사학위논문, 2005), p.13.

4) 손영학, 《한국인의 솜씨》 (서울: 다홀미디어, 2001), p.92.
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나 베개의 양쪽 베갯모에 사용된 문양에 따라 이름 지어진다.

베갯모를 꾸미는 재료로는 자개조각이나 쇠뿔을 가공한 화각을 들 수 있

는데,가장 많이 애용된 것은 비단이었다.즉 베갯모에 무늬를 색실로 수

놓은 베개가 성행하면서 수 베개는 일반화되었음을 알 수 있다.

베개를 언제부터 사용해 온지는 아직 확실히 밝혀 지지 않아 알 수 없지

만,선사시대부터 나무 조각이나 돌 등으로 만들어 사용했을 것이라 추측

된다.베개의 유물 중에서 현재 보존되고 있는 가장 오래된 것으로,<그림

1>의 백제시대의 무령왕릉에서 출토된 왕과 왕비의 목침을 들 수 있다.형

태는 통나무를 사다리꼴로 다듬은 뒤 그 긴 변의 중앙을 움푹 파고 머리를

놓을 수 있게 하였으며 전면에 붉은 주(朱)를 칠하고 그 위에 금박을 오려

붙여서 귀갑문(龜甲紋)을 새기고 그 속에 연화문(蓮花紋)을 비롯하여 여러

가지 형태의 문양5)이 나타나 있다.고려시대의 유물로는 청자상감모란운학

문침과 청자조각쌍사자두침을 들 수 있는데,<그림2>의 청자상감모란운학

문침은 현재 남아 있는 고려 청자상감베개 가운데 가장 세련된 작품이다.

여섯 개의 판을 붙여 만들었으며 사각의 베갯모에서 안으로 포물선처럼 선

과 면이 휘어들어 베개의 기능과 시각적 효과를 함께 얻었다.

베갯모의 가장자리를 따라 연꽃잎 무늬 띠를 역상감으로 돌렸으며 각 면의

바탕에는 당초무늬를 역상감 기법으로 장식했다.위아래면 중앙에는 흑백

상감으로 큰 동심원을 만들고 그 안에 구름과 학을 상감했다.속이 빈 장

방향의 청자침으로서 양 마구리에는 둥근 구멍이 뚫려 있어 통풍이 잘 되

도록 되어 있다.<그림3>의 청자조각쌍사자두침은 고려중엽에 만들어진

청자베개로 높이 10.5cm,길이 21.8cm,너비 8.2cm이며,모S서리를 둥글게

깎은 직사각형의 판 위에 두 마리의 사자가 서로 꼬리를 맞대고 머리로 베

개 위판을 받치고 있는 모양이다.사자는 각각 암수를 나타낸 것으로 보이

며,눈은 검은색 안료로 점을 찍어 생생하게 표현했다.베개 위판은 연잎을

형상화 했으며,잎맥이 예리하게 새겨져 있다.표면은 맑은 비취빛 광택이

흐르고 부드러우며 은은한 색조를 띈다.

5) 고려대학교민족문화연구소, 《한국민속대관》 (서울: 고려대학교민족문화연구소, 1980), p.326.
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고려도경(高麗圖經)에 수베개의 형태에 대해서 “흰 모시로 자루를 만들

어 그 속을 향초로 채우고 양쪽 마구리는 실로 꽃을 수 놓았는데,무늬가

매우 정교하고 붉은 잎으로 장식한 것이 연꽃잎과 같다.”고 설명하고 있는

것으로 보아 이미 고려시대부터 자수베갯모를 사용하여 왔음을 알 수 있

다.6)조선시대의 베개는 기록으로 보아 오늘날의 것과 별 차이가 없는데,

재질에 따라 수침,퇴침,목침,도침,곡침,면침 등 다양한 베개를 만들어

사용했다고 한다.이런 유물들로 보아 베개는 오래전부터 인생의 1/3을 차

지하는 잠을 편안하게 자기위해 인체공학적으로 설계되어 사용되었던 것이

확실하다.

6) 국립민속박물관, 《한국의 문양디자인Ⅱ-자수문양》 (서울: 대원사, 2004), p.193.
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2.베개의 종류

베개는 오늘날 사용되고 있는 원통형의 베개 형태와 유사하며 종류로는

수침,퇴침,목침,도침,곡침,면침 등이 있다.베개는 종류가 다양하므로

베개의 재료와 용도,형태 등으로 구분해 볼 수 있다.베개의 종류를 용도

와 소재,형태에 따라 분류하여 보면 다음과 같다.

가.용도에 의한 분류

① 퇴침(退枕)

퇴침은 갸름하게 작은 궤 모양으로 짠 남성용 베개의 하나이며,서랍이

달린 것도 있고,사방을 막아 가운데 살구 씨 따위를 넣어서 흔들면 달그

닥 소리가 나는 것도 있다.7)<그림 4,5,6>

7) 한국민족문화대백과사전 편찬부, 《한국민족문화대백과사전》 (성남: 한국정신문화연구원, 

제23권 1991), p.281.
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② 구봉침(九鳳枕)

구봉침은 원앙침 이라고도 하며 신혼 때 쓰는 부부공용의 혼인침 이다.

좌우의 베갯모에 2마리의 어미봉과 7마리의 새끼 봉을 화려하게 수 놓았으

며 부부의 백년해로와 부부애를 상징하고 부귀와 다남을 기원하는 뜻8)을

담고 있다.

③ 장침(長枕)

장침은 비스듬히 앉아 팔꿈치를 받치는 베개의 일종으로 가로가 긴 형태

이다.가로로 긴 형태인 장침은 머리를 받치는 것이 아니라 비스듬히 누워

서 팔꿈치를 괴는데 사용된다.장침은 보료·사방침·안석 등과 함께 보료 일

습이라고 불리는데,이는 우리나라 재래의 응접용구라고 할 수 있다.안방,

사랑방 등의 아랫목에 병풍을 치고 보료를 깔고서 안석에 등을 기대고 장

침이나 사방침에 팔을 괴었다.<그림7,8>

8) 김영숙, 앞의 책, p.71.
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④ 국화침(國花枕)

늦은 가을에 국화를 많이 따다가 홍포(紅布)로 만든 주머니에 넣어 베개

를 만들어 사용하던 것으로 머리와 눈이 밝아진다고 한다.

⑤ 결명자침(決明子枕)

결명자로 베갯속을 하여 머리에 베면 눈이 밝아진다고 한다.

⑥ 녹두침(綠豆枕)

녹두를 주머니에 넣어 만든 베개를 사용하면 머리가 시원해지고 풍이 없

어지며 눈이 밝아지고 특히 어린아이에게 좋다고 한다.

나.소재에 의한 분류

① 수침(繡枕)

수침은 직물로 제작된 수를 놓은 베개이며,베갯모의 재질이나 문양에

따라 명칭이 결정되는데 왕실에서부터 서민에 이르기까지 두루 사용되었

다.

② 죽침(竹枕)

청렴을 상징하는 대나무로 만든 것으로 문인(文人)들이 사용했으며 청량

감이 있고 탄력성이 있어 여름철 휴식용으로 즐겨 사용했다.9)<그림8>

③ 목침(木枕)

목침은 휴식을 위하여 나무로 만든 베개이며,주로 여름철에 애용했으

며,꾸밈새나 짜임새로 보아 서민층이 사용하던 것과 상류층이 사용하던

것이 있다.서민층에서는 적당히 다듬어진 실용적이고 간편한 것으로 투박

스럽고 모양도 단조로운 것들을 사용하였다.<그림9> 상류사회에서 사용

하던 것은 세공이 뛰어난 예술작품이 많았다.목재는 따뜻하고 부드러워

가구와 더불어 사람들에게 친근감을 주며 베개는 피부에 닿는 것이기 때문

에 목침의 선호도가 높고 형태는 다양하다.목침에 사용된 나무 종류를 살

펴보면 오동나무,은행나무,대나무,소나무 등으로 다양하며,실용적이고

가벼울 뿐만 아니라 아름다운 재질의 나뭇결을 살려 자연스러움을 추구하

9) 권영선, <조선조 수침에 관한 연구 - 베갯모 문양을 중심으로> (숙명여자대학교 대학원 석사

학위논문, 1985), p.12.
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였다.10)

④ 도침(陶枕)

흙으로 여러 가지 형태의 베개를 만들어 불에 구워낸 것으로 시원한 감

촉 때문에 여름에 머리를 식히기 위해 잠깐 쉴 때 사용했으며,그 위에 잘

마른 곡식이나 메밀,겨 등을 채운 비단 주머니를 얹어 사용하였다.

⑤ 죽부인(竹夫人)

대(竹)가지로 엮어서 만들고 그 형태는 연통과 같아서 안은 텅 비어 있

고,밖은 동글동글하며 여름에 사용하였다.

⑥ 피혁침(皮革枕)

가죽의 종류가 다양하여 소가죽,말가죽,양가죽,사슴가죽 등을 목침 표

면에 가죽을 입혀 만든 것으로 베개의 크기와 길이는 일정하지 않으며,겨

울에는 털이 있는 가죽을 사용,여름에는 털을 제외한 가죽을 사용한다.11)

⑦ 나전침(螺鈿枕)

나무로 큰 침각12)을 만들고,나무판 위에 조각을 하여 조개,소라,전복

들의 껍질로 장식하여 흑칠로 자개의 영롱하고 독특한 색을 최대한 살려

만든다.사슴가죽으로 테두리에 띠를 두르고,흰 면포로 주머니를 만든 후,

썬 볏짚을 가득 채우고 푸른빛이 투명하게 비치는 나전으로 덮어씌우면 편

리한 도구로 사용할 수 있다.무늬로는 화(化),운(雲),죽(竹)등 다양하다.

⑧ 화각침(華角枕)

얇은 우각판(牛角板)위에 디자인을 그려 호분(胡粉)을 붉은색,푸른색,노

란색의 원색을 써서 채색하고 거기에 흑선(黑線)의 윤곽을 돌린 다음 판에

붙인 뒤 윤을 내고 사슴뿔 가루를 사슴가죽에 묻혀 경계선을 마무리 지었

는데 화각은 표면에 광이 있고 채색이 잘 벗겨지지 않아 많이 애용되었

다.13)

10) 최재헌, <조선조 목침에 관한 연구> (홍익대학교 산업미술대학원 석사학위논문, 1984), 

p.17.

11) 서유구. 《산수간에 집을 짓고》 (서울: 돌베개, 2005), p.342.

12) 베개 양 끝부분에 가로로 세워진 부분을 침각 이라 부른다.

13) 권영선, 앞의 논문, p.14.
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⑨ 지승침

한지를 꼬아 엮어 가마니 모양으로 만든 후 속을 넣어 사용하였다.

다.형태에 의한 분류

① 골침

골이 6-8개가 나도록 하여 골마다 수를 놓고 속에는 솜이나 헝겊을 대어

입체적인 효과를 나타내었다.<그림10>볏짚을 압축해 가로,세로 육면체를

모은 것처럼 만들어 헝겊을 쌌는데 베개보다는 탄력이 있고 목침보다는 푹

신하다.

② 곡침(穀枕)

둥글고 가늘고 긴 주머니로 쌀겨를 넣어서 만든 것으로 양쪽 끝 마구리

를 아름답게 장식하여 단다.14)

③ 면침(綿枕)

긴 사각형 모양의 작은 포단을 몇 장씩 겹쳐서 그 겹치는 방법에 따라

베개 높이를 조작하였다.

④ 잣베개

헝겊이나 색실을 이용하여 삼각형으로 만들어 접으면서 계속 이어 붙여,

원형으로 만든 다음 베개의 양쪽 마구리에 붙이는 방법으로 장식하였다.

14) 고려대학교민족문화연구소, 앞의 책, p.327.
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3.베개의 재료

가.베갯통 -베개의 몸통을 유지하는 것을 말한다.

① 목재

나무를 판재로 켜서 직육면체로 짜 맞추거나 통나무를 직육면체로 깎아

만들었다.

② 천

무명,비단,마직물을 바늘로 꾸며 육면체나 원통형으로 만들었다.

③ 가죽

소나 말가죽으로 원통형을 만들어 야전용으로 쓰였다.

나.베갯속 -베갯통 속에 넣는 재료를 말한다.

① 목재

속의 빈곳에 돌이나 구슬을 넣고 딸각 소리가 나게 하여 무료함을 달래

거나 사람을 호출할 때 흔들어 사용하기도 하였다.

② 천

솜,면화,입던 옷,메밀,짚,왕겨,잣,말이나 양의 털,새털,조,말린 꽃

잎,흙,종잇조각,한약재 등 다양한 재료를 넣어 사용하였다.

다.베갯잇 -베개 통을 덧싸서 시치는 헝겊을 말한다.

① 무명

목화로 부터 얻어진 면으로 짠 직물이다.땀과 수분을 잘 흡수하며 촉감

이 좋고 가격이 싼 편이라 실용적이다.한국에서는 고려 말기에 문익점이

원나라의 운남 지방에서 씨를 얻어 들어와 재배에 성공함으로써 널리 쓰이

게 되었다.사계절 사용하였으며 따뜻하고 포근하다.

② 비단

비단(緋緞)은 명주 가운데 특유의 광택을 띠는 천을 가리키며,이러한 광

택은 빛을 산란하여 프리즘과 같이 형형색색의 반사광을 만들기 때문에 생
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겨난다.여러 종류의 유충이 번데기가 되면서 단백질 섬유를 만들기는 하

지만 누에처럼 양이 많지는 않다.누에가 만드는 고치는 번데기 전체를 명

주실로 감싸기 때문에 인간은 오래 전부터 이를 섬유로 이용하였다.비단

은 중국,남아시아,유럽과 같은 지역에서 오래 전부터 이용되어 왔다.주

로 겨울철에 사용하였고 부드럽고 따뜻하며 가볍고 질기다.

③ 마

삼이나 모시풀로 짠 것으로 삼베는 질박하고 단소하며,모시는 섬세하고

청아하며 여름철에 사용되었다.

라.베갯모(마구리)- 베개의 양쪽 끝에 붙이는 꾸밈새이다 지방에 따라

베개 “엽”이라고도 하였다.<표1>
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구    분 내용 예시

옥석
옥돌에 길상무늬를 조각하거나 또는 상감하여 테두리

에 바늘구멍을 내어 사용하였다.

나전

청정해역의 전복 껍질을 디자인하여 판재에 붙이고 

옻칠을 한 후 자개부분에 광택을 내고 판재의 테두리

에 실 구멍을 뚫어 사용하였다.

구슬

천이나 가죽에 길상무늬를 디자인하고 크고 작은 구

슬을 색색이 구분하여 실에 꿰어 그 구슬을 바늘로 

하나하나 심어 사용하였다.

누비, 헝겊

조각 천을 아름답게 색을 맞춰 기하학적 또는 추상적

으로 구성한 디자인에 서로 연결하여 조각 헝겊 바닥

을 만들어 사용하였고 헝겊 두 장의 가운데 도톰하게 

솜을 깔고 길상무늬를 그려 한 땀 한 땀 누비 하여 

볼록 또는 골이 지게 만들어 부드러운 느낌과 그 무

늬가 음· 양각으로 표현된다.

보릿대,밀대

보릿대, 밀대에 각종 색의 물을 들여 길상무늬를 디자

인하여 천 조각에 붙인 후 그 천을 방형 또는 원형 

목판에 붙여 사용하였다.

목각

단단한 방형 또는 원형 목판에 길상무늬를 음각이나 

양각한 후 옻칠이나 기름칠을 하여 테두리에 바늘구

멍을 뚫어 사용하였다.

자수
각종 천에  여러 가지 색실로 온갖 길상문을 디자인

하여 바늘로 수를 놓아 사용하였다.

<표 1>베갯모(마구리)의 소재
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제2절.민간 자수베갯모 문양에 관한 고찰

1.자수베갯모의 일반적 특징

가.정의

베갯모는 베개의 양 끝에 대는 꾸밈새이며 조그만 널조각에 자수 놓은

헝겊을 덮어씌우거나 화각을 베개의 양쪽 끝에 대는 것15)으로 모양과 질이

다를 뿐 누구나 사용할 수 있는 생활필수품이다.베갯모는 다른 말로 ‘베갯

마구리’라고 부른다.요즈음 남아 있는 베갯모는 사각으로 된 나무 위에 신

문지를 댄 다음,솜을 얇게 넣고 흰 배를 덮은 후 수를 놓은 베갯모 겉감

을 대었다.자수베갯모의 바탕 천은 금(錦),단(緞)등을 사용하였고,박쥐,

포도,모란,연꽃,봉황,길상어문 등의 문양을 주로 수 놓았다.

베갯모 가운데는 수를 놓은 위에 칸칸이 골을 만든 것이 있는데,이처럼

베갯모의 칸과 칸의 이음새에 골을 만들고 각기 속을 단단히 채워 넣으면

베게의 큰 규격과 단단함을 유지할 수 있고,일반적인 베개보다는 탄력이

있으며 나무로 만든 베개보다는 푹신한 특징을 갖는다.16)

베갯모는 대부분 둥근 형태이나 네모진 것도 적지 않다.남자의 것은 네모

난 것을,여자는 둥근 것이 있다.주 문양으로 사용된 문자문의 희(囍),수

복(壽福),종고(鐘鼓),춘하추실(春花秋實),상애상심(相愛相心)이 있고,테두

리에는 아(亞)자 돌림,톱니,곡두돌림을 사용하였다.동ㆍ식물문 으로는 나

비,박쥐,봉황,거북,사슴,학,나무,소나무,대나무,국화,꽃,나리꽃,도

라지꽃,매화,모란,석류,연꽃,패랭이꽃,불로초,잎,포도 등 을 수 놓았

고 배경으로는 구름,돌,물결,해 등의 자연문을 수 놓았다.베갯모에 새겨

진 무늬들은 모든 민예품들과 함께 복을 빌고 장수를 기원하는 뜻을 담고

있어 잘 때 까지 뿌리 내리려는 부녀자들의 염원을 보여주고 있다.잠자는

15) 김영숙, 앞의 책, p.198.

16) 국립민속박물관, 《한국의 문양디자인Ⅱ-자수문양》 (서울: 대원사, 2004), p.193.
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동안 좋은 꿈을 꾸고 가정의 안녕과 복을 빌며,그 꿈이 실제로 이루어지

기를 바라는 마음에서 베개에 장식을 했으며 베갯모 문양은 대부분 자손이

번성하고 부귀장수를 누리는 것을 상징한다.두루 꾸미기로는 수침,곧 베

갯모에 비단 색실로 수를 놓아 마구리로 삼은 것으로 모두가 짝을 이루고

있는데 부부의 화목을 기원하고 있다.

자수기법으로는 잎사귀와 봉황의 꼬리에 가름수,동물의 날개나 몸통에

는 깃털수,동물의 머리나 눈ㆍ연밥ㆍ꽃술에는 매듭수,테두리ㆍ줄기ㆍ봉황

의 꼬리ㆍ잎맥ㆍ나비의 다리에는 사슬수,솔잎에는 솔잎수,나뭇가지ㆍ학의

다리ㆍ돌림문을 비롯한 문양의 테두리ㆍ거북의 서기ㆍ꽃잎 경계선ㆍ줄기ㆍ

문자문ㆍ봉오리의 무늬 등에는 이음수,모란ㆍ연꽃ㆍ꽃ㆍ봉황의 날개ㆍ돌

에는 자련수,봉황의 볏ㆍ구름ㆍ꽃술ㆍ불로초에는 점수,각 문양의 테두리

와 무늬ㆍ색 면의 경계에는 징금수,면을 메우는 데는 평수를 사용하였다.

나.형태

베갯모는 모양에 따라 원형이나 방형으로 구분할 수 있고 베갯모는 형태

에 따라 표현되는 디자인의 구도가 달라지지만 거기에 놓이는 무늬의 성격

에는 변화가 없음을 알 수 있다.17)

① 원형 베갯모

우리 주변에서 가장 흔히 접하는 원통형의 베개 형태와 유사하며,대부

분의 베갯모는 여자의 것으로 자수 베갯모를 비롯하여 나전베갯모,화각베

갯모,목각베갯모,옥석베갯모 등 원형의 둥근 형태를 이루고 있다.

② 방형 베갯모

방형은 남자의 것으로 말 그대로 네모진 모양처럼 생긴 것인데.밀집베

갯모와 대부분 자수 베갯모의 골침에서 나타난다.골침은 골마다 수를 놓

고 속에는 솜이나 헝겊을 대어 네모진 모양의 입체적인 효과를 나타낸 형

태이다.

③ 정방형 베갯모

17) 임영주, 《한국의 전통문양》 (서울: 대원사, 2004), p.231.
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정방형은 정사각형 모양으로 자수베갯모에서 나타난다.위에서 기술한

베갯모의 형태별 분류는 <표2>과 같다.

구    분 내용 종류 예시

원형

가장 흔한 

둥근형태의 

베갯모

자수베갯모

방형

네모진 

모양처럼 생긴 

베갯모

자수 

골침베갯모

정방형
정사각형의 

베갯모
자수베갯모

<표 2>베갯모 형태에 따른 분류

다.소재

베개의 직물명은 기록되어 있지 않으나,유물을 살펴보면 견직물로 이루

어 졌으며 베개를 감싸는 베갯잇은 저포와 서양목,목면인 면직물을 사용

하였다.18)수실로는 여러 종류의 실 즉 꼰실,반꼰실,푼실과 금실,은실을

사용했고,수(壽),복(福)같은 글자 무늬는 흰색 바탕에 청색이나 검정색

실로 수놓았고,학 무늬는 대개 붉은색이나 주황색 바탕에 흰색,초록색,

노란색 실로 수를 놓았는데 배색에는 이렇게 관습적으로 정해진 규범이 있

어 따랐다고 한다.19)

18) 박지연, <조선시대 침구에 관한 연구> (이화여자대학교 대학원 석사학위논문, 2005), p.67.
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라.표현기법

자수는 미를 추구하는 인간의 본능에 의해 생성된 것으로 가장 오래된

장식기구의 하나인 바늘과 실이라는 도구에 의해 만들어진 장식미술이다.

자수가 만들어낸 색상과 패턴은 우리의 생활환경을 미적으로 고양시키며

풍요롭게 만드는 목적과 함께 기능으로는 계급이나 사회적인 지위를 표시

하려는 실용적인 요구도 있음을 알 수 있다.자수는 또한 우리들의 여러

가지 소망이 한결같이 표현20)되어있다.

자수베갯모의 제작과정을 살펴보면 다음과 같다.

① 수를 놓을 때는 먼저 바탕 천을 수틀에 고정시킨다.

② 밑그림을 그린 다음 겹수의 경우 심을 넣을 준비를 하고 수 놓는다.

③ 수가 끝나면 수틀을 뒤집어 놓고 막대기를 가볍게 두드려서 먼지를 턴

다.

④ 수 놓은 뒷면에 가볍게 풀칠하여 천의 여백에는 풀이 묻지 않도록 조심

한다.

⑤ 풀칠 한 다음 젖은 물수건으로 수의 결대로 문질러 풀기가 골고루 퍼져

스며들도록 한다.

⑥ 실밥이 흩어지지 않도록 한 뒤,그늘에서 말린 다음 수틀에서 떼어낸다.

베개의 양쪽 마구리에 수를 놓는 것이 수침(繡枕)이다.베개는 베갯모의

재질이나 문양에 따라 명칭이 결정되며 특히 수침은 왕실에서부터 서민에

이르기까지 두루 사용되었다.수침(繡枕)의 베갯모에 수를 놓기 위해서는

수본(繡本)이 필요하다.수본은 베개의 양쪽 끝에 대는 베갯모에 수를 놓기

위해 본을 떠놓는 모형을 말한다.수본 제작에는 네 가지 방법이 있는데,

붓을 이용하여 선으로 그림을 그린 것을 사용하는 방법과 호분으로 그 형

태를 옮겨 찍는 방법,원하는 모양을 가위로 오려 붙여 쓰는 방법,나무에

양각으로 모양을 조각하여 찍는 방법이 있다.수본의 종류를 살펴보면 궁

중용과 민간용으로 크게 구별되는데,궁중용 수본은 전문 화공이 기름 종

이에 그린 것으로 그 솜씨가 세련되고 사실적인 묘사나 구도의 짜임새가

19) 허동화, 《우리가 정말 알아야 할 우리 규방문화》 (서울: 현암사, 2001), p.84.

20) 한영화, 《전통자수》 (서울: 대원사, 1989), p.79.
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격이 있는 아름답고 고운 그림이며 길상적인 의미를 지니고 있는 매우 정

교한 형태로 표현되었다.민간용 수본은 지역에 짜라 특징이 다양했는데

여러 가지 무늬를 판각하여 먹을 칠해 종이에 눌러 찍어낸 간결한 문양으

로 궁중용 수본에 비해 단조롭고 투박하지만 서민적인 소박함과 재치가 있

으며 모두 길상적인 의미를 지닌 문양을 사용하는 공통점이 있다.21)

수를 놓을 때 사용하는 기법에는 여러 가지가 있는데,문양의 형태에 따

라 크게 나누어 보면 선을 잇는 수,면을 메우는 수,어떤 무늬를 나타내는

수로 나눌 수 있다.자수베갯모에 나타난 표현기법에 따라 이를 구체적으

로 살펴보면 <표3>와 같다.

21) 허동화, 앞의 책, p.85.
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기법 용도 방법 예시

평수

작은 꽃, 열매, 일, 문자 등을 수 놓을 때 사

용하며 실과 실 사이를 간격 없이 고루 펴서 

놓는 기법으로 가장 기본적으로 쓰이며, 앞뒤

가 같아 안팎수라고도 한다. 디자인 방향에 

따라 사선평수, 수직평수, 수평평수로 나눌 

수 있다.

자련수

넓은 면적의 꽃잎이나 나뭇잎, 구름 등을 수 

놓을 때에 사용하며 사실적으로 묘사하거나 

명암을 살려 색의 자연스러운 변화를 표현하

는데 이용되는 기법이다. 땀의 길이에 변화를 

주어가면서 면을 메워 표현한다.

징금수

명주 또는 종이로 된 노끈을 금박지로 감싸 

천 위에 놓고 문양을 만든 후 금속성의 실을 

가느다란 견사로 천 위에서 고정시켜 주는 기

법으로 고른 간격의 땀으로 징그거나 고정시

킨다.

이음수

잎의 줄기, 나뭇가지, 윤곽선을 표현하는데 

사용하며 선을 표현하는 기본적인 기법이다. 

서양자수의 아우트라인 스티치와 비슷하며, 

땀수의 겹침에 따라 한줄 세우기, 두줄 세우

기, 세줄 세우기가 있다.

가름수

작은 잎을 수놓거나 양쪽으로 갈라져 있는 잎

을 사선 방향으로 수 놓는 기법으로 나뭇잎을 

표현할 때 쓰는 대표적인 기법이다.

솔잎수

소나무 잎을 표현하는 기법이며 45도 각도의 

원뿔을 세워 놓은 것처럼 부채모양으로 꼭짓

점을 향해 수놓는다.

매듭수

점을 표현하는 수법으로 입체적이며 꽃, 열매

의 씨앗, 동물의 눈동자와 같이 생동적인 사

실감을 표현하는데 사용하는 수법이다. 바느

질의 상침 뜨는 법과 같다

속수

겉수의 입체감을 나타내기 위해 색실로 수를 

놓기 전에 솜, 실, 종이, 노끈, 창호지 등을 

넣어 양감을 표현하는 기법이다.

<표 3>자수베갯모에 사용된 자수기법
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2.자수베갯모 문양의 종류와 상징성

문양은 의식의 반영이며 개인의 주관적인 사상과 정서를 표현한 것이 아

니라 생활 미술로서의 집단적인 가치와 내면적 세계를 상징으로 표현한 것

이라 할 수 있다.22)인간은 언제부터인가 존재하는 모든 사물에 상징적인

의미를 부여하기 시작 하였다.조선시대 자수베갯모는 크게 자연을 소재로

한 동물문(動物紋)과 식물문(植物紋),기하문(幾何紋),길상어문(吉祥語紋),

복합문(複合紋)으로 나눌 수 있다.베갯모에 놓아지는 무늬는 두 가지에서

네 가지 요소로 구성되는 것이 일반적이나 글자하나만을 수 놓거나 여러

종류의 무늬를 혼합하여 수 놓는 경우가 있을 만큼 베갯모의 문양은 다양

한 모습을 띠고 있다.이러한 베갯모 문양을 분류하여 각각의 상징적 의미

를 살펴보았다.

가.동물문

① 용문

용은 모든 실제 동물과 상상 속 동물들의 능력과 장점을 취합하여 만들

어낸 신비한 동물이며 물을 다스리는 물의 제왕으로 농경중심사회에서 치

수를 담당하는 지배자는 자주 용으로 비유되었으며 민속신앙ㆍ종교ㆍ사상

ㆍ풍속ㆍ미술부분 등에 많은 영향을 미쳤다.23)

용문과 봉황문은 왕과 왕비를 상징하는 것으로 평화와 안락을 누리기 위

해 임금이 나라를 잘 다스려 주기를 바라는 마음과 부귀를 누리고 싶은 마

음에서 길상문양으로 사용되었다.24)

이처럼 용은 만물 조화의 능력을 갖춘 영물,권위와 상징을 갖춘 영험한

동물로서 옛 선조들의 일상생활에 가까이 자리하고 있음을 알 수 있다.현

존하는 용문의 베갯모는 없으며,유제(놋쇠로 만든 것)를 투각한 형태로 이

루어진 용문이 있다.투각은 금속판에서 표현하고자 하는 문양 이외의 부

22) 허균, 《전통문양》 (서울: 대원사, 1995), p.11.

23) 국립대구박물관, 《한국의 문양》 (서울: 통천문화사, 2003), p.17.

24) 고려대학교민족문화연구소, 앞의 책, p.328.
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분을 파내는 방법으로 조선시대 각종 금수에 다양하게 사용된 기법이다.

② 봉황문

봉은 수컷이요,황은 암컷이다.사실상 화려한 1쌍은 봉 2마리이다.꿩도

암컷은 까투리로서 볼품없고 외소하다.봉황도 이와 같이 볼품없는 것인데

화려한 어울림으로 표현했다.문헌에 의하면 용이 학과 연애하여 낳았다고

하고 생김새는 닭의 머리,뱀의 목,제비의 턱,거북의 등,물고기의 꼬리

모양을 하고 키는 6척이고 몸과 날개는 5색 빛이 찬란하여 5음에 맞는 소

리를 낸다 한다.또한 봉황은 살아있는 벌레를 먹지 않으며 살아있는 풀

또한 뜯지 않고 대나무 열매를 먹으며 예천(醴泉)을 마신다.모여 살지 않

고 어지럽게 날지 않으며 오직 오동나무에만 둥지를 튼다.이 모든 것들은

변치 않는 충절과 신뢰,청렴과 절제 그리고 지조를 상징하는 새로 승화시

킨다.성태자가 나타나면 이 새가 나타나는데 뭇짐승들이 따라 모인다 한

다.우리민족에 있어 성군에 태평성대를 상징하는 신앙의 심벌로 실재에

존재하지 않는 상서(祥瑞)로운 새로써 봉조 또는 봉황새라고도 한다.<그

림12>

③ 학문

학은 천년을 산다하여 학수천년(鶴壽千年)이라 일컫기도 한다.상학경의

내용에 의하면 학은 160년이 지나면 암수가 서로 정하게 주시만 해도 새끼

를 잉태한다 했다.또한 여러 신선이 타고 다닌다는 비행조이기 때문에 선

조(仙鳥)또는 태선(胎仙)이라 하여 신선도나 민화에도 두드러진 역할을 하

며 조류의 우두머리라 일품조라 일컬어지는 십장생의 하나이다.고귀한 자

태를 가진 새,천년을 산다는 새,울 때 “두릅두릅”소리를 낸다고 우리말

로 두루미다.으슥한 못가에 숨어서 울어도 그 소리가 하늘 높이 퍼지는

것이 마치 군자의 기품을 닮았다는 데서 연유하여 고금(古今)또는 구고금

(九古今)이라고 하였다.이처럼 학은 옛사람들의 관념 속에 환상적이고 신

비로운 새로 자리하고 있었으며 특히 그들에게 있어서 세속을 초월한 은자

(隱者)나 고고한 자태와 고상한 기품을 지닌 현자(賢者)의 상징이었다.머

리에 붉은 점이 있는 단학,잿빛 재두루미,붉은빛의 홍학 등이 있는데 실

제 수명은 40-50년이며 중국 동부지방에서 번식하고 겨울은 우리나라 일본
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등에서 월동하는 새로 천연기념물로 지정되어 있다.조선시대 문관의 흉배

에 수놓기도 하고 신년 세화(歲畵)로서 소나무와 같이 표현되기도 한다.

집안의 제일 연장자의 베갯모에 무병장수의 의미로 표현되고 항상 2마리

가 같이 짝을 이루는 형식으로 묘사된 점은 조화된 자연계의 모습을 특별

한 애정과 깊은 관심으로 관찰해온 우리 선조들의 자연관이 작용하면서 인

간의 삶도 이와 같이 되기를 갈망한 것이다.<그림13>

④ 기린문

기린은 용,거북,봉황과 함께 사령(四靈)의 하나로,수컷이 기(麒)이고

암컷이 린(麟)이다.용이 땅에서 암말과 결합하여 낳았다는 전설이 있으며

이마에 뿔이 하나 돋아 있으며 사슴 몸에 소의 꼬리,말과 같은 발굽과 네

개의 다리 앞쪽에 화염 모양의 갈기를 달고 있는 동물로 하루에 천리를 달

린다고 하는 상상의 동물이다.25)

기린 문양은 어진 성인이 출현하고 태평성대가 다가올 징조를 나타내는

상스러운 동물로 신성시 되었다.

⑤ 호문

예로부터 호랑이는 상서롭고 신령스러운 동물로 숭배되어 산신을 지키는

수호자로 여겨져 왔다.호문은 사실적 동물문양이다.호랑이는 재앙을 몰고

오는 포악한 맹수로 경계의 대상이 되기도 하고 인간의 편에 서서 잡귀를

물리치는 영물이 되기도 한다.

민간에서는 용맹하고 위엄이 있고,잔인하고 탐욕스러우며 반대로 병을

막아주고 복의 기운을 상징하는 것으로 믿어지고 있었다.

⑥ 원앙문

오리과에 속하는 물새,날개 길이는 20cm이고,날개의 안쪽 깃은 크고

부채같이 위로 퍼져 은행잎 모양의 날개를 이룬다.여름 깃과 겨울 깃이

변화하고,암ㆍ수가 거의 같은 빛이며 몹시 아름답다.곡류,풀의 씨,곤충

을 먹으며 섬,바닷가,못,습지 등에서 떼 지어 살며 5-6월에 10개의 알을

낳는다.속칭 수컷을 원,암컷은 앙 이라 한다.암수가 서로 떨어지지 않으

며 질투심도 강하고 사이도 좋다.동부 시베리아,중국,일본,우리나라 등

25) 허균, 앞의 책, p.35.
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지에 분포하며 철새와 텃새 2가지가 있다 .<그림14>

원앙은 필조(匹鳥),인제(隣提),파라가(爬羅迦))라고도 한다.원앙을 수놓은

이불(원앙금),베개(원앙침)그리고 이를 합하여 원앙금침이라 하지만 원앙

이 없어도 부부가 함께 덮고 베는 것도 원앙금침이라고 한다.따라서 원앙

침은 크고 길어 2인이 사용하게 제작된 부부용이며 원앙의 수본을 구할 수

없는 사람들은 새 2마리를 표현하여 원앙과 구봉의 의미로 좋은 부부금슬

을 염원하기도 하였다.

⑦ 압문

오리과에 속하는 새의 총칭으로 수중군자(水中君子)인 연꽃과 같이 조화

를 이룬 연화쌍압(蓮花雙鴨)문양은 그 문양의 아름다움과 함께 여성의 공

간이나 공예품 장식 등에 널리 애용된 문양이다.<그림15>

⑧ 호접문

호접문은 나비문양의 의미하며,복과 환희를 상징하는 길상적 의미와 남

녀간의 사랑,부부의 금슬이 좋음을 상징하는 길상문으로 삼국시대나 고려

시대에는 흔히 사용되지 않다가 조선시대에 이으러 빈번하게 즐겨 쓰인 문

양이다.나비문양은 조선시대 서민대중의 친근한 대상이 되었으며 주로 여

성용품에 사용26)되었다.<그림17>은 꽃과 나비를 수 놓은 것으로 행복,금

26) 김인숙, <조선시대 자수 생활 공예품의 문양에 관한 연구> (한국공예총론, 2001), p.12.
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실 좋은 부부 등의 의미를 담았다.한줄기 핀 세 송이의 꽃과 한 쌍의 나

비는 각각 형태가 유사하나 다양한 색감으로 장식하였다.

⑨ 편복문

편복은 박쥐의 형상으로 구성된 금문(錦紋)형식의 일종으로,복(蝠)이 복

(福)과 같이 소리 난다고 해서 일찍부터 행복의 상징으로 여겨져 왔다.장

수,부(富),귀(貴),강녕(康寧),다남(多男)의 오복 중에서도 주로 다남의 상

징으로 많이 사용된다.27)

나.식물문

① 모란문

모란은 꽃 중의 왕으로 꽃무늬 중에서 아주 비중 있는 소재인데 그 화려

함으로 ‘부귀’라는 의미를 갖는다.28)

27) 김영숙, 《한국복식문화사전》 (서울: 미술문화, 1998), p.385.

28) 임영주, 《한국전통문양》 (서울: 예원, 1998), p.345.
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미나리 아제비과에 속하는 낙엽 관목으로는 키는 1-3cm로 자라며 잎은 깃

꼴 겹잎으로 낱잎은 2-3갈래로 갈라지고 5월쯤 여러 겹의 큼직한 꽃이 새

가지 끝에 핀다.꽃빛은 보통 붉지만 개량품종에 따라 흰색,자홍색,흑자

색,황색 등 여러 가지가 있다.꽃의 직경은 15-30cm이며 열매는 가을에

여물고 검은 씨가 있다.중국이 원산지이며 민가나 화원에서 관상용으로

널리 가꾸며 뿌리와 껍질은 두통,요통,건위,지혈,진통제로 쓰인다.

모란이란 이름은 꽃이 붉어 단(丹)이라고 종자를 생산하지만 굵은 뿌리

위에서 새싹이 불쑥 돋아나므로 수컷의 형상이라 목이라 붙였다.

꽃이 화려하고 풍염하여 화중왕(花中王)이라고 하였다.

모란은 장미와 더불어 긴 세월동안 인간이 만든 최고의 걸작화라 하며 장

미는 서양의 화중왕이라면 모란은 동양의 화중왕이다.궁실은 물론 사대부

양가의 기물이나 서화에 모란은 부귀의 상징으로 항상 으뜸에 놓였다.가

난한 거민들은 공동으로 병풍 한 점 마련해 놓고 혼례 때 마다 각기 빌려

사용했다.그만큼 모란꽃 병풍은 혼례식 치장용 뿐 아니라 풍성하게 피어
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난 모란꽃처럼 복된 미래를 기대하였다.

목단 디자인의 베갯모는 민간 자수물에 까지 나타나고 있어 그 당시 가장

선호한 꽃으로 보인다.자수과정에서 목단의 전형에 벗어난 다양한 모양으

로 표현되기도 하고 또한 왜곡되기도 하였다.<그림18>

② 연화문

연꽃은 예로부터 많은 종교적 신화와 민간설화가 얽혀있는 꽃이며 특히

연못 위에 핀 꽃은 눈부시게 아름답다.

90여종의 연꽃은 온 세계에 퍼져 있으며 얕은 물에서 자라는 연한 초본이

다.잎은 꽃과 함께 물에 떠 있고 줄기에는 공기구멍이 많이 있다.땅속줄

기는 진흙에 수평으로 부챗살처럼 뻗어 뿌리 구실을 하고 맛과 영양이 풍

부하여 식용으로 애용된다.연은 흙탕물에 자라면서 더러움에 물들지 않고

수중에 서 있지만 물에 잠기지 않고 아름다운 꽃을 피운다하여 어지러운

속세 속에서 맑은 인격을 키워 나가는 불교의 상징화이다.불교가 번성했

던 삼국시대와 고려시대의 유물에는 상당한 부분이 연꽃과 관계되는 유물

로 남아있다.조상들은 불염성(不染性)에 한없는 신비를 느껴 신성시하고

사랑했다.전생과 현세와 천상의 3세를 상징하는 꽃으로 부처님도 항상 연

꽃위에 앉아 계신다.

연꽃의 열매인 “연밥”을 첨가하는 경우는 보통 식물은 꽃이 먼저 핀 다음

열매를 맺는데 반하여 유독 연꽃의 경우는 꽃과 열매가 동시에 생장하는

식물로서 빠른 시일 안에 잇달아 귀한 아들을 낳는다는 의미를 내포하고

있고 연밥,즉 연과(蓮顆)는 연과(蓮科)의 동일 음 으로 단 한 번에 문무과

에 연이어 과거시험에 합격을 기원하는 의미도 같이한다.군자,환생,재생,

강인한 생명력,청정,다자 다복이 의미도 상징한다.

정병에 담은 가을의 맑은 물이나 비온 뒤 맑은 하늘의 달빛과 같이 고요

하고 깊은 곳에 숨어 사는 은자의 기상이 있어 매화를 “고우(古友)”,국화

를 “일우(逸友)”,대나무를 “청우(淸友)”라하며 연꽃을 “정우(淨友)”라 했듯

이 깨끗하고 맑은 기상과 세속을 멀리하는 자태가 예로부터 문인 문객의

사랑을 오랜 세월동안 받아왔다.29)

29) 김길성, 《민간전통 자수베갯모》 (서울: 삼성문화, 2001), p.54.
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<그림19>의 무지갯빛 물결무늬와 원앙이 이채로운데 이렇듯 원앙이 연꽃

밑에 자리한 것은 연생귀자(蓮生貴子),부처화목(夫妻和睦),자손번영(子孫

繁榮)의 뜻을 함유하고 있기 때문이다.

③ 국화문

모든 꽃이 지고 난 한량한 가을,서리를 무릅쓰고 피는 인고의 꽃이다.

따라서 오랜 세월 격정과 고통을 이겨낸 인고와 희생을 상징한다.유혹과

고초에도 굴하지 않는 선비정신,충절과 절개의 여인,굳은 의지로 살아가

는 인물들을 의미하고 불로장수와 복을 가져다준다는 신기하고 상서로운

영초로써 예로부터 숭상되었으며 가을의 대표적인 꽃으로 여겼다.진나라

도연명은 오직 국화만 사랑했다 하고,강희맹의 시에서는 그 맑은 향기를

주체하지 못하여 달에게까지 보낸다 했다.이규보,정몽주,이곡,서정주 등

많은 시인들의 찬사는 그칠 줄 몰랐다.

국화는 엉거시과에 속하는 다년생 풀로서 1m가량 자라며 줄기는 다소 나

무질화 하여 잎은 대개 깊이 찢어지고 꽃은 크기에 따라 대국,중국,소국

으로 구분하고 피는 계절에 따라 하국,추국,동국으로 나누기도 한다.국

화는 꽃만 관상하는 것이 아니라 봄에는 움싹을 먹고,여름에는 잎을 먹고,

가을에는 꽃을 먹고,겨울에는 뿌리를 먹음으로써 국화차,국화주,국화전

으로 식용과 약재로서 다양하게 애용하였다.이와 같이 국화는 사계를 통

하여 우리와 관계를 맺어왔고 그 가운데에서도 가을에 피는 꽃이 가장 많

은 사랑을 받아왔다.현대 화훼 가운데 가장 진화된 꽃이 국화이며 그 중

가장 발달한 것이 국화인데 관상용으로 재배하는 것만 2000여종에 달한다

고 한다.

국화는 꽃에서만 아니라 몸 전체에서 향기를 발하며 인내,정절,충성,진

실,고결을 상징하는 것 외에 다양한 꽃말이 있다.30)

국화문은 국화의 종류만큼이나 다양한 형태의 국화가 표현되어 있다.같은

형태라도 색이 다르고 모양이 다르며 꽃을 단면,입면,정면으로 감상 각도

에 따라 각기 표현을 달리하기도 한다.<그림20>

30) 김길성, 앞의 책, p.48.
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④ 매화문

매화는 조선왕조의 문장으로도 사용된 것으로 고결과 정절을 뜻하며 꽃

의 형태가 단순하고 아름다워 매우 즐겨 사용하던 문양이다.

매난국죽 중 매화는 사군자 가운데 가장 처음 놓이는 것으로 소인묵객의

많은 사랑을 받아온 꽃이다.송나라 때 임포(林浦)라는 사람은 항주의 매화

많은 고산에 살면서 매화를 자식으로 삼고 학을 아내로 삼고 살면서 평생

을 청빈하게 살았다.세속을 초월한 은자의 전형으로 선비들의 추앙과 흠

모의 대상이었다 한다.

옛시조 1100수 중 꽃이 나타나는 횟수는 90회중 약 40회에 매화와 도화가

나타나고 있어 이를 선호한 선조들의 생활태도가 충분히 엿보인다.매화는

서리와 눈을 두려워하지 않고 언 땅에서 제일 먼저 향기를 발하며 꽃을 피

우고 온갖 꽃이 피기 전 가장 먼저 봄소식을 전해준다.추위를 이기고 꽃

을 피운다 하여 불의에 굴하지 않는 선비 정신으로 꽃의 의미는 희망,회

춘,군자,절개,순결한 미녀를 상징하고 매실은 남녀의 결합을 뜻한다.

강희안(姜希顔)의 화품평론(花品評論)에 의하면 매화는 강산에 정신이 깃

들고 태고의 고연한 모습을 안고 있어 빙혼옥골(氷魂玉骨)이라 칭하였다고

하며 화암수록(花菴隨錄)에 의하면 우리나라에 널리 퍼진 꽃들을 9개의 품

계로 나누어 1등품에 고표일운(高標逸韻)으로 높은 품격과 뛰어난 운치로

매화,국화,연,송을 분류하고 가장 먼저 매화를 사랑받는 화목으로 지정

하였다.결국 매화의 생태적 특성이 선비들의 정신세계를 지배하고 있던

유교적 윤리관과 자연주의 정신에 결합되면서 의인화되고 또 이상화 되었

던 것이다.베갯모의 사용은 젊은이보다 노인용으로 회춘을 나타내며 남자

의 기지와 선비정신의 의미를 가진다.

⑤ 초화문

초화문은 각종 실물의 실제적인 모양을 묘사하여 간단한 구조로 디자인

화 시킨 장식무늬의 한 유형이다.31)전체적으로 작은 꽃들이 화면 가득히

채워져 있고 화면 구도와 색감이 잘 조화되어 경쾌하고 깔끔한 멋을 풍기

며 꽃의 모양을 대담한 기법으로 디자인하여 수놓은 베갯모이다.

31) 임영주, 《전통문양자료집》 (서울: 미진사, 1986), p.46.
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⑥ 소나무문

소나무를 수의 상징으로 삼는 것은 과학적 근거가 충분하여 지금도 천년

송(千年松)이 실존하고 있다.늙어 사랑받는 것은 소나무 밖에 없다.늘 푸

른 침엽 교목으로서 가히 木ㆍ公의 대접을 받아 송(松)이라 칭하기도 하고

松을 파자하면 十八公이라는 글자로 분리되는데,이것을 18세에 관직에 올

라 공의 지위,즉 대부의 자리에 오른다는 뜻으로도 해석된다.어느 하나

버릴 것 없는 소나무는 조선시대에도 조정으로부터 엄격하게 관리되었다.

건축이나 도구재료는 물론 식품이나 약용으로 송이,봉용,호박 등의 주변

부산물이 다양하게 발생하고 이른 봄 온 산야에 바람 불어 날리어 수태하

는 금빛 송홧가루를 송매화(松媒花)라고도 하였고 강희안의 화품평론 중

화암수록에 의한 꽃의 9가지 품계를 나타내는 대목에서 매화,국화,연과

더불어 1품으로 구분하였다.세한삼우(歲寒三友)의 하나로써 지조나 절개

탈속과 풍류,길상과 송축(頌祝)의 상징으로 애호되었다.

베갯모에서 송학이 항상 같이함은 송락동춘(松鶴同春),학수송령(鶴壽松

齡)의 의미로 부부가 길이길이 청춘을 구가하며 늙지 않는 것을 염원한 것

이다.

⑦ 난초문

항상 푸른 자태에 향기가 있어 난은 사군자의 으뜸이라 했다.시인 이병

기는 고서 몇 권과 술 한 병,그리고 난초 몇 분이면 삼공이 부끄럽지 않

다고 했다.속세를 떠나 골짜기에서 고요히 남몰래 유향을 풍기고 있는 그

고귀한 자태를 군자나 고고한 선비에 비유했다.난초를 예로부터 사랑한데

는 자기의 형상을 난과 일치시킴으로서 군자의 도를 지향했던 것이다.씨

앗에 의한 번식이 아닌 뿌리에서 새끼를 번식하여 3대가 같이 사는 인간의

가족구성과 유사하다.아양을 떨거나 유혹하지 않고 속세에 접하여 사는

것이 싫어서 산중바위틈 물가에서 은은한 향기를 뿜으며 지조 있는 덕인의

모습으로 살아가길 원했다.열렬,순수한 사랑,우정,우아한 미녀,자손번

창,비범한 인물 등의 의미가 있으며 베갯모에선 군자의 지조와 가족애가

강조된다.<그림23>의 난초는 일경구화의 동양란과 일제에 도입된 화투에
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서 디자인된 양란 계통,사군자를 포함한 난,글씨를 변형시킨 난이 있고,

일괄적으로 난초로 표현되지만 신선의 의미를 자진 수선화가 있으며,학문

을 추구하는 선비 정신인 붓꽃도 나타난다.

⑧ 패랭이문

패랭이는 하늘나라 꽃이라는 별명이 있으며 돌 사이에서 대나무처럼 마

디가 있는 고운 줄기에 꽃이 핀다하여 석죽(石竹)이라고도 하며 소박하면

서도 화려한 멋이 있다.<그림24>의 자수에서 하나의 부리에 흰 꽃,붉은

꽃,노란 꽃,푸른 꽃 등이 동시에 만개한 것은 실제로는 존재하지 않지만

자수이기 때문에 가능하고 또한 수를 놓는 사람의 자기표현이 현대 서양화

의 자유주의 표현과 일치하고 있다.아내의 사랑,여성의 미를 상징하고 화

품평론에서는 울지 않는 어린아이로 비유하였다.
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⑨ 동백문

차나무과의 붉은 활엽 교목으로 붉은색과 흰색의 꽃을 피운다.겨울에도

능히 아름다운 꽃을,꽃이 없는 시절에 홀로 봄빛을 자랑한다.또한 사계절

진한 녹색의 기름진 잎은 윤기를 발한다.향기가 없지만 전혀 문제되지 않

는 아름다움이다.꽃 또한 오만스럽게 뽐내지 않고 고고한 수줍음으로 개

화한다.장수,청렴,신성,번영,다남자,여심화,남편을 기다리는 망부의

넋으로 상징되며 화품평론에서는 선풍도골(仙風道骨)로 속세를 떠난 도인

으로 비유되기도 하였다.주로 남부 지방에서 수집되는 베갯모에서 자주

볼 수 있다.<그림25>

⑩ 나팔꽃문

나팔꽃은 아침에 피었다가 반나절에 시들어 버리는 가엾은 꽃이다.덧없

는 사랑의 굴레,애착,기쁨이라는 꽃말이 있지만 들에서 흔히 자라는 메꽃

을 표현할 수도 있다.왼쪽으로 감아 올라가는 넝쿨은 만대자손 번창과 가

족 결속의 의미를 가지고 있으며 잠에서 깨어나 희망찬 아침을 맞이하는
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기상나팔의 의미를 가진다.<그림26>

⑪ 딸기문

딸기문은 열매문에 속하며 열매문은 주로 장수,다산,수,부의 일관된 일

반적 욕구가 나타난다.딸기문이 베갯모에서 가장 많이 나타남은 딸기의

문양과 남자의 심벌과 같아서 그 속에 가득 정충을 담고 있음을 딸기씨로

표현하면서 다산을 상징하였다.

딸기의 수분이 많은 붉은 열매는 영양가도 높지만 맛도 좋다.열매의 점마

다 씨가 박혀있어 열매는 남자를 상징하고 점점히 박혀 있는 씨앗은 자손

번영의 의미로 본다.땅을 기면서 줄기 마디마디에 뿌리를 내리며 자라는

것은 가문의 번영을 의미한다.32)

다.기하문

기하학 문양은 규칙적인 선이나 면을 이용한 기하학적인 기본요소로 이

루어진 문양을 말하는 것으로 기하문의 단순하고 기호적인 도형성이 전반

적인 생활 장식에 단독문양으로 사용하기 보다는 주문을 장식하는 보조 문

양으로 사용되었다.

① 태극문

태극은 음양과 우주운행의 원리를 뜻하는 것으로,상서로움을 바라는 뜻

에서 생활주변에서 흔히 사용되었다.태극은 보통 2-3가지 색으로 나누어

지는데 빨간색은 태양의 동적인 상징이며 푸른 부분은 창조와 화합,단경,

원만한 조화를 의미한다.33)베갯모에 사용된 태극문양은 한국의 민족적인

상징 무늬로 단독적으로 사용하지 않고 길상어문이나 팔괘문과 함께 사용

되어 길상의 뜻을 나타낸다.

② 팔괘문

팔괘는 자연계와 인간계의 본질을 인식하고 설명하는 기호체계이며,자

연계 구성의 기본이 되는 하늘ㆍ땅ㆍ못ㆍ지진ㆍ바람ㆍ물ㆍ산 등을 상징한

다.34)팔괘는 현실세계의 현상을 상징한 것으로 구원을 의미하며 온갖 천

32) 김길성, 앞의 책, p.75.

33) 권영선, 앞의 논문, p.41.
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지 만물의 현상과 형태의 기본이 되는 여덟 가지를 나타낸 일종의 기하학

적 상징으로,중국 전설 시대의 임금이 황하에서 나온 용마의 등에 있는

도형을 보고 계시를 얻어 위로 천문(天文)을 보고 아래로 지리(地理)를 살

피고 중간으로는 만물의 각기 마땅한 바를 관찰하여 만들었다고 한다.35)

③ 칠보문

칠보란 보배롭고 상서로운 일곱 가지의 보석을 문양화한 것으로,불교에

서 유래된 것으로 불경에 의하면 ‘금ㆍ은ㆍ유리ㆍ파리(玻璃)ㆍ산호ㆍ마노

(瑪瑙)ㆍ호박(琥珀)을 뜻하는 것이라 한다.이 문양은 불교가 전래된 삼국

시대부터 사용되기 시작한 것으로 보이나 고려 말에 거쳐 조선 초에 이르

러서는 칠보문양 자체가 길상을 의미하는 것으로 인식되어 선비들의 일상

생활용품은 물론이고 여인들이 사용하는 실용품,장신구,귀금속류에 이르

기까지 다른 길상문양과 혼성되어 많이 사용되었다.36)

칠보를 중심으로 한 길상문으로,자손들에게 기쁜 일이 많이 생기고,풍요

롭게 오래 살며,항상 만사가 뜻대로 되기를 기원하는 뜻으로 사용되었다.

④ 뇌문

뇌문은 직선을 이리저리 꺾어서 번개모양을 형성한 기하문으로 아자문

(亞子紋)이라고도 하며 조선시대에 와서 주로 쓰인 문양이지만 그 사용빈

도가 많이 나타난다.뇌문은 단독문양으로 사용되지 않고 주로 중심된 문

양을 장식하는 용도로 사용되었다.조선시대 베갯모의 테두리를 장식하는

문양으로 가장 많이 사용했다.

라.길상어문

길상어문이란 길상의 뜻을 지닌 문자를 문양화한 것으로 길상의 상징적

의미를 지닌 다른 문양에 비해 직설적인 인간의 소망을 담은 문자라 할 수

있다.특정한 문자 등을 기본으로 하여 유불사상(儒彿思想)이나 당시의 민

간신앙에 따라 적당히 변화시킨 것으로 그 기호학적 도형성이 단순하여 다

34) 한국민족문화대백과사전편찬부, 《한국민족문화대백과사전》 (성남한국정신문화연구원, 

제23권, 1991), p.367.

35) 허균, 앞의 책, p.102.

36) 김덕겸, 《김덕겸 길상무늬》 (서울: 창미, 1997), p.141.
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른 주제문양을 장식해 주며 테두리를 두르거나 경계를 나눌 때 자주 쓰였

다.

① 수ㆍ복문

우리 전통 유물의 상징적 뜻을 풀어본다면 거의가 수복이다.동물문이

그러하고 식물문이 그러하다.간접적 표현이 분에 차지 않아 백가지 수자

와 백가지 복자로 백수백복의 문자도 까지 만들었고 해,행,초서는 물론

예,전서체까지와 원시상형 문자와는 성격이 다른 현대의 추상화와 상통하

는 38가지가 있다는 민서체 에도 역시 수복은 각체로 나타난다.민화의 문

자도(효제도)를 꽃 글씨라 했듯이 수복의 글씨 역시 다양한 꽃과 문양으로

어울리게 표현했다.베갯모 또한 가장 많은 글씨는 수,복,부,귀,다남,강

녕이다.뜻과 부합되는 그림을 같이 하여 한층 강조하기도 하고 글씨의 뜻

과는 달리 다른 뜻의 그림을 가미하여 복합적 의미를 부여하기도 한다.

중국의 상서(尙書)홍범편(洪範篇)에서도 다음과 같이 말하였다.첫째가

수(壽)요 둘째가 福(富)이며 셋째가 강녕(康寧)이며 넷째가 유호덕(攸好德)
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이요 다섯째가 고종명(考終命)이라 했다.<그림27,28>

② 쌍희문

‘희(囍)자’는 일반적인 문자가 아니라 일종의 디자인으로 ‘쌍희(雙囍)’라고

도 하는데,원래의 ‘희(禧)’는 복을 내려주는 신,혹은 기쁨을 주는 신이라

는 의미를 가지고 있어 ‘희(喜)’의 의미와는 다소 차이가 있는데,글자의 모

습이 균형적이어서 ‘쌍희(囍)자’와 똑같이 간주한다.쌍희자 문양은 부부가

서로 즐거움을 나눈다는 의미로 용호상희(龍虎相喜)를 뜻하며 길상과 경사

를 나타내는 표시로 경사스러움을 강조하고 기쁨이 많이 생기기를 기원하

는 의미를 내포하고 있다.이것이 광의로 해석되어 천지ㆍ음양ㆍ화합의 의

미를 지닌다.쌍희자는 음양의 화합을 이상으로 여기는 동양이 전통 사상

에서 나온 것이다.37)<그림29>

다.복합문

복합문이란 여러 가지 문양들이 복합되어 어떠한 의미를 상징함으로서

단독문양이 지닌 단순한 의미보다 이미지 전달에 더 강한 의미를 갖는

것38)으로 베갯모의 문양에 가장 많이 사용되었던 것으로 보인다.十이란

숫자의 의미도 있지만 동서남북을 뜻하는 우주 전체의 장생이란 의미이다.

중국에서 전래된 신선사상으로 고려시대 유입된 것이라 추정된다.조선시

대 사대부가에서 많이 사용되었으며 흔히 병풍그림,선비의 문방디자인으

로 응용되면서 불로장생을 누리며 영원히 살고자 했던 인간의 원초적 염원

이 투영된 그림이다.

복합문 중 가장 대표적인 것이 십장생문(十長生文)인데,장수를 의미하는

문양의 대표적인 형태이다.십장생은 10개의 장생문을 나열하여 만든 것으

로서 때와 사람에 따라 내용을 달리하였는데,해(日)ㆍ달(月)ㆍ구름(雲)ㆍ산

(山)ㆍ수(水)ㆍ신선(神仙)ㆍ사슴(鹿)ㆍ학(鶴)ㆍ노루(獐)ㆍ거북(龜)ㆍ송(松)ㆍ

죽(竹)ㆍ불로초(不老草)등을 대상으로 했다.그 중 많이 쓰인 것들 해ㆍ달

ㆍ산ㆍ구름ㆍ물ㆍ소나무ㆍ대나무ㆍ영지ㆍ거북ㆍ학ㆍ사슴 등 동식물들을 천

37) 허균, 앞의 책, p.111.

38) 권영선, 앞의 논문, p.39.
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지간에 함께 어울려 사는 같은 장생물로 여겨 묘사 배열했다.

<그림30>의 수젓집 디자인에서는 장생물의 10가지 전부가 표현되지만 베

갯모에는 장생물에 2마리 동물을 등장시켜 부부애를 표현함과 동시에 백년

회로의 의미도 같이 표현하였다.이처럼 베갯모에 문양에 나타난 다양한

상징적의미를 <표4>에 정리하였다.
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문양의 분류 상징적 의미

동물문

용문 평화와 안락을 기원.

봉황문 인(仁), 의(義), 예(禮), 지(知), 신(信)의 다섯가지 덕을 상징.

학문 십장생의 하나로 장수를 상징.

기린문 어진성인이 출현, 태평성대가 다가올 징조

호문
용맹하고 위엄이 있고 잔인, 탐욕스러운 모습과 함께 병을 
막아주고 복의기운을 상징.

원앙문 화목하고 단란하게 사는 부부에 비유.

압문 연달아 귀한 자식을 얻는것, 부부화목, 자손번영에의 염원.

호접문 행복을 상징하는 길상적 의미.

편복문 장수, 부귀와 강녕, 다남 중에서도 주로 다남을 상징.

식물문

모란문 부귀와 화목을 상징.

연화문 청결, 순결의 상징, 생명의 창조와 번식, 번영의 상징.

국화문 고상함과 품위, 장수를 기원.

매화문 순결과 절개의 상징.

초화문 꽃의 형태를 간단한 구조로 표현.

기하문

칠보문 화목과 번영을 상징.

태극문 우주만물의 근원으로 음양의 조화, 발전과 번영을 상징.

팔괘문
온갖 천지 만물의 현상과 형태의 기본이 되는 여덟 가지를 
나타낸 기하학적 상징.

뇌문
단독문양으로 사용되지 않고 주로 중심된 문양을 장식하는 
용도.

길상어문
수복문 장수, 복, 득남의 염원을 표현.

쌍희문 부부가 서로 즐거움을 나눈다는 의미.

복합문 복합문
여러종류의 문양들이 복합되어 어떠한 의미를 상징함으로서 
단독문양이 지닌 의미보다 더 강한 의미.

<표 4>베갯모 문양의 상징적 의미

3.자수베갯모 문양의 조형적 분석

베갯모에 표현된 문양의 종류와 특징,문양이 지닌 상징적 의미를 앞에

서 살펴본 결과 베갯모의 문양에는 서민들이 염원하던 부귀영화,장수,다

남,다복 등이 길상의 의미가 상징적으로 반영되어 있음을 알 수 있었다.

베갯모의 문양은 대부분 자연에서 도출된 것이지만,사실적이며 입체적으

로 표현되기보다는 이미지를 전달하기 위해 도식화되어 평면적으로 표현되
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어 있다.또한 여러 가지 색깔로 수를 놓았는데,이는 조선시대 여인들이

선호하던 색채를 표현한 것으로 베갯모에 표현된 문양의 조형적 특성이라

할 수 있다.

가.문양

조선시대는 유교의 영향으로 여러 가지 사회풍조,즉 현세에서 부귀와

장수를 누리고 싶어 하는 현실주의의 소박하고 꾸밈없는 자연주의 사상을

베갯모의 문양에서 엿볼 수 있다.39)조선시대 베갯모 문양에는 동물문,식

물문,기하문,길상어문,복합문 등을 사용하였다.건강과 생명에 대한 관념

이 신앙적으로 이어져 주술적인 생각에서 베개문양을 매우 중요시 했는데,

베갯모의 문양만을 통해서 보더라도 우리는 조상들의 일상생활 용구를 아

름답게 장식하기 위한 미적 감각과 토속적인 민속사상 까지도 엿볼 수 있

다.

나.베갯모 문양의 구도와 표현방식

베갯모 문양을 살펴보면 베갯모 안에는 중심 문양이 있으며,이는 단독

문양으로 사용하지 않고 중심문양과 조화를 이루는 복합된 문양을 사용함

으로써 풍부한 장식성을 추구할 수 있다.구도에 따라 대칭형과 표현하고

싶은 것을 객관적인 법칙 없이 나열하는 자유형,평면도 형식,입면도 형식

과 표현방식에 따라 도식화된 표현방식,사실적 표현방식 등의 조형적인

성격을 지니고 있다.베갯모는 대개 구도에 있어서 대칭형을 취하고 있다.

다.베갯모의 색채

색채는 인간의 미적 표현욕구와 실현의 중요한 수단으로써 직접적이고

감각적인 감정 및 시대의식을 잘 표현하여 준다.우리민족은 다른 나라에

서는 찾아볼 수 없는 색채 의식을 갖고 있다.또한 우리 민족은 강하지 않

은 색상을 사용해 왔으며 색상 대비도 약하고 단순하다가 조선시대에 와서

선명하고 다양한 색채로 발전되었다.

39) 고려대학교 민족문화연구소, 앞의 책, p.328.
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① 바탕 천의 색상

베개의 바탕 천을 이루는 색으로는 다양한 색상이 사용되었으며 백색,

녹청색,옥색,다홍색,송화색,청록색,유청색 등이 사용되었다.여기서 베

개문양과 베개 바탕색과는 큰 연관성은 없으며 베개의 여러 가지 색상 중

에서도 다홍색이 가장 많이 사용되었던 것을 알 수 있다.

② 문양에 표현된 색상

베갯모 문양에 사용된 색상을 살펴보면 자연문양을 효과적으로 표현하기

위해서는 수실의 색이 매우 중요40)했는데,명주실에 천연염료를 물들여

자연스럽고 부드러운 색조를 나타냈다.색조는 주제에 따라 대담한 원색조

와 은은한 중간색조를 썼으며,주로 안락한 가정생활과 현세기복을 기원하

는 소박한 생활 감정을 담고 있다.선명하고 화려한 색채미를 표현하고 있

으며 백색,청색,황색,적색,흑색의 오방색과 벽색,녹색,홍색,자색,유황

색의 간색을 적절히 두루 사용하여 문양의 개별적 색상에 따라 강렬하고

밝은 색실로 수를 놓았다.차가운 색보다는 따뜻한 색을,어두운 색보다는

밝은 색을 구사하여 아름다움을 추구하였다.또한 붉은색 옆에 파란색을

똑같은 태도로 수를 놓아 어느 한 색이 약화되지 않도록 하였다.보색과

반대색을 사용하여 활달함과 함께 음양오행이 이치를 깨닫게 하였다.오방

색 중에서 한 가지 색을 주조로 하면서도 색의 빛깔에 의한 변화를 줌으로

써 색채 자체로서의 독립성,상징성,생명감을 표현하였다.

제3절.문화상품의 범위 및 현황

1.문화상품의 정의 및 개념

가.문화상품의 정의

문화란 인간이 공동 사회를 이룩하여 그 구성원이 함께 누리는 가치 있

는 삶의 양식 및 표현 체계로 언어,예술,종교,지식,도덕,풍속 등 인간

40) 추원교, 《우리의 공예문화》 (서울: 예경, 2005), p.133.
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의 모든 정신적 활동의 산물이며 일상적인 생활양식으로 인류역사를 통해

선대로부터 후대에 까지 퇴색하지 않고 전수 발전되어온 지역적,시대적,

특성을 지닌 유ㆍ무형의 복합체라 할 수 있다.

상품이란 인간의 일반적인 욕구를 충족시켜주며 인간의 관심을 갖게 하여

시장에 제공되는 모든 유형제,서비스,사람,아이디어 등을 가리킨다.또한

현재 경제 사회에 있어서 시장의 교환을 목적으로 생산하고,생산된 제품

이 유통과정을 통해 최종 소비자의 손에 들어갈 때까지의 과정에 있는 제

품을 상품이라 한다.이로써 인간의 기본적인 욕망을 충족 시킬만한 실질

적인 가치를 지니고 자유로이 이동할 수 있으며 시장을 목표로 하여 생산

되고 그 자체가 매매의 목적물로서 상적환경에 놓여있는 제품을 의미한

다.41)

일반적으로 문화상품이란 문화의 영역이 경제적 영역과 결합으로써 산업

적 생산 및 소비의 대상물로 나타나게 되는 모든 분야를 의미하는 것으로

가장 넓은 의미의 개념 정의로는 ‘문화산업의 모든 결과물’을 뜻하기도 한

다(문화산업백서 2002).문화산업진흥 기본법 제 2조 2항에 규정되어 있는

문화상품에 대한 정의를 살펴보면 다음과 같다.“문화상품은 소비자의 필

요나 욕구를 충족시킬 수 있는 문화적 요소와 체화(體化)되어 경제적 부가

가치를 창출하는 콘텐츠42)및 콘텐츠에 기술,제조물 또는 서비스가 복합

된 유ㆍ무형의 재화를 말한다.”여기서 문화적 요소란 예술성,창의성,오

락성,여가성,대중성 등을 의미한다.

문화상품은 상품으로서의 역할도 중요하지만 동시에 문화적 품위나 이미

지도 유지해야 하는 이중의 성격을 가지고 있다.예를 들어 단기간의 높은

판매실적보다는 문화상품 자체의 생명력이 길어야 하며 문화선양과 문화

이미지를 심어 주는데도 한 몫을 해야 하는 것이다.

즉,문화상품이란 문화적 소재를 활용하여 산업 활동 과정에서 생산되는

최종 물로써 문화적 부가가치가 높은 아이디어 집약적,기술집약적 상품으

로 다중성,다양성,가치성의 큰 특징을 가지고 있다.또한 상품에 고유문

41) 유봉노, 《신상품학》 (박영사, 1982)

42) 콘텐츠 : 인터넷이나 컴퓨터 통신 등을 통하여 제공되는 각종 정보나 그 내용물. 
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화의 조형성을 부가하여 기존의 상품 보다 고부가 가치를 지닌 상품으로

창출하는 것이다.이는 늘 새롭게 대두되는 재료와 기술의 발달이라는 기

초 위에 조형성으로 소비자들의 만족을 이끌어 내는 산물이다.

나.문화상품의 개념

문화상품은 일정한 용도와 한정된 물질적,경제적 효용가치를 지니는 일

반적인 상품보다는 상위의 개념으로서,한 민족 내지는 지역의 고유한 정

신적ㆍ문화적 가치가 경제적인 효용가치와 결합하여 생산되는 유ㆍ무형의

모든 상품을 포괄하는 광범위한 개념의 상품을 지칭한다.이에는 심미적ㆍ

예술적 가치는 물론 대내외적으로 한 나라와 한 지역의 정체성과 이미지를

담아낼 수 있는 정신적 가치와 심리적 특성이 함축되어 있어야 한다.따라

서 문화상품은 유형의 재화인 상품뿐만 아니라,이와 관계된 일체의 여가

및 서비스 활동까지도 그 범주를 포함한다.그러므로 기존에 존재하고 있

는 어느 한 가지의 특정 분류기준에 의해서 정의내릴 수 없는 폭 넓은 개

념과 범주를 가지고 있는 것이다.문화상품에 대한 개념에 관하여 문화관

광부에서 정의한 내용은 <표5>와 같은데,가장 광범위한 개념으로서 문화

의 영역이 경제적 영역과 결합하여 나타나는 모든 유ㆍ무형의 상품을 포괄

하므로 그 범위가 가장 넓게 사용되고 있음을 알 수 있다.관광 상품은 관

광기념품이라는 심리적 의미를 내포하고 있으므로,지방과 나라라는 어느

특정지역의 한정성을 가지는 특산품 보다는 넓은 개념으로 쓰인다.지역적

고유성이 강조되는 특산품은 특정지역의 고유한 식품,공예품 등을 포괄하

는 개념이다.또한 공예품은 가능성을 강조한 개념으로 가장 좁은 의미의

개념으로 쓰임을 알 수 있다.

현대사회는 빠르게 변화하는 기술과 정보통신의 발달로 모든 분야에서

영역의 파괴와 조합이 계속 반복되고 있으며,문화상품의 영역에서도 이를

반영하듯 다양한 영역의 경계를 넘어 조합과 분리를 거듭하며 발전하고 있

다.계속 진화하고 있는 문화상품의 개념과 분류범위를 현재의 상황에서

재점검하는 것은 지금까지의 흐름과 변화를 인정하고 앞으로 계속된 변화

를 주시하기 위한 것이다.
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용 어 개 념 정 의

문화상품

일반적 의미

 • 문화의 영역이 경제적 영역과 결합함으로써

   산업적 생산 및 소비의 대상물로 나타나게     

   되는 모든 분야를 의미

 • 가장 넓은 의미의 개념 정의 방법으로 

   ‘문화산업’의 모든 결과물을 뜻함

 • 유네스코의 10대 문화상품

   도서, 신문, 잡지, 음반, 라디오, 텔레비전,

   영화, 새로운 시청각제품과 서비스, 사진,  

   미술품 복제, 광고(기타 공연, 공예 등 추가)

정책적 의미

(광의)

 • 문화 산업국 담당 정책분야

 • 영화, 도서, 음반, 신문, 잡지, 애니메이션, 

   출판, 텔레비전 프로그램 등

정책적 의미

(협의)

 • 문화상품과 담당 정책분야

 • 한국적인 소재, 표현기법, 제작기술 등을

  이용한 공예분야, 생활문화상품, 미술품

  복제, 캐릭터 상품 등

관광 상품

(관광기념품)

 • 공예품과 일상용품, 사진 등 관광객이 여행

   을 기념하기위해 방문지에서 구입 또는

   취득하는 모든 상품

특산품

(토산품)

 • 어느 지방 또는 나라에서 생산되는 독특한 

   고유상품

 • 각종 공예품 및 식품, 의류 등의 상품 포함

공예품

현대공예품

 • 공예품 중 현대적 디자인 혹은 표현기법, 

   소재 등을 활용한 제품

 • 전통적 요소를 현대적으로 응용한 작품도 

   포함

민속공예품

(민예품)

전통공예품

 • 한국의 전통적인 공예기술, 소재들을 이용

   하여 생산된 제품(민속공예품)

 • 특히 민예품 중 무형문화재, 명장 등의 

   전통공예기술을 응용한 작품을 전통공예품

   으로 명명

<표 5>문화상품 관련 개념정의

출처 :문화관광부,<자료로 보는 문화상품>2002
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2.문화상품의 분류 및 공예문화산업 현황

공예문화산업이란 과거의 전통과 미래의 미적 가치,그리고 실생활의 기

능적 가치를 고루 아우를수 있는 총체적 문화산업이자 문화적 주체로서의

국가 및 민족의 집단적 정체성과 전통을 표현해서 담아낼 수 있는 그릇이

라 말할 수 있다.또한 현대적 미적가치를 창조적으로 그려낼 수 있는 실

물문화라는 점에서 다원화와 글로벌화가 함께 진행되는 현대와 가까운 미

래의 인간 삶의 중요한 세 가지 코드,즉 삶의 질,문화,환경에 부합하는

미래문화산업의 한 축이 될 수도 있다.때문에 세계 문화 선진국들의 경우

이러한 점에 주목하고 자국 문화 정체성의 중추를 이루는 공예문화산업의

효율적인 운영을 위해 노력을 경주하고 있는 상황이다.

이러한 흐름을 반영하듯 우리 정부도 21세기 문화의 세기를 맞아 우리나라

의 미래 성장 동력산업인 문화산업의 하나로 공예를 주목하였으며,2000년

4월 문화관광부 산하기관으로 공예전담기관인 한국공예문화진흥원을 설립

하여 연구개발 및 교육사업,실태조사,각종 전시 지원사업,공예 상품화

사업,유통지원 등의 공예 전반에 걸친 체계적인 지원에 나서고 있다.43)

서울지역에 위치한 호텔의 기념품점 및 인사동의 화랑,그 외의 박물관

이나 미술관 등 문화상품을 생산 및 판매하고 있는 곳을 조사한 결과 다양

한 문화상품을 수집할 수 있었다.<표6>에서는 문화관광부에서 제정한

『문화산업진흥기본법』을 바탕으로 정건용(2000)이 국내 문화상품을 산업

별로 분류한 것이며,<표7>은 산업자원부(2000)에서 용도별ㆍ소재별로 문

화상품을 분류해 놓은 것이다.

2007년 문화관광부에서 조사한 전체 2252개의 공예업체를 대상으로 분류

한 결과 제작 상품의 소재별 취급형태로 살펴보며 도자기 35.7%로 제일

높은 비중을 차지하고 목/죽 22.3%,섬유/가죽 10.0%,금속 7.2%,석/유리

4.8%,종이 6.7%,기타 13.1%를 차지하고 있다.

공예품 구입시 기준별 중요도 및 만족도를 디자인,가격,브랜드/작가의

43) 문화체육관광부, 《2007 문화산업백서》 (서울: 크라홍보, 2008), pp.404-406.
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인지도 등 7가지 구입기준들이 얼마나 중요한지에 대해 문화관광부에서 조

사한 결과 주로 디자인87.0%,실용성81.0%,가격79.5%,소재78.4%를 중요

하게 고려한 것으로 나타났다.44)

산업별 유 형 종 류

첨단문화산업
지식기반제품 

및 산업기술

영화, 음반, 게임, 소프트우어, 애니메이션, 방송, 

출판 및 인쇄, 광고, 사인시스템, 지리정보시스템, 

CD-ROM, 멀티미디어 콘텐츠 등

문화관광산업

문화유적 및 

문화시설, 

자연 관광지

관광코스, 관광문화상품, 관광안내도, 관광기념품, 

토산품, 특산품, 공예품, 향토음식, 박물관, 

전시관, 온천 등

지역축제 및 

이벤트 산업

전시 각종 박람회, 비엔날레, 전시회 등

공연 연극, 무용, 음악. 영화, 패션쇼, 마당놀이 등

컨벤션 각종 회의, 세미나, 워크숍 등

축제 페스티벌, 각종대회, 가장행렬, 가로예술제 등

판촉수단 가두 캠페인, 쿠폰, 샘플, 경품, 문화관광상품 등

조형예술산업

공예문화상품 민속공예품, 전통공예품 등

문화유물
국보, 사적, 민속자료, 미술품, 기념물 등의 

복제품

가로시설물
환경조형물, 정류장, 휴지통, 안내판, 표지판, 

공중전화 부스 등

CI 심벌, 캐릭터 상품, 기념품 등

생활문화산업 의식주 문화 호텔, 여관, 휴양지, 민박, 패션, 음식문화 등

<표 6>문화상품 산업별 분류

출처 :정건용,<관광 공예 문화상품 디자인에 관한 연구>광주대학교 경상대학원,2000

44) 문화체육관광부, 앞의 책, p.410.
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분류 목재 직물 지류 금속 초재 석재 토재 기타

문방
소품

명함함, 
편지칼, 
편지꽂이

북마크, 
도장 
지갑

명함상자

문진, 
명함상자

, 
편지칼, 
북마크

낙관석, 
메모꽂이
, 문진

메모꽂이
유리 
문진

부엌
소품

자석, 포크, 
요지함, 

쟁반, 스푼, 
컵받침

냄비받침
, 앞치마

종이함, 
차상, 

사각받침
, 과반, 
보관함, 
5단접시, 
8각상자

컵받침
채반, 
컵받침

현무암, 
플레이트

다기세트
, 

항아리, 
수저받침

여성
소품

보석함, 
소품, 케이스

골무, 
반짇고리

, 
보석함, 
가위집, 
골무장식
, 주머니

보석함 보석함

생활
소품

거울, 액자, 
시계

열쇠고리
한지액자

, 
열쇠고리

열쇠고리
, 

손목시계
, 거울

부채 열쇠고리 열쇠고리

인테
리어
소품

풍경
쿠션, 
보자기

한지조명
반지, 

브로치, 
목걸이

발 옥방석
도자기, 

조명

장식
품

솟대, 
장식품, 
축소가구

장식공
닥종이 
인형, 
방패연

불상, 
장식종, 
금관

짚신, 
탈. 

여치집

돌하르방
, 옥돌

도자기

패션 
액세
서리

옷핀, 
브로치, 
머리핀

복주머니
, 

스카프, 
넥타이

머리핀, 
비녀, 
은장도

옥반지, 
노리개, 
옥비녀

의류
블라우스
, 재킷

가방
류

가방 지갑
혁

(지갑)

기타 포장
포장지(
한지)

담뱃대 초

<표 7>국내 문화상품의 용도별ㆍ소재별 분류

출처 :산업자원부,<전통소재에 의한 한국문화상품의 특성화 연구>2000
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한국문화 관광 상품에 대한 평가는 품질과 크기 면에서 면세점,외국인

전용 면세점 등의 공산기념품 등에 대해 대체로 만족하는 것으로 나타났으

나,유명 관광지의 공예품은 불만족한 것으로 나타났다.색상이나 조형성에

서는 보통의 수준으로 반응하고 보다 섬세함 관광 상품을 원하는 것으로

나타났다.

가격 면에서 외국인을 대상으로 하는 업체는 대체로 만족하는 반면,전

국 유명 관광지의 경우에는 불만족스럽게 느끼고 있었다.고유성은 유명관

광지의 경우,전통적인 독창성 결여,지역적 재료의 차별화 등,지역적 차

별성이 없다는 것에 대해 불만족함을 보였다.또한,유용성․기능성 등에서

는 관광지의 공예품에 대해 불만족하는 반면,면세점의 토산품의 경우 기

념품에 대한 이미지는 긍정적 평가를 받고 있다.

경제성 및 다양성에 대한 유명관광지의 공예품,민예품,토산물 등에 관

하여서는 불만족스러운 반응이며 제품설명에 관해서는 대체로 열악한 상태

로 나타났다.

종합 만족도에서 제일 만족하는 항목은 품질,크기,이미지,고유성 순으

로 나타났고,다양성,경제성,가격,제품 설명 순으로 부정적인 반응을 보

였는데,이는 한국문화 관광 상품에 대한 심각성을 인식하고,더불어 개선

안을 시급히 마련해야 할 것으로 생각된다.

제품의 다양성 및 고유성 등을 개선할 수 있는 연구개발 지원과 생산자,

상품개발자,판매자간의 상호 연계성 구축을 우한 지원 등도 관련업체에서

그 기반을 마련해야 할 것이다.그리고 판매를 관리하는 적절한 가격제,품

질 인증제등은 상품에 대한 신뢰성을 기대할 수 있다.45)

공예인들이 한국의 예술,문화를 담아 상품화 시키는 문화 종사자로서의

자부심과 긍지를 가질 수 있도록 그들의 문화적 역량을 뒷받침해 줄 수 있

는 중장기적인 전략과 공예문화산업의 국내 저변확대는 물론 세계시장 진

출을 위한 공격적 공예문화산업 추진에 온힘을 실어야 한다.

45) 김명태, 조남주, <관광문화상품 개발에 있어 디자인 전략에 관한 연구> (공주대학교 논문집 

제 26호, 1998), pp.479-492.
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3.자수문양을 응용한 문화상품 사례

현재 세계 각국에서는 정보화 사회의 발달로 인해 문화산업이 극대화되

어 문화에 대한 감수성이 높아지고,각 나라의 고유 이미지가 부각되는 상

품에 대한 선호도가 점점 증가하고 있다.전 세계의 주요국에서는 오래전

부터 문화산업을 21세기 국가 전략산업으로 인식하여 이에 대한 지원을 아

끼지 않고 있다.우리나라에서도 문화관광부에서 1994년 문화 산업국이 신

설된 이래 문화상품 개발에 대한 다양한 노력을 펼치고 있는 실정이다.

오늘날 작가들이 전통문양에 대한 연구를 활발하게 진행하고 있으며 일

부 현대 공예작가들과 패션 디자이너들 중에는 자수문양에서 모티브를 얻

어 자신의 작품에 응용하거나 디자인하여 만든 문화상품과 패션의류상품을

제작하고 있다.

자수문양은 현대 디자인에서 여러 가지 재료와 기법으로 표현되고 있으

며 여러 가지 유형의 다양한 형태로 만들어지고 있다.

다음은 여러 자수문양을 모티브로 응용하여 디자인한 사례들이다.

문양을 자수기법으로 상품화하여 판매되고 있는 상품들을 살펴보면,

<그림32>는 해당화 문양을 양단에 자수기법으로 만든 브로치이고,<그림

33>은 양단을 누며 호접문 자수를 달아 포인트를 준 필통,<그림34>는 양

단에 자수를 곱게 놓아 조각보로 이어 만든 원형 동전 지갑,<그림35>는
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작은 소품이나 귀중품을 담을 수 있는 주머니와 거울로,모란무늬가 들어

간 화려한 색상의 상품이다.

자수문양을 자수기법이 아닌 다른 소재와 다양한 기법으로 만든 상품들

의 사례를 살펴보면,<그림36>은 수복문 문양을 직접 직조하여 양단원단

으로 생산하여 만든 동양적인 느낌을 주는 머리고무줄이고,<그림37>은

십장생그림의 화각 담배통으로 문양부분을 나전칠기로 제작하였다.
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<그림38>은 하트 모양의 앙증맞은 열쇠고리이다.모란문과 연화문,매화문

양 등에 초점을 맞추어 시리즈로 제작한 열쇠고리 이며,손에 쥐는 느낌이

아주 좋고,오래 사용해도 튼튼하게 옻칠을 하였다.<그림39>는 수 놓은

십장생무늬를 목재 필통에 삽입하여 만들었으며 튼튼하고,선물을 받는 분

의 장수와 건강을 기원하는 뜻을 담고 있다.

자수문양에서 모티브하여 디지털 텍스타일 프린팅한 상품들을 살펴보면,

<그림40>은 베갯모의 쌓여있는 형태와 소나무 문양을 디지털 프린팅하여

조각보 느낌을 살려 만든 스카프이다.<그림41>은 실크에 수복문양이나,

다양한 문양을 프린팅 하거나 컴퓨터 자수하여 만든 숄 형태의 스카프이

다.

자수문양 상품 이외에서 민화에 나타난 문양을 모티브 하여 프린트한 상

품들도 제작되고 있다.<그림42>는 민화에 나타난 봉황문과 모란문의 꽃

그림이 들어간 가죽 액정크리너 핸드폰줄,<그림43>은 꽃,나비와 모란을
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모티브로 한 접이식우산,<그림44>는 부드럽고 자연스러운 실루엣을 강조

하여 건강한 정서를 친근감 있게 표현한 거즈 소재의 가방이다.

<그림45>는 꽃과 나비를 주제로 한 탁상용 달력,<그림46>은 화조도 그

림을 부분적으로 발췌하여 현대적인 감각으로 단순하게 디자인하여 제작한

다이어리이다.<그림47-48>은 디지털 프린팅을 이용하여 민화에서 나타난

전통문양의 자연스러움과 현대적 기법을 살린 문화상품으로 한국적인 정서

가 담겨있는 쿠션과 조명,넥타이,스카프,노트 등이다.단순한 관광 상품

으로 불리는 문화상품이 아닌 전통적 실용성을 살린 다양한 소품들이다.
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제3장.디지털 텍스타일 프린팅의 일반적 고찰

제1절.디지털 텍스타일 프린팅의 개념과 특징

21세기 들어 디지털 기술과 인터넷의 발달로 선진국의 패션 트렌드 유입

속도가 빨라짐으로서 유행은 더욱 단기화 되고,소비자 측면에서는 의식의

변화로 개성이 더욱 강해져 고품질 제품의 요구 증대가 이루어지고 있다.

이러한 상황 속에서 섬유제품의 경쟁력은 다양한 소비자 욕구에 어떻게 신

속하게 대처할 수 있는가에 달려 있다.46)소비자의 개성이 상해짐으로서

희소성 있는 날염 패턴 디자인을 요구(500yd이하)하며,다양한 소비자층에

대하여 적극적인 완제품 마케팅을 위한 샘플 및 시제품 생산이 요구된다.

소비자의 선택의 폭을 넓히기 위해 샘플 공정의 전문화 및 구매의욕 촉진

을 위한 새로운 디자인 장르 창출이 필요하며,고부가 가치제품 생산을 위

한 원단의 고급화도 필요하다.또한 기존의 생산량 증대 체제에서 이윤증

대를 위한 경제성 지향의 날염제품 생산 논리로의 의식전환이 필요하다.

또한 생산비용 절감을 위한 간소화 및 환경오염 문제해결을 위한 환경친화

적 설비시스템도 요구된다.47)

디지털 텍스타일 프린팅은 기존 섬유산업의 새로운 영역으로 등장하여

이러한 요구와 시대적 상황을 만족시킬 수 있고,섬유류 고부가 가치를 선

도하여 기존 날염제품의 시장을 대체하면서 고품질 및 단시간 납기라는 장

점으로 수요가 크게 증가될 것으로 예상된다.

디지털 프린팅은 디자인에서부터 날염까지의 공정을 디지털화함으로써 제

조 제판의 복잡한 과정 없이 잉크젯프린터를 이용하여 디지털 방식에 의해

날염하는 것이다.즉 기존의 복잡한 날염공정을 획기적으로 단축함으로써

환경문제를 개선하고 다품종 소량생산이 가능하게 한 혁신적인 날염방식이

46) 정현섭, 《날염산업의 돌파구 - 디지털 프린팅》 (한국염색신문, 1999.11.8), p.8.

47) 최형준, 《국립광주박물관 문화관광상품 개발연구-DTP기법을 중심으로》 (조선대학교 대학

원 석사학위논문, 2005), p22.
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다.디자인 측면에서는 모든 공정이 디지털 방식으로 관리되므로 디자이너

가 의도한 대로 다양한 색상과 정밀한 무늬를 자유롭게 표현할 수 있고,

신속한 샘플제작 및 소량 계획생산으로 패션변화에 대응이 용이 하다.또

한 샘플제작 공정 단순화로 시제품 출시까지 디자인 보안 유지가 가능하

며,디자인 DB화 실현으로 작업한 데이터 보관 및 관리가 용이 하다.

생산적인 측면에서도 샘플제작과 본 생산 공정과의 연결로 효율성 증대

를 가져오며,디지털화 된 장비를 이용함으로써 색상 조정 및 염료배합의

정확성이 실현된다.그리고 염료 등 생산원료 필요량의 정확한 계량으로

원가를 절감하며 환경 친화적 효과로서는 스크린 약품을 사용하지 않아 오

염된 물의 배출이 없는 점 등을 얻을 수 있다.48)

공정 단위
기존 재래식 날염 디지털 텍스타일 프린팅 비교

1톤 당 S/O 1회 1톤 당 S/O 1회 절감(%)

염료 g 40,510 858 30,000 18.9 97.8

스크린약품 kg 0.6 0.6 0 0 100

호료용 약품 kg 394.2 8.4 80.0 0.05 98.2

필름 장 10 10 0 0 100

스크린 장 10 10 0 0 100

설비공간 ㎡ 2,520 2,520 1,060 80 96.8

<표 8>환경영향분석 자료(원료 및 기타 투입량)

자료 :태일시스템,<http://www.taeil.com,경북대학교 염색시술연구소 임용진 교수 연구

자료 중 발췌>

또한 디지털 프린팅 기술의 접목으로 사이즈 제한 없이 3~4야드 소량 생

산에도 이익산출이 가능하며,단시간 내에 소량 또는 대량 다품종 생산 요

구에 신속한 대응이 가능합니다.또한,주문 받은 만큼 소비자가 필요할 때

필요한 수량만 최단 시일 내에 생산함으로써 섬유 산업 분야에서도 상품의

재고가 필요 없는 OnDemand(주문형)제품의 현실화가 이루어졌다.

48) 노은희ㆍ최형준, 《스크린 날염과 디지털 텍스타일 프린팅 제품의 색상 비교연구》 (한국공

예학회, 2004), p.61.
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제2절.디지털 텍스타일 프린팅의 공정

1.디자인 과정

프린팅은 일반적인 염색에서 파생되어 나온 기법으로 침염,선염에서 다

양한 색채의 패턴을 만들고자 개발된 기술이라 할 수 있다.디지털 텍스타

일 프린팅은 디지털 데이터를 직접 텍스타일에 프린팅 하는 기술로 출력용

소프트웨어를 통해 프린팅 잉크를 분산하여 직접 텍스타일 원단에 이미지

를 프린팅 하는 방법이다.

디지털 텍스타일 프린팅의 첫 번째 공정인 디자인 과정에서 디자이너는

원하는 이미지를 스캐닝 하여 자신의 의도에 따라 이미지 크기,형태,색상

등을 변경하고,각종 텍스타일 기법을 이용해 다양한 원단,색태,정밀한

문양을 자유롭게 표현하고 유지하는 것이 가능하다.

2.프린팅 공정

일반원단과 달리 DTP의 경우,프린트 질을 향상시키기 위해 코팅공정

과정이 이루어진다.기존 프린팅 공정과정의 경우,호제 및 염료가 같이 포

함되어있는 날염호를 사용하여 원하는 부분에만 염색을 행하지만 디지털

프린터에는 카트리지 내에 이러한 프린팅 호료를 넣을 수 없기 때문에 프

린팅 전에 호제를 이용한 코팅 공정과 같은 전처리 공정과정이 이루어진

다.

최상의 결과를 얻어내기 위해서는 프린팅작업 전에 프린트시의 발색향상

과 잉크의 섬유 고착을 위해 행하는 전처리 작업과,프린트 후 프린트 된

잉크를 섬유에 고착시키고 발색하며 원단에 남아있는 약품 등을 제거하는

등의 마무리 작업등을 거쳐야한다.이런 공정이 바로 전후처리 시스템입니

다.<표9> 즉 프린팅 후 오염 및 번짐 문제의 방지,염착률의 조절,견뢰

도 향상,촉감의 개선 등을 위하여 각 원단의 종류에 따라 다양한 전처리
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공정이 적용되는 것이다.원단 각각의 화학적 물리적 성질이 다르기 때문

에 이에 따라 코팅 방법은 달라진다.현재 면,실크,폴리에스터,니트,스

판,레이온 등 각종 원단에 대한 전처리 기술이 개발되었다.이처럼 원단의

성질에 따라서 적절한 염료가 선택되어야 하며,이러한 염료가 섬유에 잘

고착되기 위해서는 적절한 코팅약품이 적용되어야 한다.

생산 공정도 생산 공정 요약해설

원단전처리
디지털 날염기에서 출력할 수 있도록 B/O, B/W상태의 원
단들을 사용할 염료에 맞게 원단에 미리 호료를 처리하는 
공정

디지털 날염 프린트
전 처리된 원단을 컴퓨터를 이용하여 프린트 하고자 하는 
디자인을 디지털 날염기를 이용하여 프린트 하는 공정

증열
프린트된 원단을 증열기를 이용하여 원단 표면의 염료를 
고착시키는 공정

수세
증열하여 고착시킨 원단에 묻어있는 미 고착된 염료 및 
호료를 제거하는 공정

건조 수세한 원단을 완제품을 만들 수 있게 건조시키는 공정

<표 9>전후처리 시스템 및 생산 공정과정

자료 :태일시스템,<http://www.taeil.com,>

<그림49>전처리 작업 <그림50>후처리 작업

기존 재래식 날염 공정은 샘플생산 및 본 공정으로 이루어지며 15일 정

도의 기간이 소요되지만,디지털 텍스타일 프린팅은 동시에 샘플 제작과

생산이 가능해짐으로서 1~2일 정도로 단축되었다.

디지털 텍스타일 프린팅 공정은 재래식 날염에 비해 제도ㆍ분판ㆍ필름출

력 등의 공정이 생략됨으로써 간단하고 빠르게 작업이 가능하다.공정의
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단축은 다양한 디자인 샘플을 신속하고 저가로 생산 가능하게 하여 디자인

의 고급화 및 패션 흐름에 신속한 대응력을 가져오게 한다.

<그림51>재래식 날염과 디지털 날염 공정비교 (자료 :태일시스템)
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제4장.자수베갯모 문양을 응용한 문화상품 제작

제1절.작품제작 의도 및 상품 개발 계획

본인은 앞서 서술한 대로 조선시대 자수 베갯모 문양의 이미지를 잘 전

달할 수 있는 상품으로서 다품종 소량생산이라는 21세기 현 상황에 맞추어

문화상품들을 제작하려고 한다.

조선시대 자수베갯모에는 우리선조들의 정신과 색채의 조화 등을 담고

있는 뛰어난 예술품이라는 점에서 전통미와 세계화 과정에서 새롭게 재평

가되어지기에 충분하다.본 연구에서는 조선시대 자수베갯모에 나타난 문

양 단순화 추상화 시켜 표현함에 있어 디지털 텍스타일 프린팅기법을 사용

하여 문화상품을 제작함으로써 전통을 현대화 하였다.모티브에 있어서는

다양한 조선시대 자수베갯모 문양 중 일부의 문양을 이용해 화려한 형태미

와 도식화된 단순미의 조형적인 특징을 확대,축소,강조,생략하여 변형

또는 반복 패턴화 하여 현대적 감각으로 재구성 하였다.

1.디자인 전개 및 작업 방법

상품의 디자인 개발은 다음과 같은 순서로 진행된다.

가.디자인 소재 선정

-자수베갯모 문양의 종류 줄 상징적 의미와 장식적 측면에서 조형적

으로 재해석이 가능한 것

나.시각 모티브 발췌 및 정리

-선정된 소재 중 현대적인 감각에 맞게 조형요소를 확정,이를 정리,

그래픽 자료화 한다.

다.상품기획 및 디자인 전개

-그래픽으로 정리한 각각의 모티브를 색상과 형태의 변형,패턴 효

과 등의 다양한 변화를 이용하여 조형적으로 재구성 한다.
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-독창성ㆍ상징성ㆍ조형성ㆍ경제성ㆍ기능성 등을 염두하고 디자인 한

라.상품화 적용 및 시제품 제작

-시뮬레이션을 통한 상품화 적용 단계를 거쳐 디지털 텍스타일 프린

팅 후 구체적인 상품 시안을 제시한다.

본 논문에서 제작되는 시제품들은 다품종 소량생산을 위한 개발 모형을

제시하는 것으로 차후 대량 생산 시 기법과 재료의 변화가 가능하다,디자

인 전개 및 제품 제작을 위하여 다음과 같은 점에 유의하였다.

첫째,품목에 있어 운반이 용이한 섬유소재의 상품으로서 적절한 가격 책

정이 가능하며 실용성을 갖춘 현대 남성들의 생활필수품인 손수건,넥타이

와 여성의 패션에 다양한 연출이 가능한 스카프 그리고 인테리어의 포인트

벽지로의 활용이 가능한 커튼의 품목으로 제한하였다.

둘째,문양의 선택에 있어서는 사진 문헌을 참조하였으며,문헌 중 가장 많

이 나타나는 식물문의 다양한 꽃 이미지와 딸기의 이미지를 주로 사용하였

으며,친근하면서도 자연친화적인 이미지를 선택하였다.베갯모 문양의 이

미지를 크게 벗어나지 않기 위해 문양에 많은 변화를 주는 것은 피하였으

며,현대적이고 상품에 적합한 느낌의 디자인을 도출하고자 하였다.

셋째,기법은 다품종 소량생산에 적합한 디지털 텍스타일 프린팅을 택하였

다.다양한 디자인의 시제품 개발이 가능하여 디자인의 고급화 및 소비자

의 요구에 신속한 대응력을 갖출 수 있다.
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제2절.디자인 전개 및 시제품 제작

1.패랭이문양을 응용한 문화상품
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가.모티브

나.구성 :넥타이,손수건,커튼

다.소재 :실크,60수면

다.크기 :넥타이 10×140cm,손수건 50×50cm,커튼 90×150cm

패랭이 문양의 아기자기한 이미지를 사용하였으며 소박하면서도 화려한

맛이 있다.패랭이문양 베갯모에 나타난 다양한 색상을 적용하였다.작품

1-1,1-2,1-3은 <그림52>의 문양을 도식화 하여 사용했으며,작품1-1의

손수건ㆍ스카프 디자인의 경우 문양의 기본패턴 디자인에 부분적 확대한

패턴을 모서리 부분에 회전시켜 변형을 준 패턴으로 이에 색상의 변화를

다양하게 주어 세련미를 돋보이게 하고자 하였다.작품1-2넥타이의 경우

패랭이꽃 변치 않고 늘 푸르른 모습을 간직하고 있어 청년(靑年)을 상징한

다 하여 작고 아담한 꽃의 문양을 파스텔 톤의 핑크와 블루색상과 강렬한

색상을 대비시켜 젊은 패기가 넘치는 이미지로 제작하였다.

작품1-3커튼 디자인의 경우 커튼뿐만 아니라 요즘 유행하고 있는 포인트

벽지나 침구류의 형식으로 인테리어 장식의 한부분에 도입할 수 있으며,

작고 아담한 패랭이꽃 문양은 사랑스러운 이미지를 나타내 주고,깨끗하고

시원한 느낌을 주는 블루와 베이지 칼라를 이용하여 다른 가구들과의 적절
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한 조화를 시도해 보았다.

작품1-4는 <그림53>의 문양을 도식화 하여 표현 하였으며,패랭이문양의

꽃 부분 일부에 포인트 색상을 주고 전체적으로 색상을 차가운 계열로 표

현하여 중후한 느낌으로 표현해 보고자 하였다.

1-1.손수건ㆍ스카프 디자인
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1-2.넥타이 디자인

1-3.커튼 디자인
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1-4.넥타이 디자인
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라.시제품
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2.딸기문양을 응용한 문화상품
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가.모티브

나.구성 :넥타이,손수건

다.소재 :실크,60수면

다.크기 :넥타이 10×140cm,손수건 50×50cm

딸기의 우리에게 친근하고 사랑스런 이미지를 떠올린다.작품2-1,2-2,

2-3은 <그림58>의 문양을 단순화,패턴화 하여 사용하였고 작품2-1과 2-3

은 다산과 부의 의미를 담아 문양을 여러 번 반복하여 더 풍요롭게 보이게

하였다.작품2-1은 딸기문양 부분의 색상 변화를 주었는데,한 가지 색상으

로 사선무늬가 나타나는 경우는 단정하고 깔끔한 이미지를 주었고,부분적

으로 세 가지 색상을 적용한 경우는 율동감을 주어 재미를 더했다.작품

2-3의 경우 넥타이의 특성을 고려하여 이 문양을 더 작게 축소하여 딸기부

분에 스트라이프 형태의 색상의 변화를 주어서 밝고 활기찬 느낌을 표현하

였는데,실제 프린팅된 시제품에서는 딸기의 씨 부분이 너무 축소되어 진

한색의 경우 잘 나타나 보였으나 연한색의 경우는 주변색에 의해 뭉개져

버리는 현상이 나타났다.작품2-2의 경우는 딸기패턴을 사선방사형으로 변

형하여 역동적이고 활동적인 율동감을 주고 사랑스런 이미지를 더 잘 보이

도록 패턴을 크게 적용하였으나 시제품 출력 결과 패턴을 너무 확대하여

오히려 혼잡해 보였으며 사선방사형의 형태가 잘 드러나 보이지 않아 차후

재 출력시에 수정,보완이 필요하였다.
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2-1.손수건ㆍ스카프 디자인
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2-2.손수건ㆍ스카프 디자인

2-3.넥타이 디자인
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라.시제품
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3.나팔꽃문양을 응용한 문화상품

가.모티브
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나.구성 :넥타이,스카프,손수건

다.소재 :실크,60수면

다.크기 :넥타이 10×140cm,스카프 35×120cm,손수건 50×50cm

나팔꽃은 덧없는 사랑의 굴레,애착,기쁨의 꽃말이 있다.

작품3-1,3-2,3-3,3-4는 <그림65>의 나팔꽃문 골침에 문양에 나타나는

꽃의 입면 이미지와 나비문양을 이용하여 디자인을 도식화,패턴화 하였으

며,골침에 나타나는 올록볼록한 느낌을 스티치로 표현해 사선 패턴으로

적용해 보았다.작품3-1은 골침에 나타나는 반듯하고 정리되어 보이는 느

낌을 그대로 살려 정 방향으로 배열 하여 단순하게 디자인된 문양의 반복

을 통해 풍요로움을 강조하였으며 만대자손 번창과 가족 결속의 의미를 담

았다.전체적으로 차분한 색상을 통해 여유 있고 고급스러운 느낌을 표현

하였으나,실제 시제품 출력결과 패턴이 너무 크고 많은 색상이 들어갔으

며,노랑 색상이 실제 디자인과 다르게 강렬한 색상으로 표현되어 차후 수

정,보안이 필요하였다.

작품3-2는 위의 모티브를 더 작은 사이즈로 사선방향으로 배열하여 긴장감

과 율동감을 주었으며,면의 특성상 전처리 과정의 약품이 부분적으로 두

껍게 발라져 프린팅에 스크래치가 생겨 아쉬운 부분이 남았다.작품3-3과

작품3-4에서도 골침의 느낌과 나팔꽃의 입면의 문양을 사선 패턴화 하였

으며,작품 3-4의 스카프는 기존의 정사각형,긴 직사각형이 형태가 아닌

마름모 형식으로 디자인하였으며,정사각형의 스카프를 착용 했을 때의 목

뒷부분의 삼각형 모양과 직사각형의 긴 스카프를 착용 했을 때의 앞으로

떨어지는 다양한 느낌 두 가지 모두의 장점을 이 마름모꼴 스카프 디자인

에서 적용 할 수 있었다.작품3-4의 넥타이에는 전체색감은 강렬한 색감을

사용해 나팔꽃과 나비문양에 색감을 달리해 보았다고 희망찬 아침을 맞이

하는 기상나팔의 의미를 담아 역동적이고 활기찬 느낌을 표현하였다.시제

품 출력결과 레드와 블루색상의 넥타이의 색상이 많이 뭉개져 출력되었고,

문양의 이미지가 잘 나타나지 않아 수정,보완이 필요하였다.
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3-1.손수건 디자인

3-2.손수건 디자인
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3-3.스카프 디자인

3-4.넥타이 디자인
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라.시제품
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4.매화문양을 응용한 문화상품
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가.모티브

나.구성 :넥타이,스카프,손수건

다.소재 :실크,60수면

다.크기 :넥타이 10×140cm,스카프 35×120cm,손수건 50×50cm

매화는 고결과 정절을 뜻하면 꽃의 형태가 단순하고 아름다워 매우 즐겨

사용하던 문양이다.작품4-1,4-2,4-3은 <그림73>의 매화문 자수베갯모에

문양을 도식화,패턴화 하였으며,매화꽃에 두 가지 컬러를 사용하여 패턴

을 만들어보았고,매화의 선비 정신과 순결한 미녀의 의미를 담아 순수하

면서도 강렬한 색감을 선택하였다.작품4-1에서는 중년여성층을 타겟으로

하여 중후하면서 세련되고 순수한 이미지를 강조했다.색감의 변화를 통해

꽃이 도드라져 보이게 하거나,줄기부분이 화이트와 블랙의 사선형 스트라

이프처럼 보이도록 대비가 느껴지게 디자인에 변화를 주었다.작품4-2의

넥타이의 색감은 밝고 활동적인 느낌과 차분한 느낌으로 나누어 다양한 세

대의 취향을 고려해 디자인 하였다.시제품 출력 결과 실크의 특성상 디자

인 보다 더 진하게 출력된다는 점을 숙지하지 못하여 차분한 느낌은 색상

표현이 잘된 반면 대비를 준 상품은 색상이 너무 강렬하게 표현되어 수정,

보완을 필요하다.작품4-2의 스카프 역시 기존의 사각형의 형태에서 탈피

하고자 마름모꼴 디자인을 택하였으며 매화문양을 확대하여 꽃의 아름다움

을 도드라지게 표현하였고,차분하고 순수해 보이는 파스텔톤의 색상을 적
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용한 디자인과 강렬한 색상 대비를 주어 매화의 곧은 이미지를 표현한 두

가지의 디자인으로 여성들의 다양한 취향에 맞춰보았다.

4-1.손수건 디자인
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4-2.넥타이 디자인

4-3.스카프 디자인
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라.시제품
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5.모란문양을 응용한 문화상품
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가.모티브

나.구성 :넥타이

다.소재 :실크

다.크기 :넥타이 10×140cm

모란은 꽃 중의 왕으로 꽃무늬 중에서 아주 비중 있는 소재인데 그 화려

함으로 ‘부귀’라는 의미를 갖는다.모란문양 자수 베갯모 중 육골침 베갯모

의 이미지의 부분을 이용하여 디자인 하였고,작품5-1은 <그림74>에 나타

나는 문양을 부분 확대하여 패턴화 작업하였으며,모란문양과 육골침 문양

속에 나타나 있는 작은 연꽃과 나비문양도 함께 배열해 재미를 주었다.사

선스트라이프 무늬를 이용하여 긴장감을 주면서,역동적이고 활동적인 느

낌이 나도록 하였다. 사선부분 중 나비 문양부분에 배색을 달리하여 포인

트를 주었고 색감을 명도차이를 크게 두지 않고 차분하게 사용하여 30-40

대의 중년남성을 대상으로 하였다.
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5-1.넥타이 디자인

라.시제품
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제5장.결론 및 제언

오늘날 전 세계는 점차 단일한 체제와 문화로 묶여가고 있으며,각 나라

의 고유한 이미지를 독창적이고 차별화된 모습으로 계승,발전시키려는 노

력이 확대되고 있다.21세기 문화의 시대는 새로운 철학,문명,문화를 요

구하고 있고,문화적 인프라가 매우 중요해졌기 때문에 이미 선진국에서는

자국의 문화상품 생산에 많은 예산을 투자하여 제작하고 있다.

각국의 독특한 이미지와 정서를 담고 있는 전통문양은 미적표현을 충분

히 보여줄 수 있는 디자인 요소로써 인간의 정신의식을 반영한 상징성과

창조적인 활동으로 중요한 역할을 하고 있다.우리나라 또한 민족의 정서

나 전통을 현대적으로 재해석한 문화상품의 개발하여 한국의 이미지 창출

하는데 큰 역할을 수행해야 것이다.

본 연구를 통해 전통문양 중 조선시대 자수베갯모의 화려하고도 상징적

인 문양을 분석하고 이를 현대적인 기법인 디지털 텍스타일프린팅 기법을

이용하여 문양을 재해석 하고 응용한 문화상품 디자인 개발은 매우 의미

있는 작업이다.

일상 업무에 시달리는 현대인들은 시간에 쫓겨 정작 자연친화적으로 살

아가기 힘든데 매일 사용하는 넥타이와 손수건에 우리 전통에서 찾을 수

있는 다양한 꽃문양들과 친근한 딸기문양을 프린팅한 상품은 각각 문양에

서 나타나는 의미와 함께 가족들의 사랑과 안녕의 의미를 담는 휴식처의

느낌을 줄 수 있을 것이다.스카프 역시 패션변화에 민감한 여성들의 취향

에 맞게 디자인하여 고유의 느낌을 살리고 세계화 시장에 대응 할 수 있는

상품으로 우리 고유문양의 개발에 따라 더 큰 발전 가능성을 지니고 있다.

또한 우리 옛 조상들이 수면과 같은 휴식 공간 안에 사용되었던 고유의 정

서를 현대적으로 해석한 디자인은 커튼을 비롯한 벽지,침구류 등 다양한

부분에 응용 가능한 인테리어 디자인으로 온화한 집안 분위기와 다복한 가

정의 평화와 안녕을 바램했던 옛 여성들의 염원을 이어나갈 수 있는 좋은
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아이템이 될 것이며,문양이 지니고 있는 다양한 상징적 의미와 그에 따른

디자인개발로 유아에서 노인에 이르기까지 다양한 세대의 공감을 얻는 문

화상품으로 개발되어 오고 있다.

이러한 연구결과로 얻어진 결론은 다음과 같다.

첫째,조선시대 자수베갯모 문양의 전체적,부분적인 형태의 요소를 분석한

전통문양을 단순화,도식화 시켜 다양한 방식으로 작품에 응용하기에 적합

하였다.

둘째,민족의 정신의식을 반영한 상징적인 의미를 가진 조선시대 민간 자

수베갯모 문양을 디지털 텍스타일 프린팅의 그래픽화 과정을 통하여 독창

적인이고,현대적인 감각의 문양 디자인으로 무한한 창출 가능성을 확인할

수 있었으며,그 속에 내제된 미적가치를 표현할 수 있었다.

셋째,디지털 텍스타일 프린팅의 이용은 다양한 소비자의 욕구에 신속히

대응할 수 있고 친환경적 이여서 경쟁력을 갖춘 문화상품 개발을 가능하게

하였다.

넷째,독특한 브랜드 네이밍을 통해 상품 마케팅이 가능하여 창업의 기본

아이템이 될수 있다.

본 연구를 통하여 자수베갯모에 나타난 문양은 우리민족의 정신의식을

반영한 상징적인 의미로써 우리일상 생활에 다양한 모습으로 활용되어져

친근감을 주는 동시에 실용성을 반영하고 있음을 알 수 있었다.그리고 우

리나라의 고유성과 상징성을 살리면서 현대적인 디자인 요소와 기법을 결

합하여 전통이미지를 새로운 시각으로 표현할 수 있으며,독창적이고 다양

한 문화상품을 제작 할 수 있었다.이를 계기로 자수베갯모에 나타난 문양

이외에 다양한 문양을 이용한 디자인 개발과 여러 품목의 상품개발을 하고

자 한다.차후 연구에서는 연령별 소비자가 선호하는 색상,형태 연구와 함

께 작가 자신의 브랜드 개발이나 라벨 등을 부착하여 실제 현장에서 판매

할 수 있도록 하겠다.디자인개발 단계에 그친 상품개발 제시가 아닌 실제

시제품에 대한 반응을 수렴하여 수정ㆍ보완단계를 거쳐 문화상품으로서의

가치를 더욱 더 높여야 할 것이다.
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