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ABSTRACT

A Study of Rhapsody in Blue「 」

by George Gershwin

It comes in into 20 century and the music world which is various is fored.

Among the rest, the jazz(Jazz) qaite as the field which is unique the place

where there is a possibility of doing was various quite and it had a

composition culture feature and after masses anger which is music of the

original black and it became it was many music and by a development and a

change it was pursued.

The rhythm which is unique and improvisational characteristic and

expression as masses art of the United States it was had the location which

is important with the free back and.

"Rhapsody in Blue" composed with variation structure that subject is

established in each section and then it chages freely. In addition, at the

finale, it shows the similar feature to typical varition's finale that comes

back to the first key and then all rhythms and subjects repeated again.

George Gershwin tried change of tune by using homophony and showed a

method to use an unbalanced accent through placing rhythms contrarily side

by side and then empathizing the contrast among these rhythms.
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As a result, Geroge Gerghwin had succeeded to develop position of Jazz as

an "Classic Jazz" through the balance with Classic elements. He also

improved the level of Jazz technique and came it up to the high level of

art.
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서론.Ⅰ

는 다양하고 복합적인 문화적 특징을 가지고 있으며 원래 흑인의 음악이었Jazz

으나 이후 대중화되면서 많은 음악인들에 의해 발전과 변화를 추구되었다 독특한.

리듬과 즉흥성 표현의 자유로움 등으로 미국의 대중적인 예술로서 중요한 위치를,

갖게 되었다.

세기 말 의 시발점이라고 할 수 있는 뉴 올리온즈 에서 알19 jazz (New Orleans)

려진 는 본래 흑인 음악이었으나 수 년 동안 계속해서 발전해 나가면서 리듬jazz ,

즉흥성 자유로움 등으로 일반인들에게 대중화 되었고 이에 많은 음악가들에 의해, ,

발전되어 변화가 추구되고 거듭되어 왔다.

세기에 들어와 전통적 양식과 음악관이 급격한 변화를 겪게 되면서 전통에서20 ,

벗어난 새로운 것에 대한 추구는 많은 창조적인 음악가들에 의해 개성 있게 시도

되고 그 결과 세기 음악은 다양성 이라는 하나의 특징을 갖게 된다 그러나 이, 20 “ ” .

시대의 음악은 전통과의 급격한 단절로 청중과의 거리감을 생성시켰다 이로써 대.

중음악의 수용이 가속화되고 특히 년대에 가 예술 음악에 수용되는 결과, 1920 jazz

를 가져왔다.

미국의 민족주의 음악을 확립하는 한 방법으로서 의 기법들이 고전음악의 작jazz

품에 도입되었으며 이러한 일을 가장 성공적으로 수용한 후세대 작곡가 중 대표적,

인 작곡가가 거쉰이다 대중주의. (Popularism)1)의 대표자로 간주되었던 거쉰은 대

중음악과 클래식의 양 분야를 가장 성공적으로 접목 시킨 작곡가로서 음악사에 독

특한 위치를 차지하고 있다 그는 대중음악의 대표적인 장르인 를 예술적으로. jazz

승화시킴으로서 세기 대중음악에 지대한 공헌을 하였다20 .

이와 같이 본 논문에서는 랩소디 인 블루 를 고찰해 봄으로서 거쉰의 음악에< >

나타나는 요소가 어떻게 쓰여지고 있는가를 분석하였고 분석함에 있어서jazz , jazz

의 발달과정 및 역사와 특징을 기술하고 무엇보다도 랩소디 인 블루 가 두 대의< >

피아노로 작곡되었다는 것을 기초로 보았고 피아노에 관하여 조사하였다 또한 거.

1) 대중주의 일반 대중의 인기에 영합하는 정치행태를 말하며 종종 소수 집권세력이 권력유(Popularism) :

지를 위하여 다수의 일반인을 이용하는 것으로 이해되기도 한다 반대되는 개념은 엘리트주의. (Elitism)

이다.
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쉰의 생애와 음악적인 부분을 통해서 본 논문을 연구하고자 하는 의도를 이끌어

내며 더 구체적인 연구를 통하여 세기 음악에 대한 이해가‘Rhapsody in Blue’ 20

부족한 현실에서 이에 대한 선입관을 갖는 많은 사람들에게 새로운 이해를 도모하

고자 년대에 재즈와 예술음악의 접목으로 나타난 거쉰의 랩소디 인 블루1920 <

를 연구하였다(Rhapsody in Blue)> .
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본론.Ⅱ

에 대한 고찰1. Jazz

의 역사1)Jazz

년경부터 소편성의 악단이 연주되는 랙타임1910 (Ragtime)2)을 jazz라 부르기 시

작하였다 재즈는 미국 흑인의 민속 음악에서 그 근원을 찾아 볼 수 있다 그러나. .

jazz가 미국 흑인의 독특한 리듬성과 블루스(Blues)3)에 뿌리를 두고 발생한 것이

기는 하지만 그 이후에는 백인의 음악과 혼합되어 미국 특유의 음악으로 발전하였

다.

세기 후반에 흑인들은 그들의 음악을 목관악기 금관악기 등 취주악기로19 , Ban

d4)를 결성하여 흑인 특유의 감각으로 연주하게 되었고 그리하여 연주를 중심Band

으로 하는 jazz음악이 싹트게 되었다.

미국에서는 년경부터1890 jazz의 움직임을 볼 수 있다 이 때 시카고에서는 흑인.

피아니스트 스콧 조플린의 독특한 피아노 곡인 랙타임이 점차 유행하게 되었다.

싱코페이션을 살린 피아노 주법과 렉타임만이 갖는 특성은 뉴올리언스 jazz(New

Orleans Jazz)5)에 흡수되어 독특한 연주 스타일로 바뀌었다 그러나 제 차 세계대. 1

전 중에 미국 해군이 사창가를 폐쇄하고 더욱이 년 이후에는 금주령까지 공, 1919

포되어 주로 사창가나 술집에서, jazz를 연주하던 많은 사람들은 일자리를 잃게 되

2) 세기 말에 발생한 피아노 연주 스타일로 미국 미주리 지방의 흑인 피아니스트들이 창안한 것이라고19

전해지지만 그 후 여러 지방으로 퍼져서 년대까지 크게 유행하였다 파퓰러송이나 재즈연주에 영, 1910 .

향을 끼쳤으며 싱코페이트적인 멜로디가 특징이다.

3) 세기 중엽 미국 남부 흑인들 사이에서 만들어지고 불리기 시작한 가곡 및 그 형식을 말한다19 , .

4) 세기 후반에 흑인들은 가수나 연예인으로서 무대에 설수 있게되어 군악대가 블하한 악기들을Band : 19

입수하며 독습으로 연주 시작 버려진 악기의 대부분이 악기 등 취주악기였으므로 그들은Brass , Clarinet

이들 악기로써 주로 백인음악을 본따 소편성으로 가두 행진을 하거나 공원등에서 연주하게 되는데 이

의 연주야말로 의 탄생을 에언함 연주실력이 뛰어난 악단과 그 지역을 중심으로Brass Band Jazz . Bane

스타일이 형성되고 발전되어감Jazz .

5) 년경까지 재즈의 발생지인 뉴올리언즈에서 형성된 초기의 소박한 재즈 스타일을 가리킨다1910-1915 , .
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었다 그래서 그들은 뉴올리언스를 떠나 비교적 일자리가 많은 작은 도시 시카고.

로 옮겨갔다 그리하여 년대에 와서 많은. 1920 jazz인들이 시카고로 진출하게 되었

다.

뉴올리언스에서 시카고로 건너온 많은 jazz연주자들은 무허가 술집 등에서 jazz

를 연주하였고 이들의 음악을 접한 백인들은 jazz를 신선한 것으로 받아들였다 그.

래서 그들은 댄스 악단에도 jazz풍의 연주방식을 도입하였고 더 나아가 이를 교육,

하기 시작하였다 그리고 이러한. jazz 교육기관을 통해 시카고 jazz라는 또 다른

스타일이 형성되었던 것이다 시카고 스타일. 6)은 흑인에 대한 편견이 강했던 시대

에 백인의 젊은 아마추어 뮤지션 에 의한 흑인예술 모방으로 나(Amateur) (Musician)

타난 과도기적 현상이었다.

년대 시카고와 더불어 뉴욕에도 뉴올리언스1920 jazz가 소개되는데 이는 백인들,

의 댄스악단에 많은 영향을 주게 된다 뉴욕에서의. jazz는 특히 흑인 거주지역인

할렘(Harlem)7)안에서 독자적인 모습을 형성하였는데 크게 랙타임 계통의 피아노

jazz스타일과 관현악 편성의 jazz로 구별된다 관현악 편성의. jazz는 연주의 음향

을 키우고 음색의 다양성을 추구하기 위하여 종래에 별로 중요하게 여기지 않았,

던 편곡상의 아이디어를 중시하여 더욱 많은 관악 섹션을 만들어 보통 명 이상10

으로 구성하였다 뉴욕. jazz의 대표적 뮤지션으로 듀크 엘링턴 (Duke Ellinton,

과 루이 암스트롱 이 년대1899-1974) (Louis Amstrong, 1900-1971) 1920 jazz의 대표

적 인물로 꼽힌다.

이후 년대 후반에 이르러서 스윙1930 (Swing)8)붐이 도래하였다 년 미국 전. 1929

역을 휩쓴 년간의 경제공황이 끝나고 년 불경기의 회복 징조와 함께 새롭게5 1935

6) 시카고 스타일 젊은 백인 뮤지션들이 뉴올리언즈: jazz맨의 영향을 받게 되면서 시작되었고 요란스럽,

고 장식적인 요소를 배제한 단순하면서도 감상적인 사운드가 특징이다, .

7) 할렘(Harlem):미국 뉴욕 시의 맨하탄 섬 동북부에 있는 흑인 빈민 구역 이름으로 년대와 년대1920 1930

미국 흑인들의 문화적 중심지 였다.

8) 스윙 본래는(Swing) : jazz 연주상의 리듬을 나타내는 말이었으나 오늘날에는 넓게 재즈가 지닌 독특,

한 약동감을 가리키는 경우가 있다.
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변화된 사회적 분위기를 상징하는 밝고 명랑한 jazz가 나타났다 이 시기가 바로.

스윙시대이다 스윙. jazz는 베니 굿맨 등의 백인들이 결성한 것으로(Benny Goodman)

클라리넷 주자인 베니 굿맨의 스윙 음악은 미국 시민으로부터 대단한 호응을 얻었

다 이러한 스윙의 붐은 빛을 보지 못하던. jazz를 처음으로 대중의 음악이 되게 하

였고 더불어 전 세계의 주목을 받게 하는 획기적인 계기가 되었다 그러나 스윙, .

jazz는 대부분 댄스 뮤직으로 연주가들은 이러한 jazz가 음악 자체로 연주되기를

원했다 그래서 형성된 새로운 악단이 바로 캄보. (Combo)9)이다 캄보는 댄스 반주.

가 아닌 순수한 연주만을 위한 jazz 형태를 말하는데 예상외로 많은 호평을 받았,

다 모던. (Modern)jazz10)의 출발점이라고 할 수 있는 밥 은 그 근원을 이러한(Bop)

스윙시대에 두고 있다.

년 제 차 세계대전이 시작되면서 밥이 그 형태를 갖추는 년까지는1941 2 1945 jazz

사에 있어서 과도기였다 밥은 스윙 후기 그 형식적인 정돈 상태를 타파하고 새. ,

로운 주법을 개척해 보려는 뮤지션에 의해 형성된 연주 스타일로 년대 전후, 1940

jazz계의 반성 저항으로 싹트게 되었다 이 시대에 모든 음악적 요소들이 미국에, .

합해졌고 빅 밴드 시대에서 소규모 악단인 캄보 전성시대로의 전환이 이루어졌,

다 그리하여 비로소. jazz는 순수한 jazz의 길을 걷게 된다 이 시기에 캄보 밴드.

의 일원이었던 기타리스트 찰리 크리스티안 과 트럼펫 주자인(Charlie Christian)

디지 길레스피 가 밥을 창조해 나갔고(Dizzy Gillespie) , jazz를 지망하는 흑인 연

주자들은 리듬 앤 블루스< (Rhythm & Blues)11)에 공감을 느끼며 대부분은 밥으로

전향하여 그 형성에 함께 기여하였다.

초기의 jazz에서 스윙 밥에 이르는 지금까지의, jazz를 핫 jazz 라고(Hot Jazz)

부른다 뜨거운 감정 폭발이 이 시대 연주자들의 특색이었기 때문이다 그러나. .

9)캄보 작은 편성의(Combo) : jazz 밴드를 가리키는 말 즉 소규모의 악단을 의미한다, .

10)모던 jazz 일반적으로 지의(Modern Jazz) : 1940suseoRK jazz 스타일 또는 밥 이디엄 을, (Bob) (Idiom)

바탕으로 한 jazz 스타일을 의미한다.
11)리듬앤 블루스 넓은 의미로는 흑인의 대중음악 및 그 명칭이며 리듬이 강한 가스펠(Rhythm & Blues) : ,

등의 음악이 블루스에 영향을 주어 발생한 흑인 음악이다 그 발생은 년대라고 전해진다. 1930 .
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년경 지나치게 열정적인 밥 스타일에 대한 반성 반동으로 쿨1947 , jazz(CoolJazz)

가 발생하였다 냉정하고 편안함을 느끼게 하는 이성적이고 세련된 멋이 풍기는.

연주 스타일을 쿨 한 것으로 표현한 것이 시초가 되어 년대 이후‘ (Cool)' , 1950

jazz의 커다란 기반이 되었다.

년대 초부터 중반에 걸쳐 로스앤젤레스에서는 백인으로 이루어진 젊고 유능1950

한 연주자들이 새로운 운동을 전개하였다 웨스트 코우스트. jazz(West-Coast Jazz)

라는 형태를 만들었는데 이것은 그들의 연주 스타일을 가리키는 명칭으로 jazz 저

널리스트가 뉴욕을 중심으로 한 흑인들의 연주스타일과 구별해서 붙여 준 것이다.

이들은 편곡을 중시하는 쿨 사운드를 개척하였고 백인 모더니스트를 중심(Cool) ,

으로 클래식에 가까운 jazz를 추구하였다 년대 전반에는 넓은 팬을 확보하였. 1950

으나 중반에 이르러서는 편곡이 지나치게 클래식에 치우쳤고 부족한 활동력으로

주춤하기 시작하였다.

년대 중반 이와는 대조적으로 뉴욕을 중심으로 한 동부계열의1950 , jazz가 생겨

났다 이들의 연주 스타일을 이스트 코우스트. jazz 라 하는데 이(East-Coast Jazz) ,

는 대게 밥 직계로서 흑인 jazz의 흐름 속에 있으며 즉흥 연주를 중시하였다, .

년대 후반에는 록1960 (Rock)12)과 일렉트릭 사운드 의 도입으로(Electric Sounds)

jazz계에 커다란 변화를 가져왔고 년대 새롭게 일어난 보사노바, 1970 (Bossa Nov

a)13)는 jazz와 라틴 터치의 리듬과 필링이 일체가 된 상쾌한 사운드로 만인의 마

음을 사로잡았다 그리고 년대에 접어들어. 1980 jazz는 더 이상 한가지 스타일이 아

닌 보다 다채로운 스타일로 찬란한 빛을 발하였으며 년 이후 더욱 풍성하고, 1990

다양해졌다. jazz는 이제 포스트 모던의 길로 접어들게 된 것이다.

미국이라는 여러 인종이 섞인 거대한 나라에서는 여러 가지 다른 문화들이 만나

서 그것으로부터 고전적인 음악과는 매우 다른 특색 있는 음악 양식을 발전시켰

12) 록 년대 라틴 뮤직 포크(Rock) : 1960 , , jazz 등 다른 분야의 음악 기법을 채택하여 록 으로 정(Rock)

착하였다.

13) 보사노바 새로운 감각 또는 새로운 경향이라는 뜻으로 년대 초에 브라질의 민(Bossa Noba) : ' ‘ ’ ‘ 1960

속 음악인 삼바와 jazz의 감각이 융합되어 이루어진 리듬에 특색이 있는 음악을 말한다, .
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다 제롬컨 어빙벌린 조지 거쉰. (Jerome Kern), (Irving Brelin), (George Gershwin,

은 브로드웨이와 헐리우드를 대중음악의 세계적인 중심지로 만들어 놓1898-1937)

았다.
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요소의 특징2)Jazz

jazz는 역경 속에 있었던 미국의 흑인에게서 비롯된 음악이므로 아프리카의 음악

적 요소가 많이 나타나고 있으며 그 속에 흐르는 감정과 가치관은 독특한 그들만,

의 것이라 해도 과언이 아닐 듯하다 그러나 그들은 백인의 사회 안에서 생활했기.

때문에 백인의 영향을 많이 받았으리라는 것도 짐작하기 어렵지 않다 즉. jazz는

흑인적인 요소와 백인적인 요소의 결합으로 태어난 새로운 방향의 음악이라고 하

겠다.

스윙감* (Swing Feeling)

우리가 jazz를 들을 때 자신도 모르게 머리나 손발을 흔들게 된다 이것은. jazz

에서 느낄 수 있는 스윙감 즉 악동감 내지는 율동감 때문이다. jazz의 스윙감은 아

프리카의 토속적 리듬과 여기에서 파생된 오프 비트 에서 나온 것이다(Off Beat) .

보통 엇박자 로 불리고 있는 이 오프비트는 말 그대로 오프 비트 즉 비트가 아‘ ’ .

닌 것이며 싱커페이션 을 활용해 뒤 박자를 강조하는 형식이었다 이(Syncopation) .

오프 비트에 강세를 줌으로 해서 음악을 더욱더 약동적이고 기존의 서양 음악에서

는 느낄 수 없는 야상적 감각을 내포하게 되었다 이러한 원시적 스윙감은 때 묻.

지 않은 생명력으로 현대문명의 독소를 제거하면서 대중의 사랑을 받기 시작했다.

또한 인간의 유희 본능을 자극하는 원초적 약 동감으로 jazz를 듣는 이들을 흥겹게

해주는 요인이다.

jazz의 스윙감은 연주기법에서 생겨났다 스윙을 위한 연주기법은 초기. jazz인

랙타임으로부터 시작한다.

랙타임이란 왼손으로 박자를 쳐주고 오른손으로 멜로디를 쳐주는 피아노 연주기

법을 말하는데 왼손이 연주하던 것을 드럼이나 콘트라베이스가 해주고 오른손이

연주하던 것을 멜로디악기가 해줌으로써 훗날 jazz 밴드의 형태로 발전하게 된다.

랙타임에서 특히 붓 점이 붙은 곡들에서는 싱커페이션들이 한 리듬의 형태로 자리

잡기 시작하였다 부기우기나 셔플 등이 그것인데 세월이 흐르며 좀 더 부드러운.

형태를 느낄 수 있는데 이것이 바로 스윙감이다.
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jazz의 스윙감은 년대 유행한 스윙1930 jazz에만 있는 것은 아니다 스윙감은 일.

부 퓨전 jazz를 제외한 모든 jazz의 기초가 되는 jazz의 기본적인 특성이라고 할

수 있다.

즉흥 연주* (Improvisation)

jazz는 활력과 창조적인 음악이다 활력은 스윙감에서 나오며 창조력은 즉흥연주.

에서 나온다고 할 수 있다.

즉흥 연주란 작곡하면서 연주하는 것이다 즉 창조하면서 연주하는 것이다 악. .

보에 쓰여진 것이 아니라 연주자의 기분에 따라 관객의 반응에 따라 얼마든지 달

라질 수 있다 이는. jazz의 상징적인 의미인 자유와 무관하지 않다 앞에서도 설명.

한 바와 같이 jazz가 자유에 대한 갈망에서 출발했다면 즉흥연주는 자유를 음악이

라는 형식으로 체험하는 것이며 대중들에게 자유를 선포하는 것이다 즉흥 연주는.

또한 기계적이고 반복적인 현대인들에게 음악을 통한 자유를 가져다 주었다.

루이 암스트롱은 한번 연주된 음악은 허공 속에 날아가 버려 다시 재생 될“

수 없다 고 했다 이 세상에 같은 사람이 없듯이 같은 연주는 있을 수 없다 연” . .

주자가 레코딩을 할 경우 한 곡을 여러 번 연주하지만 각각의 연주 내용이 다르

다 같다는 것은 있을 수 없으며 만일 똑같다면 음악으로서의 생명력이 없어지는,

것이다 어떤 의미에서 즉흥 연주는 음악을 비롯한 모든 예술의 가장 기본적인 창.

조적 근원이다 이러한 창조적 기반이 최근의 현대 음악의 기계적 사운드에서 부.

시되고 있다는 것은 슬픈 일이다 간과해서는 안 될 것은 우리 국악이 즉흥 연주.

를 중시했다는 점이다 그것은 우리 민족의 예술에 대한 심미안과 창조력이 월등.

하다는 사실을 증명한 것이다.

jazz의 즉흥 연주가 무조건적인 방종을 의미하지는 않는다 그 속에는 자유 속에.

질서와 규범이 존재한다 그 질서를 이끌어 가는 것은 리듬이다 아프리카의 야성. .

적인 리듬 속에 자유로운 즉흥 연주가 꽃을 피울 수 있었다. jazz를 들을 때 감상

자가 리듬을 놓쳐서는 않되는 이유가 여기에 있다.

즉흥연주는 또한 연주자의 개성과 특기를 마음대로 살릴 수가 있어 위대한 jazz
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연주가를 많이 배출해 냈다 실제로 역사상 위대한 연주자들은 대부분. jazz에서 나

왔다.

이러한 즉흥 연주의 방법을 보면 일정한 형식 없이 각 파트의 악기들이 서로 주

고받는 형태가 많은데 이러한 즉흥 연주가 발전하게 된 이유도 jazz의 리하모니제

이션 화음재구성 에 의해서 다양한 화음을 구사하다보니 그 만큼(Reharmonization: )

여러 가지 스케일을 활용할 수 있게 된 것이다.

리하모니제이션* (Reharmonization)

전개된 화음 즉 기본 화음 위에 계속해서 음들을 덧쌓아 올라가는 과정 또는3 -

관계있는 다른 화음 대리화음 을 사용하여 채우는 방식을 리하모니제이션 화음재( ) (

구성 이라고 말한다) .

당시 블루스나 컨트리 포크 등과 같은 음악 장르에서는 기본 화음 내지 화음, 3 4

으로 구성도니 코드를 주로 사용하고 있었다 물론 클래식에서 종종 나오던 복잡.

한 화음 체계들과 세기들어 현대 음악가들이 사용하던 보다 다양한 화음들이 있20

었지만 jazz처럼 눈에 띄게 전개되고 변화된 화음을 사용하지 않았다.

이러한 리하모니제이션을 분명한 jazz의 특성이라고 말 할 수 있는 것은 다른 장

르의 음악등에서 볼 수 없는 내용이기 때문이다 이러한 리하모니제이션을 사용한.

음악인 jazz는 듣는 이로 하여금 보다 고급스럽고 신비롭게 들리고 연주자에게는

진보된 화음 배열에서 오는 만족감을 느낄 수 있게 하여 시대가 변해도 많은 매니

아와 뮤지션들을 배출 할 수 있게 하였다.

상기한 jazz의 특성이나 연주기법은 jazz의 생명력을 유지시키는 원동력임에는

틀림이 없다 그러나. jazz가 jazz의 특성에 집착할 때 jazz로서의 가치가 떨어진

다. jazz가 jazz라는 특성 틀 내지는 형식에 얽매일 때, jazz의 기본정신인 자유가

훼손되기 때문이다 또한 상기한. jazz는 논리가 아닌 느낌이기 때문이다.
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의 생애와 작품 및2. George Gershwin Rhapsody in Blue「 」

의 작곡 배경

생애와 작품1)

조지 거쉰은 유태계 러시아 이민인 으로서 년 월 일 뉴욕 주 브루클린1898 9 26

에서 가난한 상인의 둘째 아들로 태어났다 그는 어렸을때 음악에 대한(Brooklin) .

관심보다는 거리에서 스케이트를 타고 놀면서 어린 시절을 보냈다 거쉰이 음악에.

관심 갖게 된 것은 살 때 자동 피아노에서 흘러나오는 루빈스타인의 장조의 멜6 <F

로디 를 들으면서부터였다> .

년 거쉰의 부모는 큰아들 아일러 를 위해 피아노를 샀다 아일러를 위한1910 (Ira) .

것이었지만 이웃에 있는 선생으로부터 레슨을 받으면서 먼저 조지 가 급속(Gedrge)

도의 발전을 보이기 시작하여 년에 찰스 햄비쩌 의 제자1912 (Charies Hambitzer)

가 되었다 피아노 선생 햄비쩌는 거쉰에게서 천재성을 발견하였고 쇼팽 리스트. , ,

그리고 드뷔시와 같은 작곡가들의 고전음악을 들려주기 위해 콘서트에 데려가기도

하였다.

년 세 되던 해에 고등학교를 중퇴하고 악보 출판사들이 즐비해 있는 맨1914 15

하탄의 틴 팬 앨리‘ ’(Tin Pan Alley)14) 골목에서 악보를 사러온 손님에게 악보를

피아노로 연주해 보이는 피아노 파운더 로 일했다 틴 팬 앨리시‘ (Piano founder)' . ’ ‘

절 그는 히트송과 함께 틈틈이 고전음악을 공부했으며 연주보다는 작곡에 더 관심

을 가졌다.

틴 팬 앨리와 브로드 웨이에서 그의 음악이 차츰 성장해 갈 무렵 거쉰은 브로드,

웨이 프로듀서나 다른 쇼 비즈니스 사업가들의 욕구에 맞추어 수백편의 노래들을

만들었다 더 중요한 것은 음악과 서정시를 결합하여 숙련된 기술로 히트곡을 쓸.

수 있었던 사실이다 그러나 이때까지도 그는 여전히 진지한 작품을 만드는 데에는.

익숙하지 않았다.

년에 피아노 선생 햄비쩌의 추천으로 년 월까지 헝가리 태생인 작곡1919 1921 9

가겸 지휘자인 에드워드 키렌니 에게 이론을 배웠다 체계적인 음(Edwae Kilenyi) .

14) 당시 유행하던 가요Tin Pan Alley :
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악 교육을 받지 못했던 그는 유명 작곡가의 대열에 합류 했을때도 화성법 관현악,

법 등을 배우고 익히는 일을 게을리 하지 않았다 틴팬 앨리와 인연을 맺은 뉴욕의.

젊은 작곡가들과 마찬가지로 거쉰 역시 래그타임과 에 영향을 받았다jazz .

년 그는 최초의 브로드웨이 뮤지컬 라 라 루실1919 (Broadway) < , (La, La

을 작곡하였고 년 앨 존슨 이 부른 그의 노래 스Lucille,1919)> , 1920 (Al Johnson) <

와니 는 음반이 수백만 장이 팔리는 대성공을 기록하였다 그러자(swanee, 1919)> .

당시 의 왕 화이트맨jazz 15)이 거쉰의 재능을 인정하고 심포닉 를 작곡할 것을jazz

권하였다 거쉰은 년에 랩소디 인 블루 를 작곡하여 절찬을 받으며 이를 계. 1924 < >

기로 악단에 데뷔하게 된다.

피아노와 오케스트라를 위한 곡 랩소디 인 블루 는 년 월 일 뉴욕 에< > 1924 2 12

어리언 홀 에서 댄스 밴드의 리더인 폴 화이트맨 의(Aeolian hall) (Paul Whiteman)

수준 높은 연주로 초연되어 성공을 이루었다 현대 음악의 실험. “ (An Experiment

이라는 콘서트에서 새로운 리듬형태와 댄스 음악을 선보였는데in Modern Music)"

라 불리는 이 음악에 대부분의 뮤지션들과 비평가들은 무모한 행위이며 가난한jazz

음악가의 정신이라 하였다 그러나 화이트맨의 심포니적인 배열에 의해 연주되었을.

때에 이러한 비평들이 어느 정도 완화되어졌다 이로써 화이트맨은 역사적인 인물.

로 평가받기 시작하였으며 거쉰은 를 콘서트 홀로 가져온 사람이 되었다jazz .

랩소디 인 블루 가 성공을 이룬 이듬해 뉴욕 필하모닉 오케스트라 지휘자 발터< >

담로시 는 거쉰에게 피아노 협주곡의 작곡을 의뢰하게 된다(Walter Damrosch) .

년에 작곡된 피아노 협주곡 장조 는 모두 악장으로 되어 있으며 랩소디1925 < F > 3 , <

인 블루 에서와 마찬가지로 즉흥적이면서 어법에 의한 광시곡 풍의 악상이 주> jazz

조를 이루고 있다 년 월 일 뉴욕 카네기홀에서 작곡자 자신의 피아노 독. 1925 12 3

주와 담로시가 지휘하는 뉴욕 필하모닉 오케스트라에 의해 초연되었다.

랩소디 인 블루 와 피아노 협주곡 장조 의 성공으로 대중음악 분야에서 카< > < F >

15)폴 화이트맨 콜로라도주 덴버 출생 처음 아버지에게 바이(Paul Whiteman, 1890.3.28~1967.12.29) : .

올린을 배우고 덴버교향악단의 단원이 되었다 제 차 세계대전 중에는 해군의 밴드마스터로 일하였으며. 1

그 뒤 경음악으로 전향 뉴욕으로 진출하여 심포닉재즈의 연주로 폭발적인 인기를 얻었다 년대는, . 1920

킹 오브 재즈라는 이름으로 불리기까지 하였으며 특히 년 월 뉴욕의 에오리언홀에서 열린 콘서‘ ’ 1924 2

트는 거슈윈의 랩소디 인 블루 의 초연만큼 센세이션을 일으켰다 한때 폽스 라는 애칭으로G. . (Pops)《 》

불렸다.
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네기홀에 입성한 작곡가로 각광을 받은 거쉰은 파리로 건너가 작곡의 명교수 나디

아 블랑제(Nadia Boulanger)16)여사를 사사했으며 프로코피에프, (Prokofiev)17) 스,

트라빈스키 미요 라벨등과 교우를 나누었다, , .

거쉰의 명성은 점차 커져 갔으며 년 초 담로시의 위촉으로 작곡된 관현악을1928

위한 교향시 파리의 아메리카인 을 발표한다 이로써 그는 대중음악작곡가로서< > .

안고 있었던 두 가지 약점 즉 대규모 형식을 위한 주제의 발전적 기법의 결여와,

관현악 처리의 미숙을 극복하고 작곡기법의 상당한 발전을 보여준다.

파리여행을 다녀온 후 느낀 소감을 음악으로 표현한 이 곡은 파리 시내를 산책

하는 미국인이 느끼는 향수를 표현하고 있다 우수에 가득찬 블루스 화사한 분위. ,

기의 프랑스 풍의 선율을 화려한 관현악법으로 처리한 교향시로 관현악 연주회 특

히 팝스 콘서트에서 사랑받는 레파토리가 되었다.

이 외에도 거쉰은 피아노와 오케스트라를 위한 아이 갓 리듬 주제에 의한 변<‘ ‘

주곡 피아노를 위한 개의 전주곡 관현(Variations on 'I Got Rhythm',1934)>, < 3 >,

악을 위한 쿠바 서곡 등의 피아노곡 관현악곡을 발표< (Conban Overture, 1934)> ,

하였다 거쉰과 함게 헐리우드에서 활동했던 작곡가 아놀드 쇤베르크. (Arnold

는 특히 피아노를 위한 개의 전주곡 을 관현악으로Schoenberg, 1874-1950) < 3 >

편곡함으로써 거쉰 음악에 대한 높은 이해와 찬사의 뜻을 보여 주었다 년에. 1931

는 뮤지컬 그대를 사랑하노라 를 발표하여 드라마 부분에서 최< (Of Thee I Sing)>

초로 퓰리처상 수상자가 되는 영광을 안았다.

거쉰은 찰스턴 근교 폴리 아일랜드에서 여름을 보내면서 흑인 오페라에 의욕을

보이기 시작하였는데 그는 이곳에서 소외 받는 흑인들의 음악을 접하고 이를 계기,

로 포기와 베스 의 작곡에 착수하게 된다 년 이 오페라를 최초로 전곡 녹< > . 1976

음한 로린 마젤 은 포기와 베스 는 오페레타도 뮤지컬 코미디도(Lorin Mazel) , “< >

아닌 오페라다 라고 말했다 지금까지 포기와 베스 가 뮤지컬로 오해를 받아왔.” . < >

던 것음 섬머타임 을 비롯하여 이 오페라에 수록된 몇 개의 노래가‘ (Summer time)'

대중적인 히트곡으로 알려졌기 때문이다.

16) 나디아 불랑제 은 세기의 가장 중요한 작곡가이며 피아(Nadia Boulanger, 1887.9.16.~1979.10.22.) 20

니스트이다.

17) 러시아의 작곡가 세기 전반의 소련을 대표하는 음악가의 한 사람으로 모든 장르에 손(1891~1953). 20

을 대었다 작품에 오페라 개의 오렌지에 대한 사랑 음악 동화 피터와 늑대 외에 교향곡협주곡. <3 >, < > ·
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오페라 포기와 베스 에 대한 그 당시 흑인과 백인의 비평은 서로 엇갈리게 되< >

었는데 흑자는 민속 오페라 장르의 시초라고 극찬하였고 흑자는 흑인들의 성격이,

나 일련의 성공작들과 다를 바가 없다고 비난하는 등 포기와 베스 에 나오는 섬< > ‘

머타임 의 음악들은 그 당시의 생활양식을 반영한 것이다(Summer time)' .

년에 완성된 오페라 포기와 베스 로 그는 미국 작곡계의 커다란 인물이1935 < >

되었다 거쉰은 외향적 성격의 소유자로 스포츠를 좋아하였고 그곳에서 연주하는.

것을 즐겼다.

저작권과 연주료 미국전역에 방송된 라디오 쇼 거쉰의 음악, ‘ (Music by

의 출연료 등으로 부자가 된 그는 많은 미술품을 소장하였다 피카소Gershwin)' .

나 샤갈 같은 유명 화가의 그림과 조각품 등 현대 미술품을 모으(Picasso) (Chagall)

기 시작하였으며 그도 뛰어난 아마츄어 화가가 되어 그가 죽은지 여러 달이 지난

년 월 뉴욕에서 전시되기도 하였다 그리하여 그는 음악에서 뿐 아니라 미1937 12 .

국 문화사회와 미술계에서도 떠오르는 인물이 되었다.

거쉰은 헐리우드에서 말년을 보내면서 영화음악을 작곡하였고 틈이 나면 UCLA

에서 교편을 잡고 있던 동료 작곡가 쇤베르크를 불러내어 테니스를 치면서 남은

시간을 보내었다 년 봄부터 자작곡을 연주하는 도중 현기증이 일어나 연주. 1937

중에 실수가 잦아졌다 어는 날 그는 실신하여 응급실로 옮겨졌고 마침내 뇌종양이.

라는 진단을 받게 되었다 수술은 실패로 끝났고 거쉰은 세의 젊은 나이로 짧은. 38

생을 마감하였다.
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작곡 배경2)

거쉰은 jazz와 대중음악 그리고 대중음악과 전통 연주회를 결합하려는 노력을,

계속했으며 당시 미국의 댄스오케스트라 리더인 폴 화이트먼, (Paul Whiteman,

이 그의 재능을 인정하고 를 작곡할 것을 의뢰해 만들어1890~1967) Symphonic Jazz

진 곡이 랩소디 인 블루 이다< (Rhapsody in Blue),1924)> .

이 곡은 두 대의 피아노로 완성하였고 화이트 먼의 의도에 따라, jazz적인 요소

에 중점을 두었으며 전 세계적으로 거쉰의 이름을 알려지게 해준 작품이기도 하,

다.

그로페(F.Grofe)18)는 년에 랩소디 인 블루 을 관현악 곡으로 편곡하였는1924 < >

데 이 곡을 작곡함으로써, jazz와 클래식을 결부한 교향악적 jazz의 창시자가 되었

다.

거쉰의 음악적 발전기의 새로운 장을 연 는 대규모 교향악단<Rhapsody in Blue>

을 위한 작품은 아니었으며, jazz의 어법과 리스트(F.Liszt)19)풍의 낭만주의를 조

합시키려는 하나의 시도였고 를 탄생시킨 계기가 된다, Symphonic Jazz .

이 곡은 즉흥연주 없이 쓰여진 작품으로 jazz적인 의미에서 심포니 오케스트라

음악가들에 의해 연주되었다.

미국에서 재즈왕 으로 인기가 높았던 폴 화이트맨은 이제 겨우 이름이 알려‘ ’ ,

지기 시작한 거쉰에게 년 월 일 링컨 탄생 기념일에 뉴욕의 에오리언홀에1924 2 12

서 개최되는 기념 연주회를 위해 작곡해 줄 수 있겠느냐고 물은 뒤 피아노 jazz 밴

드를 위한 신곡을 의뢰하였다.

18) 그로페 미국의 작곡가 편곡가 재즈음악지휘자 화이트먼에게 발굴되어 전(1892.3.27~1972.4.3) : · . P.

속 편곡작가가 되었다 작곡가로서는 미국 서부의 그랜드캐니언 국립공원을 음악화한 관현악모음곡.

그랜드캐니언 이 유명하고 재즈음악의 기법을 순수음악에 살린 통속적인 작풍으로 친숙감을 주고 있《 》

다.

19) 리스트 헝가리의 피아노 연주자 작곡가 피아노 연주상(Franz von Liszt, 1811.10.22~1886.7.31) : · .

의 명기주의의 완성과 표제음악의 확립이라는 음악사상 매우 중요한 공적을 남겼다 작품은 편곡까지.

포함해 방대한 수에 이르며 악종도 다양한데 그 중심은 피아노곡과 교향시다, .
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약속일까지는 불과 주박에 남지 않았고 게다가 거쉰은 아직 관현악법에 그리2 ,

정통해있지 못했기 때문에 몹시 고생한 모양이다 거쉰이 있는 곁에서 화이트맨.

악단의 피아니스트 겸 편곡가 이기도 했던 그로페 이 편곡으로 명성을 얻고 후에(

그랜드 캐니언 등의 명곡을 남겼다 가 오케스트라 버젼으로 작곡하여 겨우 연‘ ’ )

주회 시간에 댈 수가 있었다.

당일 지휘는 화이트맨이 하고 피아노는 거쉰이 담당하였다 회장을 메운 사람들.

의기대에 어긋나지 않게 연주회는 대성공을 거두었는데 이 작품이 바로 심포닉,

jazz의 최고 걸작인 랩소디 인 블루 이다< > .

세기는 로맨틱한 멜로디보다는 리듬의 시대라고 일컬을 만큼20 jazz의 강렬한 리

듬에 어느정도 영향을 받지 않은 작곡가는 없다. jazz가 지닌 야성적인 활력과 리

듬의 참신한 매력을 현대 음악과 클래식적으로 결부시킨 작곡가로는 유럽 출신의

스트라빈스키와 미국 출신의 거쉰이 대표적이라고 할 것이다 거쉰은 세기 전반. 20

에 가장 미국적이 성격과 수법을 작품에 반영한 작곡가로서 그의 작품은 독특한

jazz 감각과 도시인 취미의 세련된 선율적 특색을 지니고 있다 랩소디 인 블루. < >

로 미국 악단의 총아가 된 거쉰은 파리의 아메리카인 피아노 협주곡 오페라< >, < >,

포기와 베스 등으로 절정을 이루면서 미국 음악계의 혜성과 같은 존재일 뿐 아니< >

라 음악사에 교향적 jazz의 확립이라는 뚜렷한 발자취를 남겼다 피아니스트 겸 작.

곡가로서 출발한 그는 jazz나 파퓰러 음악에 관심이 높았고 많은 가곡을 작곡하여

인기를 모으고 있을 무렵 당시, jazz계의 거장이던 폴 화이트먼이 거쉰의 뛰어난

재능을 간파하였다 폴 화이트먼은 그에게. jazz의 수법을 도입한 교향적인 jazz를

쓰도록 간곡하게 권유하여 랩소디 인 블루 를 작곡하게 된 것이며 초연 당시 미< >

국에서는 스트라빈스키의 봄의 제전 이상의 큰 반향을 불러 일으켰다< > . jazz와 교

향악을 교묘하게 혼합하는데 성공한 거쉰의 독자성은 jazz를 교향적인 음악에 도입

했다기보다는 jazz를 교향악의 수준으로 끌어올렸다는 점이다 이것은 음악사에 있.

어 멜로디의 아름다복 다채로운 발전에 비해 등한시되었던 리듬에 대한 자각으로

멜로디와 리듬의 현대적인 결합이라는 점에 더 큰 의의가 있다.
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콘서트 개최일 한달 전 쯤 위촉을 받았기에 무리한 작업이었지만 그랜드 캐년< >

으로 널리 알려진 그로페의 능란한 편곡을 거쳐 년 화이트먼 악단과 거쉰의1924

피아노 연주로 초연되어 경이적인 성공을 거두었으며 거쉰의 이름이 세계적으로,

알려지게 되었다 이곡은 리스트풍의 랩소디의 일종으로 블루스 하모니의 활용과.

거쉰의 참신한 개성이 돋보인다 이 곡을 유명하게 만든 사이렌 소리와도 같은. 3

옥타브 가까운 클라리넷 솔로로 시작해서 청중을 사로잡는 랩소디 인 블루 는 기< >

본적인 테마가 고전적인 발전을 준수하고 있으며 악장을 한데 묶은 피아노 협주3

곡같은 형식으로 균형감을 유지하고 있다.

음악은 특수한 주법에 의한 드라마틱한 클라리넷 솔로로 시작되어 솔로 피아노

와 오케스트라의 절묘한 연주로 진행되어 간다 클래식의 협주곡 형식에. jazz 수법

이 대담하게 도입된 이 곡은 금세 사라들을 매료하고 정체기였던 미국 악단에 새,

바람을 불어넣었다 화이트맨은 이 곡을 매우 마음에 들어 해서 자기 악단의 테마.

음악으로 첫머리 부분을 오랫동안 사용하였다 초연 후에는 여러 곳에서 연주되어.

친근해졌다.

그는 예술적 음악에 민족적 jazz 요소를 가미한 것이 아니라 jazz 자체를 예술화

하였다 그의 음악은 춤추기 위함. jazz가 아니라 연주회용 jazz이다 그는 미국 최.

초의 미국인에 의한 미국음악의 기초를 세웠으며 그는 일개의 유행가 작곡가에서,

일약 성공한 교향적 jazz의 대가로 출세하였다 거쉰이 출연한 후부터 코플랜드. ,

라벨 미요 오네거 스트라빈스키 힌데미트등 재즈 이디옴으로 작곡하는 세계적, , , ,

작곡가들이 속출하였다 그의 최대의 걸작은 랩소디 인 블루 이다. < > .

그의 음악은 순수음악으로서의 jazz이고 순수음악과 재래의 jazz와의 중간을 걷

는 음악이며 좋은 의미의 대중음악 어디까지나 건전한 경음악 혹은 동양적 색채,

가 충만한 근대음악이기도 하다 우리는 그의 음악을 통해서 교향적. jazz에 있어서

의 리듬법 선율법 화성법 관현악법 작곡법 등을 배울 수 있는 것이다, , , , .

랩소디 인 블루 는 피아노와 관현악을 위한 광시곡이나 그보다는 마치 피아노< >

협주곡과 흡사한 느낌을 주리만큼 피아노 독주부분이 네 차례나 나오고 마치 피아
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노의 독주부분을 세심히 감상해야만 이 작품의 진가를 알 수 있다 특히 이 부분.

에 있어서의 그의 수법은 분명히 상식을 벗어난 독자적인 의 연속이라Figuration

고 할 수 있다.
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3. 의 분석Rhapsody in Blue「 」

작품의 구조1)

랩소디인 블루 의 분석에 앞서 이 작품의 전체적인 구조를 표 을 이용하여< > < 1>

살펴보기로 한다.

표 작품의 구성과 조성변화< 1>

이 작품은 일정한 형식 안에서 짜여진 곡이라기 보다는 각각의 주제를 자유롭게

연결시켜 나간 형태의 곡이다 각 부분은 여러 개의 프레이즈로 나눌 수 있는데. ,

이 프레이즈는 각각의 주제들과 연관되어 적절한 변화는 물론 통일성을 취하고 있

다 다음의 표 에서는 각각의 프레이즈가 어떠한 주제에 의한 것인지를 보여. < 2>

준다.

section 부 분 마 디 조 성

part 1

prelude 1-14 Bb - Eb

제 주제부1 15-90 A-D-G-B-E-A-C

Episode 91-106 C

제 주제부2 107-137 B-A-G-C

part 2

제 주제부3 138-180 A-D-B-G-D

제 주제변형2 181-222 G-A

제 주제변형1 223-244 C-F

제 주제변형3 245-302 C-G-C

제 주제부4 303-458 E-B-F-B-f

제 주제변형1 459-486 C-f

제 주제변형2 487-504 E

Coda 505-510 B
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표 프레이즈의 구분< 2>

section 부 분 Phrase

Part1

Prelude

(1-14)
도입 주제 경과구 주제(1)/ 1-a(2-5)/ (6-10)/ 2(11-14)

제 주제부1

(15-90)

도입 주제 변형 주제 제시(15)/ 1-a (16-18)/ 1-b (19-20)/

주제 변형 주제 변형 경과구1-a (21-23)/ 1-b (24-29)/ (30-37)/

도입 주제 변형 주제 변형(37)/ 1-a (38-40)/ 1-b (41-42)/

주제 변형 주제 변형 경과구1-a (43-45)/ 1-b (46-47)/ (48-51)/

주제 변형 주제 변형 경과구1-a (52-54)/ 1-b (55-60)/ (61-71)/

주제 변형 주제 변형 주제 변형1-a (72-74)/ 1-b (75-76)/ 1-a

경과구 주제 변형(77-80)/ (81-84)/ 1-a (85-90)

Episode

(91-106)
A(91-94)/A(95-98)/B(99-102)/A(103-106)

제 주제부2

(107-137)

주제 변형 경과구 주제 변형2 (107-122) / (123-126)/ 2

(127-129)/Codetta(130-137)

Part2

제 주제부3

(138-180)

주제 제시 주제 반복3 (138-141)/ 3 (142-144)/

경과구 주제 변형(145-153)/ 3 (154-171)

Passage1(170-176)/Passage2(177-180)

제 주제변형2

(181-222)

주제 변형 경과구 주제 변형2 (181-188) / (189-192)/ 2

경과구 주제 변형 경과구(193-195)/ (196-199)/ 2 (200-207)/

주제 변형 경과구(208-211)/ 2 (212-215)/ (216-222)

제 주제변형1

(223_255)

주제 변형 경과구1-a (223-225)/ (226-227)/

주제 변형 경과구1-a (228-235)/ (236-239)/

주제 변형 도입 주제1-a (240-242)/ + 1-a(243-246)/

Passage(247-255)

제 주제변형3

(256-302)

주제 변형 경과구 주제 변형3 (256-267)/ (268-275)/ 3 (276-296

)/Passage1(297-298)/Passage2(299-302)
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작품 분석2)

이 곡은 클라리넷의 최저 음역에서 상승 글리산도 가 장조의 딸림(glissando) Bb

음인 음에서 주요 음인 음까지 연결되어 주체 선율을 유도해 내는 것으로 시F Bb

작한다 마디 은 일종의 도입으로서 이 글리산도는 재즈에서 그 특유의 억양을. 1

표현하기 위해 많이 다루는 주법이다.

악보 마디< 1> 1-5

Part 2

제 주제부4

(303-458)

주제 제시 주제 반복4 (303-310)/ 4 (311-324)/

주제 변형4 9325_382)/Episode(383-448)/Codetta

(449-458)

제 주제변형1

(459-486)

도입 주제 변형 경과구(459-460)/ 1-b (461-464)/ (465-466)/

주제 변형1-b (467-480)/Passage(481-486)

제 주제변형2

(487-504)

도입 주제 변형(487-488)/ 2 (489-496)/

경과구 주제 변형(497-500)/ 2 (501-504)

Coda

(505-510)
주제 변형 주제 변형 종지2-a (505-507)/ 1-b (508)/ (509-510)
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이와 같은 글리산도 포르타멘토 트릴 비브라토, (Portamento), (trill), (vibrato)

등의 주법은 본래 초기의 재즈 가수들이 자기들만의 독특한 억양 을(intonation)

표현한 것으로 그 유래는 성악곡에 있지만 재즈가 발달하면서 이것들이 기악곡에

도입되어 재즈 음악의 표정적 언어영역을 확장시켜나간 예이다.

악보 은 곡 전체를 통한 주요 부분인 주제 이다 이 주제에는 선율적인 면< 1> 1-a .

과 화성적인 면에서 블루 음계가 강하게 나타나며 이로 인한 수평적 반음계 진행

이 나타난다 블루 음계에 간해서는 장에서 이미 다루었으나 분석에 있어서 블루. 2

음계가 중요한 역할을 함으로 여기서 좀 더 자세하게 설명하기로 한다.

블루 음계는 장음계 의 제 음과 제 음의 반음 낮춰진 음이 더해(Major Scale) 3 7

져 이루어진 독자적인 음계이다 이 음계는 년 모던. 1940 jazz 이후부터 제 음도 반5

음 낮춰지게 된다 보통은 정상적인 장음계 구실을 하나. jazz의 특징을 드러낼 때

에는 반음이 낮은 음과 제 음을 사용하는데 이 두 음을 블루 노트라 한다2p 3 7 .

이 음계는 jazz 음악의 기초를 이룬다고 할만큼 지배적이며 jazz 표현상의 특징을

이룬다.

그러나 블루 노트는 서양음악에 있어서의 정확한 반음이 아니며 미묘한 음정의

움직임을 가지고 있고 이 음들은 전음계와 섞여 사용되므로 그들 사이에 불협화,

음이 생기거나 반음계적인 움직임으로 보이게 한다 앞으로 분석을 하는 동안 나.

타나는 블루노트는 편의상 으로 표시하기로 한다B.N. .

마디 의 주제 는 여러 가지 음가와 다양한 리듬 구조를 가지고 있다 분2-5 1-a . 2

음표의 긴 음으로 시작하여 짧은 셋잇단음표의 연속진행이 있고 이어서 분음표8

단위의 일정한 진행으로 마치 가속화되었다가 제 속도로 돌아오는 듯한 효과를 내

고 있다.

상성부는 음에서 음으로의 보조음을 수반하는 순차진행과 방향을 바꾸어Bb Db Db

음에서 음으로서의 상행 순차진행 또 다시 방향을 바꾸어 장조의 하행 분산화F , Bb

음에 이어 음에서 음으로의 하행 순차진행으로 주제 의 선율은 음에서Ab F , 1-a Bb F

음까지 도에 이르는 하행 선율구조로 되어 있다 분음표와 분음표로 구성된12 . 2 4
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아래성부는 부분적인 반음 하행형을 포함한 하행선율로 구성되어 두 성부가 병진

행의 성격을 띠며 완만한 하행을 한다 선율의 구조와 리듬이 잘 조화된 주제. 1-a

에 이어 동일한 진행이 조성을 바꾸어 가며 연속적으로 나타나 경과구를 이루기도

한다 악보. < 2>

악보 마디< 2> 5-6

위의 악보 의 마디 에서 독특한 리듬형태를 볼 수 있다 이 리듬은< 2> 5 . jazz의

기본적인 리듬형태의 하나인 오프 비트의 리듬이다 이 리듬의 특징은 박자에. 4/4

서 제 박 박에 액센트를 주는 관례에 반해 약박에 액센트를 주어 싱코페이션1 , 3 ,

을 만들어 내는 것으로, jazz음악에서는 거의 지배적으로 나타나는 리듬이다.

마디 에서 제 주제가 제시된다 주제는 분음표를 기본단위로 하여 장11-14 2 . 2 8 Eb

조의 를 중심으로 한 중간음역에서 선율의 움직임은 모호한 화성을 만들어 낸B.N.

다 악보. < 3>

악보 마디< 3> 11
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이어서 서주부의 도입을 모방한 듯한 도입부와 함께 제 주제부가 전개된다 제1 .

주제부는 한 마디의도입 후 주제 가 다시 나타나고 주제 가 소개되는데 마1 1-a 1-b

디 의 주제 는 최초의 피아노 카덴차 부분이다 악보19-20 1-b (Cadenza) . < 4>

악보 마디< 4> 19-20

악보 의 주제 에서 분음표가 등장하고 아래성부가 분음표와 분음표로< 4> 1-b 16 2 4

규칙적인 움직임을 보이며 상성부는 분음표와 분음표의 비교적 짧은 음가로 구16 8

성되어 있다 상성부에서 제 주제의 보조음과 순차진행의 형태가나타나며 중간성. 2

부에는 제 주제의 지속음이 응용된 형태로 이는 고전시대 주제들의 구성과 발전2

개념에서 비롯된 것이다 또한 아래성부에 조성의 기초를 이루는 음과 음의 도. 1 5

약진행이 반복되는데 이는 숫자저음시대의 오스티나토의 응용으로 보여진다, . Cb

음과 음이 선율에 뚜렷하게 나타남으로 장조의 블루 음계가 사용되었음을 알Gb Ab

수 있다.

제 주제는 마디에 걸쳐 자유롭게 전조 변형 반복되어 제 주제부를 이루는1 76 , , 1

데 변형된 주제 부분들은 각기 주제의 단편들인 짧은 경과구를 거치게 된다.

악보 마디< 5> 31-32
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악보 마디< 5> 31-32

위의 악보 에서 거쉰이 사용한 액센트 패턴이 나타난다 비트가 계속되는 동< 5> .

안 액센트가 거꾸로 이동하는 것을 알 수 있다 형태의 리듬은. (2-1-4-3/2-1-4-3)

오프비트의 리듬과 마찬가지로 이 곡 전반에 걸쳐 다양하게 사용되고 있다.

다음에 보여지는 악보 은 악보 와 이어지는 또 다른 형태의 경과구이다 화< 6> < 5> .

음들이 음 위에서 반음계적 악구를 이루는데 이 화음들은 수직적으로는 화음 형E 7

태로 연결되었으며 수평적으로는 들과 결합된 반음계적인 진행을 볼 수 있다B.N. .

악보 마디< 6> 33-36
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jazz음악의 화성을 특징적으로 나타내 주는 요소는 앞에서 언급했던 블루 음계와

바버샵 하모니(Barbershop Harmony)20)이다 바버샵 하모니는. jazz 음악 초기의 즉

흥 연주가들에 의해 오랫동안 쓰여졌던 일종의 성부병행서법 체계이다 이 화성은.

각 성부들이 가까이 밀집되어 병행으로 움직이며 가능한 한 반음계적으로 진행하,

여 속 화음 감 화음 증 화음들을 형성해 나간다 위의 악보 은 이러한 바, 7 , 7 , 6 . < 6>

버샵 하모니의 화성 체계가 잘 드러난 부분이다.

악보 와 악보 의 경과구가 지나면 이 곡의 시작부분에 나타났던 형태의 도< 5> < 6>

입구가 짧게 나타난 후 차례에 걸쳐서 제 주제의 변형들이 단편적으로 나타난다2 1 .

그러나 이 주제의 변형들은 고전음악에서 나타나는 주제의 전개나 운용 및 변주의

형태라기보다는 관현악과 독주 피아노 사이에서 주제 선율의 위치를 옮겨간다든지

화성의 위치를 변화시키는 정도로 초기의, jazz 음악이 보여주는 주제의 운용 즉,

각 악기들이 동일한 주제 선율을 그 악기의 특성에 맞게 연주하며 반복하는 형태

를 크게 벗어나지는 않는다 악보 마디. < 7> 75-76

악보 마디< 7> 75-76

이어서 짧게 나타나는 경과구는 피아노와 관현악이 도 캐논으로 대위법적어법8

을 보여주면서도 싱코페이션으로 되어 있어 이 곡이 고전적 요소와 jazz적 요소를

모두 가지고 있음을 단편적으로 예시한다 악보. < 8>

20) 바버샵 하모니 남부지방의 이발소라는 말에 기원이 있으며 더운 여름날 오후(Barbershop Harmony): ,

손님들이 이발소에서 자신의 차례를 기다리면서 단순한 악기로 연주나 노래를 하는데서 유래한다.
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악보 마디< 8> 81-84

마디에 걸친 제 주제부가 끝나면 새로운 주제로 이루어진 짧은 에피소드가 나76 1

타난다 악보. < 9>

악보 마디< 9> 91-92

악보 에서 두드러지게 나타나는 특징이 있다 위 성부의 선율과 아래 성부의< 9> .

반주가 다른 리듬 형태로 쓰여진 것이다 이러한 형태의 리듬을 폴리 리듬이라 하.

는데 폴리 리듬은 하나의 구조 가운데 개 이상의 구조나 배열을 동시에 사용하, 2
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는 것으로, jazz음악의 중요한 특징적인 요소 중에 하나이며 이 곡에서도 자주 등

장한다.

짧은 에피소드는 경과구적인 역할을 하며 이어서 제 주제부로 연결된다 이미2 .

서주부에서 짧게 나타났던 주제가 화성을 동반하여 제시된다2 .

악보 마디< 10> 107-108

제 주제의 화음은 화음으로 이루어져 있는데 자세히 살펴보면 화음과 증화2 11 Bb Ab

음이 겹쳐진 새로운 형태의 화음이다 이러한 화음은 이 곡 전체에서 자주 나타나.

는 것은 아니며 단지 새로운 색채적인 음향을 위해 쓰여 진 것 같다.

제 주제는 거의 변화 없이 동형진행으로 계속 반복된 후 코데타 에 들2 (Codetta)

어간다.

독특한 색채의 코데타가 끝나면 이어 제 주제가 제시된다 악보3 . < 11>

악보 마디< 11> 131-133
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에서 음으로의 진행과 음에서 음으로의 진행은 장조의 와 섞여 묘한Ab B F G C B.N.﹟

분위기를 주는데 이러한 단 도 불협화음의 효과도2 jazz 음악에서 자주 쓰이는 기

법이다.

거쉰 음악 연구가 찰스 슈바쯔 는 이 부분을 처음 모티브의(Chales Schwartz) “

변형 전이 테마 라고 하였다, (Transition theme)" .

악보 마디< 12> 138-140

제 주제는 선율 진행에 있어서 음가가 매 박마다 변화될 뿐 아니라 점점 길어3

지는 것이 특징이며 가속화되었다가 제 속도로 돌아오는 듯한 주제와는 대조적이1

다 아래 성부에서 선율은 분음표를 단위로 하여 도 음정 안에서 움직이며 선율. 8 7

은 보조음과 순차진행이 교대로 나타나는 구조를 가지고 있다.

제 주제는 약간의 변을 거치며 몇 차례의 반복진행 후 피아노의 카덴차에 가까3

운 화려한 패세지가 등장하고 이는 곧이어 제 주제의 변형부로 연결된다 이 부, 2 .

분은 선율적인 면에서는 동형진행에 가까울 정도로 변화가 적으나 리듬면에서는

매우 현저한 변화를 보인다 악보. < 13>

악보 마디< 13> 200-201
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단순한 관현악 반주 아래 독주 피아노는 화려한 기교를 나타내 보이며 곧 바로

제 주제의 변형부로 연결된다 여기에서도 독주 피아노의 기교는 멈추지 않고 계1 .

속된다 이 부분을 자세히 살펴보면 앞에 나타났던 주제를 연속해서 반복하면서도.

그 내용은 매우 화려하고 기교적이어서 마치 재즈음악에 자주 등장하는 주제를 이

용한 즉흥연주를 연상하게 한다 악보. < 14>

악보 마디< 14> 228-229

제 주제의 변형부가 끝나면 곧이어 제 주제의 변형부로 이어진다 여기에서 제1 3 .

주제는 몇 차례에 걸쳐 독주 피아노의 화려한 기교 위에 변형 반복된 후 경과구3 ,

에 이른다.

경과구는 두 부분으로 이루어지며 처음 부분은 매우 빠르고 경쾌한 형태로 두

번째 부분은 매우 느린 루바토 의 형태로 나타난다 두 번째 부분의 화성(rubato) .

은 역시 앞에서 설명한 바버샵 하모니 양식의 연속적인 화음으로 이루어져 있다7 .

이 경과부가 조용히 끝나면 목관 악기부와 현악기부가 매우 표정적인 제 주제4

를 제시한다 악보. < 15>
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악보 마디< 15> 303-306

악보 의 제 주제 앞부분은 화음으로 이루어진 것이 특징이다 처음 두 마디< 15> 4 .

는 액센트의 이동으로 인해 박이 박과 박으로 나뉘어 박자의 분절법이 달라졌8 3 5

으며 셋째 마디 중간 음역은 의 순차적인 반복과 리듬 반복의 엇갈림에 의, D -D-C﹟ ﹟

한 변박의 효과를 주고 있다.

관현악이 주제를 세 차례에 걸쳐 제시하고 나면 다시 주제가 관현악(303-332),

에서 나온 후 제 주제의 후반부를 변형시켜 피아노는 매우 자유스럽게 연주한, 4

다 이 부분도 일종의 즉흥적 연주에 가까우며 주제의 반복은 화려한. (333-382)

피아노에 의해서만 나타난다 이 부분에서 특징적으로 볼 수 있는 것이 도 화음. 4

의 등장이다 악보(fourth chord) . < 16>

악보 마디< 16> 377-378
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마디 에서의 음으로 구성된 화음은 증 도 위에 완전 도 음이 덧붙377 A, D , G 4 4﹟ ﹟

여져 이루어진 도 화음이다 그러나 이 화음은4 . jazz의 영향을 받아 쓰여진 화음이

라기보다는 세기 후반에 등장한 새로운 음향의 추구의 산물로서 나타난 근대적19

화음의 한 부류로 보는 것이 옳을 것이다.

제 주제부는 새로운 음형의 에피소드로 연결된다 에피소드에 등장하는 새로운4 .

리듬은 박에서 분음표가 로 불규칙하게 분할된 것으로 이 리듬은2/4 16 3+3+2 , 5/4

박자나 박자 같은 혼합 박자에서 비롯되었으며 오프 비트의 리듬과 마찬가지7/4 ,

로 이 곡에서 자주 사용되는 리듬이다 글리산도로 된 마디의 경과구를 거친 후. 1

에도 음역을 바꾸어가면서 계속되며 관현악 성부에서는 제 주제가 흘러나와 제, 4

주제의 변형된 형태임을 암시한다 악보4 . < 17>

악보 마디< 17> 383-386

제 주제부에 이어서 제 주제와 제 주제의 변형부가 계속된다 제 주제부의4 1 2 . 1

경과구 마디 에서 보여졌던 바버샵 하모니 형태의 화성 진행이 제 주제 변( 33-37) 1

형부의 코데타에서도 두드러지게 나타난다 악보. < 18>
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악보 마디< 18> 481-486

이 화려한 곡의 코다 는 제 주제부에 이어서 제 주제와 주제의 변형부가(Coda) 4 1 2

계속적으로 이어져 나오다가 곡의 코다로 진행되며 모두 마디로 비교적 짧게 이6

루어져 있다 악보 마디. < 19> 504-510
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곡의 시작과 같이 로 끝나지만 여전히 음을 강조하여 독주피아노와Bb Major Ab

관현악의 총주로 제 주제를 로 블루 음계의 느낌을 확실히 전달하며 끝을 맺1 fff

는다.
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연주4.

아고긱1)

이 곡 랩소디 인 블루< >는 악보에 나타나 있는 것처럼 속도의 변화가 여러번 바

뀌고 있지만 그 안에서도 융통성 있는 템포의 해석을 요구하는 부분이 많다 물론, .

지나친 아고긱의 과장은 템포의 규칙적인 진행에 방해가 될 수 있으므로 음악이

원만한 흐름에 적절하다 생각되는 부분만을 언급하고자 한다.

아고긱은 오늘날 두 가지의 의미로 풀이하는 것이 일반적이다 하나는 주어진 다.

이나믹 내에서 음을 뚜렷이 드러나게 표현하기 위한 수단으로 주어지는 액센트와

다른 하나는 연주할 때에 엄격한 템포 나 리듬에서 벗어난 미묘한 속도의(Tempo)

변화를 의미하는 것이다.

박자가 엄격한 연주는 정확하다고는 할 수 있겠지만 결코 예술적으로 이상적인

것이 아니고 때에 따라서는 오히려 정확하게 박자대로 연주하여서는 안 될 때도

있다 이러한 관점에서 볼 때 아고긱은 이 곡의 특성이라 할 수 있는 즉흥성과 연.

관될 수 있어 매우 중요하다고 생각되어진다.

먼저 제 마디의 셋째박부터 넷째박까지는 약간 를 할 수 있다 이는 앞에23 Rit. .

제시되었던 주제가 일단락 지속 제 마디에 뒤이어 나오는 주제를 보다 부각시, 24

키기 위하여 가능한 해석이라 할 수 있다. 악보< 20>

악보 마디< 20> 22-23
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다음 제 마디는 각 마디의 끝음에 테누토가 지시되어 있으므로 지켜줘야30~32

하는데 각 마디의 셋째박 이후에 약간의 로 처리하여 테누토 음을 강조하는Rit.

해석이 가능하다.

이렇게 된다면 프레이즈가 한 마디 단위라는 것을 명확히 느끼게 할 수 있는 잇

점도 있게 된다 특히 제 마디는 다음 마디에서 음형이 바뀌며 다이나믹도 에. 32 p

서 로 바뀌기 때문에 이와 같은 해석을 보다 강조한 뒤 마지막음을f.martellato

충분히 테누토하고 숨을 쉰 다음 제 마디로 이어지는 아고긱 처리가 가능하다고33

생각한다 제 마디는 숨을 쉰 다음 첫째 박에서 부터 인 템포 로 연주. 33 (In tempo)

하는 것보다는 왼손의 베이스를 길게 충분히 늘려 준 다음 약간씩 빨라져서 둘째

박의 후반부부터 인 템포로 연주하는 것이 좀더 자연스러우면서도 마르텔라토의

효과를 충빈히 살릴 수 있다고 생각한다 또한 첫째박의 옥타브로 중복된 음은. E

매우 저음이므로 피아노의 음향상 고음에 비해 여운이 서서히 사라지기 때문에 상

성부의 셋잇단음표와 다이나믹 균형을 맞추기 위해서는 분쉼표가 충분치 못하다8 .

이러한 이유에서도 첫째박의 첫 분음표를 느리게 처리하는 아고긱은 적절한 것으8

로 생각되는데 이와 비슷한 음형이 나오는 제 마디도 같은 해석이 가능하, 68-70

다 악보 악보.< 21-a, 21-b>

악보 마디< 21-a> 30-34
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악보 마디< 21-b> 68-71

제 마디의 다이나믹은 이며 제 마디는 여서 서로 음향의 대조를 이룬36 ff 37 pp

다 이러한 갑작스런 다이나믹의 변화를 충분히 살리기 위해 제 마디의 마지막. 36

에서 숨을 쉬고 제 마디를 연주하는 해석이 가능하다고 본다 또한 제 마디는37 . 37

넷째박의 늘임표를 종지로 보고 하행하는 음형은 아직까지의 제 마디 마르( 33~35 )

텔라토에서 이완되는 것으로 약간씩 하는 아고긱 처리가 가능하다고 생각한Rit.

다 또한 늘임표뒤에 갑자기 빨리 몰아서 연주하기보다는 약간 느리게 시작해서.

빨라졌다가 다시 로 처리해 준다 보통 제 마디 넷째박의 잇단음표와 같Rall. . 37 17

은 경우는 목적음으로 가기 위해 몰아쳐서 치닫는 듯한 느낌으로 연주해야 하지만

악보에서 를 지시하고있다 이는 제 마디에서 다시 등장하는 주제 선Poco rall. . 38

율의 음향이 크지 않기 때문에 몰아치는 듯한 처리보다 의 아고긱 처리가 효Rall.

과적일 것이기 때문이다 악보. < 22>
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악보 마디< 22> 35-40

제 마디에서는 셋째박 이후 의 아고긱 처리가 있을 수 있다 둘째박의54 Rit. .

늘임표는 당김음으로 인하여 음기가 더욱 늘려지기 때문에 넷째박의 늘임표가 붙

은 음가와의 균형을 생각해서 늘임표와 늘임표 사이의 음들은 약간 느리게 처리하

는 것이 속도의 흐름을 자연스럽게 할 수 있기 때문이다 악보. < 23>

악보 마디< 23> 54
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제 마디 이후는 새로운 음형의 시작으로 에 뒤이어 갑자기 로 이177 Rit. a tempo

어지는 것보다는 약간 느리게 시작하는 것이 자연스럽다고 생각된다 또한 제. 178

마디 이후도 음형이 계속 상행하며 를 지시하고 있기 때문에 이러한 분위기Cresc

를 고조시키기 위해 이 부분도 약간의 의 아고긱 처리가 가능하다고 생각한Accel.

다 악보. < 24>

악보 마디< 24> 138-141

제 마디 이후는 제 마디의 주제선율로 연결지어 주는 연결구로 제176 189

마디의 동형진행인 단조로움에 템포로 변화를 주고자 약간씩 를 해 준214-215 Rit.

다 이는 제 마디의 주제 선율의 변형 반복으로 들어갈 준비를 위한 여유있는. 189

아고긱의 처리가 효과적이기 때문이다 또한 제 마디 이후의 한 섹션을 일단락. 142

짓는 곳이 이 부분이기 때문에 이러한 관점에서도 이 부분의 는 역시 가능한Rit.

처리라 할 수 있다 악보. < 25>
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악보 마디< 25> 176-183

제 마디의 둘째 박부터는 제 마디부터 의 옥타브에 걸친 하195 190 E.B.G.F.Eb.D

행선율이 제 마디의 첫째박인 늘임표가 붙은 상성의 음으로 가기 위해 회에196 F 9

걸쳐 반복되기 때문에 이 반복을 획일적으로 같은 속도에 의해 연주하는 것보다는

마지막 선율에서 속도의 변화를 취하는 것이 가능하다고 본다 이 선율의 마지막.

귀결은 제 마디의 첫 째박 즉 늘임표가 붙은 화음으로 되기 때문에 의 해196 Rit.

석이 가능하며 특히 제 마디는 제 마디부터 마디에 걸친 하나의 섹196-200 184 32

션을 마무리하여 반 종지되는 부분이므로 이 의 해석이 더욱 타당하다 또한Rit. .

제 마디의 셋째 넷째 박에 위치한 음형은 자유로운 해석을 요구하는 부196 , adlip

분이므로 아고긱의 처리는 연주자에 따라 서로 차이가 있을 수 있다 그러나 악. <

보 의 둘째 마디에서 보듯이 이 부분의 처음과 끝에 늘임표가 있으므로 이를 자42>

연스럽게 연주하기 위하여 약간 느리게 시작해서 점점 빨라졌다가 제 마디의196

마지막음을 목적으로 다시 약간 하는 것도 하나의 방법이 되겠다Rall. .

또한 제 마디에도 전후에 늘임표가 있으므로 같은 이유로 느리고 점점197-200 -

빠르고 점점 느려지는 아고긱의 처리가 가능하다고 볼 수 있다 악보- . < 26>
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악보 마디< 26> 194-200

제 마디와 제 마디는 같은 패턴의 변형반복이므로 반복은 선행217-220 229-232

된 것에 비해 긴장감이 약화되는 심리적인 면이 있으므로 이를 피하기 위해 뒷부

분 제 마디 는 제 마디보다 약간 빠른 속도로 처리하는 것이 효과( 221-228 ) 217-220

적이다 또한 제 마디의 셋째박 부터는 를 해주어서 제 마디의 아지타. 220 Rit. 221

토 부분과 대조시키는 해석도 하나의 방법이 되겠다 악보(Agitato) . < 27-a, 27-b>

악보 마디< 27-a> 216-223
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악보 마디< 27-b> 229-232

제 마디의 첫째 둘째박은 테누토가 지시되어 있는 저음으로 충분히 눌러238 , ,

서 소리를 내주고 이어서 나오는 다섯잇단 음표의 빠른 패시지는 느리게 시작해서

상행할수록 해 주었다가 늘임표에서 충분히 숨을 쉬어야 하지만 감각적으로Accel.

끊어지지 않도록 주의해야 하겠다 제 마디는 전후에 늘임표가 위치하고 있으. 239

므로 약간 느리게 시작해서 점점 빨라졌다가 마지막 음을 목적으로 다시 를D Rit.

해주는 아고긱 처리가 있을 수 있다 제 마디는 등이 지. 240-243 Rubato Rall.→

시되어 있는데 이는 지금까지 제시되지 않았던 서정적인 선율을 제 마디 이( 244

후 유도해 내기 위해서 또는 제 마디부터의 섹션을 마무리 짓는다는 의미에서) , 217

취해진 일종의 아고긱 처리로 봐도 무방하리라 생각한다 악보. < 27>

악보 마디< 27> 238-244
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제 마디는 셋째박의 상성에 늘임표가 있고 또 다른 새로운 섹션 마323 (2p 324

디이후 으로 가기 위한 종지라는 의미가 있다 따라서 늘임표로 유도되는 화음을) .

나 등의 속도 변화가 적절한 것으로 생각된다Rit. Rubato .

악보< 28-a, 28-b, 28-c>

악보 마디< 28-a> 323-324

악보 마디< 28-b> 402-405
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악보 마디< 28-c> 426-429
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결 론Ⅲ

세기 미국의 대중음악인 와 고전음악의 간격을 이어주는 다리 역할을 한20 jazz

은 대중적인 노래와 뮤지컬 풍의 관현악곡 오페라 등의 작George Gershwin , jazz ,

품을 남겼다.

거쉰의 목적은 와 순수음악을 조화시키는 것이었으며 그의 작품인 랩소디jazz <

인 블루 는 어법 그 자체를 예술적인 수준으로 끌어 올리는데 큰 기여를 했다> jazz .

이 곡에서는 요소에는 즉흥연주 음계 당김음 리듬 화성등의 특징이 있는jazz , Blue , ,

데 이곡에서는 즉흥연주의 부분이 없어 전통적인 음악으로 보지 않는 경우도jazz

있다.

랩소디 인 블루 는 크게 개 부분으로 나누어지며 개의 주요 동기들이 순환< > 6 6

변형 반복 하며 곡 전체를 이끌어 간다 선율은 호모포니 적인- - . (Homophony)

주제의 사용이 나타나고 의 음계를 사용하여 의 느낌과 분위기를 강하게Blue jazz

해주고 있다 화성은 화음의 진행과 전조가 급격히 이루어지며 감 화음 병행화음. , 7 , ,

부가화음등이 오스티나토적 성격을 띤 저음부와 어울려 다양한 화성적 색채를 이

루고 있다 리듬의 형태는 에 의해 자유롭게 변화된다 단순한 반복. Roving Pattern .

이 아닌 변형의 형태를 사용한다.

곡의 구조를 보면 각 단락에서 주제가 확립된 후 자유스럽게 변형되고 발전된다.

부분에서는 변형 발전된 주제가 나타나며 앞에 제시 되었던 리듬의 형태Finale - ,

가 모두 등장하면서 처음의 조성으로 돌아가는 것을 볼 수 있다.

의 여러 특징적인 요소들이 전통음악으로 융합 되었을때 예술성이 높은 음악jazz

이 이루어질 수 있음을 알 수 있었으며 음악과 고전음악의 접목을 시도하고자, jazz

했던 거쉰의 생각이 이 작품을 통해 잘 반영 되었다.

본 논문에서는 거쉰의 랩소디 인 블루 를 통해 전통음악을 잘 조화시킴으로써< >

새로운 장르의 음악으로 독립되어 창작의 다양성을 보여 주었음을 알 수 있다 또.

한 현재 음악인들에게 랩소디 인 블루 를 연주함에 있어 도움을 주고자 한다< > .
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