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  Franz Peter Schubert (1797~1828) tried continuously expressing the classical 

severe formal beauty and the romantic freedom by music with the poetic 

beautiful melody and his plentiful sensitivity. “Wanderer Fantasie Op.15” out of 

his piano works is a piece of music which can represent this historical value of 

music. He quoted the melody and the accompaniment of “Der Wanderer D.493” 

on Wanderer Fantasie. And this music consists of a Fantasie by connection 

organically the four movements that were formally divided.

  With such basic conceptions in mind, this study was aimed at analyzing 

Schubert's piano work “Wanderer Fantasie Op.15” which features both classic 

and romantic forms and there by, reviewing how the romantic elements were 

expressed within the norms of romantic forms to evolve and eventually, 

highlighting the musical value of his work and music.

  In the first Chapter, the purpose and method of this study are introduced, and 

in the following Chapter. Schubert's life and works, development of his fantasies 
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and their musical forms are reviewed. Based on the reviews, the origin of the 

subject piece or, “Der Wanderer D.493” was examined in terms of its influence 

over the subject piece was concentratingly analyzed by each movement. The 

results of this study can be summarized as follows.

  Four movements which were divided apparently were composed of rotational 

form so as not to not to discontinue via long transient phrase of each movement 

and sectioned by variations of tonality and tempo.

  In the frist movement - Allegro con fuoco, ma non troppo - he adopted 

classical sonata form and indicated rhythmical, melodic elements which were the 

theme of this music.

  In the second movement - Adagio - he developed a motive to a free and 

impromptu variation form.

  In the third movement - Presto - he made a reproduction the theme, 

developing again the theme of the work through scherzo form, waltz in the 

middle, trio as Da capo.

  In the fourth movement - Allegro - he tried a strict fuga form, showing 

technique and impromptus aspects adding splendor to above three movements, 

and finished in Coda.

  All in all, this piece may well be a work which combines the sonata form 

representing the Classicism with the fantasie characterizing the romantic music 

composition, and thus, shows the transient characteristic of Schubert's music.
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  슈베르트(Franz Peter Schubert,1797~1828)는 고전주의적 엄격한 형식미를 시적인 

아름다운 선율과 그의 풍부한 감성으로 낭만주의적 자유로움을 음악으로서 표현하고

자 끊임없이 시도하였다. 그의 피아노 작품 가운데 방랑자 환상곡 “Wanderer

Fantasie Op.15”은 이러한 음악사적 가치를 대표할 수 있는 곡으로 그의 가곡 방랑

자 “Der Wanderer D.493”의 선율과 반주부의 음형을 인용하였고 형식적으로 나누어

진 네 개의 악장을 유기적으로 연결시키며 하나의 환상곡을 이루고 있다.

  본 논문에서는 슈베르트의 작품 중 고전주의적 형식과 낭만주의적 경향을 모두 포

함하고 있는 피아노 작품 “Wanderer Fantasie Op.15”를 분석 연구하여 낭만주의적 

요소가 고전주의의 형식 규범위에서 어떻게 표현되고 변화 발전되어 가는지 살펴보

아 이 작품의 음악사적 가치와 슈베르트 음악의 이해에 그 목적을 두고 있다.

  제 I 장 서론을 통해 이 작품에 대한 연구목적과 방법에 대해서 다루었고, 제 II 

장 본론에 들어가 슈베르트의 생애와 작품들, 이 작품의 형식인 Fantasie 에 대해 

그것이 변천 되어진 과정과 악곡형태에 대해 알아보았다. 그리고 이 작품의 모태라 

할 수 있는 가곡 “Der Wanderer D.493”을 간단히 분석하여 “Wanderer Fantasie 

Op.15”에 끼친 영향에 대해 알아본 후 작품 “Wanderer Fantasie Op.15”를 각 악장

별로 집중 분석해 보았다. 그 결과를 간단히 요약하면 다음과 같다.

  외형상 나누어진 네 개의 악장들은 각 악장의 긴 경과구를 지나 끊이지 않게 순환

형식으로 작곡되었고 조성과 빠르기 등의 변화로 구분 지어진다. 알레그로 콘 푸오
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코 마 논 트로포의 제1악장은 고전 소나타형식을 취하며 작품의 주제가 되는 리듬

적, 선율적인 요소들을 제시하고, 아다지오인 제2악장은 하나의 동기를 자유롭고 즉

흥적인 변주곡 형태로 발전시켜 나간다. 제 3악장은 프레스토로 작품의 주제를 다시 

발전시키면서 스케르쪼(Scherzo)형식에 중간의 왈츠(Waltz)와 트리오(Trio)부분을 

지나 다시 다 카포(Da capo)한 듯이 주제가 다시 재현된다. 그리고 알레그로인 제4

악장은 엄격한 푸가(Fuga)형식을 시도하며, 앞의 세 악장의 음악적 요소들에 화려함

을 더한 기교와 즉흥적인 일면을 보이면서 거대한 코다(Coda)로 마친다.

  네 개의 악장은 형식적으로 구분 되어지나 하나의 주제가 곡 전체에 사용되어 마

치 단일 악장으로 구성되며, 같은 모습의 선율선은 각 악장마다 다른 성격으로 변화

한다. 구조적으로나 내용적으로 단순해질 수 있는 부분들을 화성적으로 다양한 전조

를 시도하여 화려한 색채감을 가지며, 동일한 리듬을 축소시켜 긴장감을 주고, 점 

리듬의 변형으로 진행감을 더해준다.

  이 작품은 고전시대의 대표적 작곡양식인 소나타 형식과 낭만시대의 작곡특징을 

잘 나타내고 있는 환상곡풍을 잘 조화시킨 작품으로 슈베르트 음악의 과도기적 성격

을 가장 잘 나타내 주고 있다.
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III...서 서 서 서 론론론론

1. 1. 1. 1. 연구의 연구의 연구의 연구의 목적목적목적목적

  역사적 가장 시적인 음악가이며 마술적인 서정성의 예술가인 슈베르트는 약 600

여곡의 가곡을 작곡하였고, 그 외에 실내악, 교향곡, 교회음악, 오페라, 오페레

타, 기악곡, 합창곡, 등 협주곡을 제외한 거의 모든 분야에 많은 작품을 남겼다. 

예술가요 (Kustlied)의 최고의 전형을 이룬 슈베르트는 다수의 피아노 작품도 남

겼는데, 그의 피아노 작품은 길다랗고 서정적인 선율의 흐름에서 자신의 예술가곡

에 비유되기도 한다.

  본 논문에서 다루고자 하는 피아노 작품 중에서 「Wanderer Fantasie Op.15」는 

1822년에 쓴 작품으로 고전주의적 형식과 낭만주의적 경향을 모두 포함하고 있다. 

또한 소나타와 같은 4악장으로 되어 있지만 악장들은 단일 악장처럼 서로 연결되

어 있고, 주제의 변형은 변주곡 악장에서 다양하게 펼쳐지면서 작품 전체가 완전

한 종지 없이 하나로 연결된다.

  이 작품은 순환형식1)1)1)1)으로 된 Motive적 수법과 형식구성에 있어서 슈베르트의 또 

다른 일면을 보여주고 있으며 이러한 구성이 이후의 낭만파 피아노곡에 미친 영향

은 크다.

1) 순환형식(Cyclic form):교향곡이나 소나타 형식의 실내악과 같은 다악장의 악곡에 있어서 하나 또는 그 이상의 주제

가 1악장뿐만 아니라 다른 악장에도 나타나는 것을 말한다.
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  본 논문에서는 슈베르트의 생애와 작품, 그리고 Fantasie에 관한 음악적 형태와 

변천과정 및 가곡반주의 작은 동기를 소재로 하여 거대한 악곡 구성을 시도한 

「Wanderer Fantasie Op.15」의 창조적 과정을 살펴봄으로써 슈베르트 피아노 음

악에 대한 보다 깊은 이해를 목적으로 한다.

2. 2. 2. 2. 연구의 연구의 연구의 연구의 방법방법방법방법

  우선 본 논문에서는 슈베르트 피아노 음악의 전반적인 것에 관해 고찰하기로 한

다. 또한 Fantasie의 일반적인 개념을 알아보고, 시대적으로 변화해온 Fantasie의 

변천과정을 살펴보기로 하고, 「Wanderer Fantasie Op.15」의 악곡구성이 그의 가

곡 「Der Wanderer D.493」의 반주의 작은 동기를 소재로 하였기 때문에 작품분석

에 선행하여 가곡을 고찰해 본다.

  분석에 있어서는 먼저 작품의 개관을 살펴 본 후 형식, 리듬, 선율, 화성적 특

징을 연구 분석하고, 4개의 악장간의 유기적 관계를 고찰하여,「Wanderer 

Fantasie Op.15」가 가지고 있는 음악적 가치를 평가하고 슈베르트 음악을 연구하

는데 있어 도움을 주고자 한다.
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IIIIII...    본 본 본 본 론론론론

1. 1. 1. 1. F. F. F. F. SchubertSchubertSchubertSchubert의 의 의 의 음악음악음악음악

 1) 1) 1) 1) F. F. F. F. SchubertSchubertSchubertSchubert의 의 의 의 생애와 생애와 생애와 생애와 작품작품작품작품

  슈베르트(Franz Peter Schubert 1797.1.31~1828.11.9)는 1797년 오스트리아 빈 교

외인 리히텐탈에서 태어났다. 어려서부터 음악적 재능이 뛰어난 그의 음악교육은 아

버지로부터 바이올린을, 형으로부터 피아노 개인지도를 받으면서 시작되었고, 8세 때 

최초의 스승이라 할 수 있는 미하일 홀즈(Michael Holzer)에게 보내져 바이올린, 피

아노, 성악, 오르간을 배웠다.2)2)2)2)

  13세 때에는 작곡을 시작하여 1828년 31세의 짧은 생애를 마칠 때까지 모든 장르에

서 방대한 작품을 남겼다. 그의 작품 활동은 대체로 3기로 구분하는데, 각 시대적 작

품과 특성은 다음과 같다.

  제1기는 1810~1819년까지로 이 당시 작품 특징들은 기쁘고, 맑은 느낌을 주며 매우 

서정적이고 자연스럽지만 그의 개성이 강하지는 못하였다. 작품으로는 6개의 교향곡

과 3개의 소나타, 4개의 현악4중주곡, 피아노와 바이올린을 위한 4개의 소나타, 그리

고 작은 규모의 합창곡이 있다.

  제2기는 1820~1827년까지로 이 시기 작품들은 구성면에 있어서 매우 긴밀하며 극적

이다.

  슈베르트의 음악적 성숙기로서의 작품은 c단조의 현악4중주곡, b단조의 미완성 교

향곡, 방랑자 환상곡, a단조, d단조, G장조의 현악 4중주곡, 그리고 「방랑자 환상

 2) Robert,Hickok. Music Appricication(N.Y. The city university of New York:1971).p191
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곡」을 통합하는 6개의 피아노곡 등이 있다.

  제3기는 1827~1828년까지로 이 시기는 대담한 화성 진행으로 독특한 방법을 창출해 

낸 시기로서 고전적인 연속성보다는 낭만적인 우아함이 많이 나타났다. 작품으로는 

피아노 3중주 (E
♭
장조, B

♭
장조), 교향곡 C장조, 피아노 독주곡인 8개의 즉흥곡과 6

개의 모음곡, 그리고 3개의 피아노 소나타와 가장 마지막 작품인 현악 4중주 C장조가 

있다.3)3)3)3)

2) 2) 2) 2) F. F. F. F. Schubert Schubert Schubert Schubert 피아노 피아노 피아노 피아노 음악의 음악의 음악의 음악의 일반적 일반적 일반적 일반적 특징특징특징특징

  슈베르트의 모든 작품은 근본적으로 아름다운 가락이 낭만적이고 풍부한 서정을 지

닌 예술가곡(Lied)의 정신과 방법을 바탕으로 하며 음악 작품들 속에서 정연한 형식

의 아름다움에 자유로움을 더하고 색채적인 화성을 사용하였다. 또한 그의 어떤 멜로

디들은 민요적인 세계성을 띠고 있으며, 시의 핵심으로부터 나온 음악적 소재는 최고

도로 세련되어 있다.

  슈베르트의 피아노 작품은 소나타, 즉흥곡, 환상곡, 무곡,  그 밖의 자유로운 형식

의 소품 등이 있으며, 그의 작품 중 큰 규모의 피아노 작품으로 소나타와 「방랑자환

상곡」이 있다. 소나타에 있어서 슈베르트는 하이든 (F.J.Haydn 1732~1809)과 모차르

트(W.A. Mozart 1756~1791)의 영향을 받은듯하다.4)4)4)4) 그의 소나타는 노래하는 긴 선

율, 배회하는 듯한 전조들이 부차적인 주제부분과 발전부의 특징을 이루며 전 악장에 

걸쳐 음의 울림을 완벽하게 배분하고 있다.5)5)5)5) 또한 슈베르트는 그의 음악에서 동기를 

활동적으로 사용하여 하나의 주제를 만들고, 긴밀한 발전부를 극적으로 가능하게 하

3) Eric Blom, Groves Dictionary of Music and Musicions Vol.7(London:The Macmillan Publishers Limited,1966).pp.566~569

4) Grout,D.J, 『서양음악사』,김진균 역, 서울:세광출판사,1982.p.635

5) 김경임,『슈베르트 피아노 음악』, 서울 : 피아노음악, 1982. p.170
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는 대신 동기 그 자체로서 완성된 선율로 만족했다. 그리고 그의 작품에서 보여 지는 

장, 단조의 순간적 교체, 갑작스런 전조의 묘미 역시 훌륭한 낭만적 기법으로 볼 수 

있다. 섬세하게 변해지는 오스티나토(Ostinato)적 리듬6)6)6)6)과 셋잇단음표, 음형의 반복

과 붓점은 슈베르트의 전형적인 모습이다. 그의 가곡 선율의 일부를 사용하고 있는 

「Wanderer Fantasie Op.15」는 힘차고 비장하며 개개의 부분을 자유롭게 결합하고 

있어 후대의 단일악장 소나타를 예고하고 있다.7)7)7)7) 따라서, 슈베르트 피아노 음악의 

특성을 정리해 보면 다음과 같다.

  첫째, 선율은 주제의 논리적 전개보다 가창적 선율의 반복이 뚜렷하며, 자주 그    

의 가곡 선율을 이용하기도 한다.

  둘째, 리듬의 사용에 있어서는 동일한 리듬의 반복으로 단순하다.

  셋째, 화성은 선율과 리듬의 반복에 의한 단조로움을 피하기 위해 화성의 사용, 전

조 등으로 악곡에 색채감을 더해준다. 또한, 피아노시시모(pp)에서 포르티시시모(ff)

까지의 폭넓은 다이나믹, 옥타브 진행으로 슈베르트 특유의 선율을 돋보이게 하는 것

이 그의 음악에 있어서 중요한 특징이다. 그럼으로 길게 늘어진 서정적 선율, 비슷한 

부분들의 연속적 구성과 색채감을 주는 화성으로 조화를 이룬 슈베르트의 피아노 음

악은 그의 미학관과 결합되어 독특한 세계를 형성한 반면 19세기 음악에 있어서 중요

한 유산이 된다.

6) 어떤 일정한 음형을 악곡 전체를 통하여, 혹은 통합된 악절 전체를 통하여 동일 성부, 음높이로 계속 되풀이 하는 

것을 말한다.

7) 김진균,『서양음악사』,(서울:태림출판사, 1984).p.256
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2. 2. 2. 2. Fantasie Fantasie Fantasie Fantasie 에 에 에 에 관한 관한 관한 관한 고찰고찰고찰고찰

    1) 1) 1) 1) FantasieFantasieFantasieFantasie의 의 의 의 개념과 개념과 개념과 개념과 변천과정변천과정변천과정변천과정

  Fantasie8)8)8)8)는 환상곡이라는 뜻으로 형식이나 내용에 구애받지 않고 작곡가가 악

상 떠오르는대로 자유롭게 작곡된 악곡을 말한다. 그리스어 Phantasia의 변형어인 

Fantasia는 15세기까지 주요 유럽 언어들 속에서 「상상력」,「상상력의 산물」혹

은 「변덕스러움」의 일반적인 뜻으로 널리 사용되었다. 역사적으로 볼 때 환상곡

의 용어는 르네상스 시대의 기악작품에서 유래되었는데, 그 용어의 시초는 1520년

한스 코터 (Hans Kotter)9)9)9)9)와 레오나드 클레버 (Leonhard Kleber, 1490~1556)10)10)10)10)의 

테블러추어 (Tablature)11)11)11)11)기보법에서 처음 음악적용어로 사용되었다.

  16~17세기의 환상곡은 엄격한 대위법적 모방의 형태였는데, 당시 환상곡

이라는 명칭은 리체르카레(Ricercare)12)12)12)12)나 소나타, 토카타(Toccata)13)13)13)13)등과 

혼용되어 쓰였으며 현악기, 건박악기, 그리고 합주용으로 작곡되었는데 리

체르카레는 초기 류트(Lute)14)14)14)14)모음집에서 Fantasie는 후기 류트(Lute) 모음

집에서 사용되었다. 이 시기의 환상곡은 악곡 구조의 진행이 자유로운 형태

에서 볼 때 전주곡15)15)15)15)이나 토카타(Toccata)와 같은 반면에 모방 형식이 주

8) Fantasie, Phantasie(Ger.),Fantasia(It.),Fantasy(Eng.),Fantaisie(Fr.)등 나라마다 서로 다르게 쓰여 지는데 본 

논문에서는 Fantasie로 쓰고, 일반적인 경우는 “판타지”로 적는다.

9) Hans Kotter,(1485~1541):독일의 오르가니스트 겸 작곡가

10) Leonhard Kleber,(1495~1556):독일의 오르가니스트 겸 작곡가

11) Tablature:숫자 악보는 16세기 루트 연주자들에 의해 발명된 기법으로 ‘Tablature(테블러추어)’라 불렀고, 음높  

이를 표기하지 않고 숫자, 문자, 그 외의 기호를 적는 방법이다.

12) 리체르카레(Ricercare):「탐구하다」라는 이태리 동사에 어원을 두고 있고, 16~17세기의 많은 기악곡에 대해 쓰였

던 명칭이다. 그 의미는 다양한 일률적으로 규정하기는 어려우나 푸가의 전 단계를 이루는 모방적 기악 형식이다.

13) 토카타(Toccata):건반악기를 위한 악곡에 붙여진 명칭으로, 건반에 ‘손을 댄다’는 의미에서 나왔다. 형식은 자유

이나,16세기경부터 점차 형태를 정비, 17세기에 이르러 전성기를 맞이했다. 연주기교를 과시하는 화려한 곡.

14) 류트(Lute):서양배를 반으로 자른 듯 한 모양의 공명통이 있으며, 네크에 맨 줄을 팅겨서 소리 내는 악기

15) 전주곡(Prelude):종교적 또는 세속적 음악 작품에 있어서, 시작 또는 도입의 역할을 하는 악곡
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류를 이루는 과정에서 리체르카레(Ricercare),칸초나(Canzona)16)16)16)16)와 유사하

다. 18세기의 Fantasie는 전체적으로 즉흥적이면서도 소나타의 악장과 같이 템포

와 구조에 의해 대조가 되는 여러 부분으로 이루어진 형태의 곡으로 나타난다.19

세기의 낭만시대의 Fantasie는 낭만파 시대의 독특한 성격과 자유로운 Fantasie 

형식의 조화를 이룸으로 또 다른 전성기를 이루었다. 이때의 Fantasie는 즉흥적 

성격을 띠면서도 엄격한 구조로 되어있는 Fantasie를 벗어나 작곡가만이 지니는 

독특한 상상력을 소품으로 된 성격소곡17)17)17)17)(Character Piece)로 표현되거나 고전적

인 소나타 형식을 낭만적 자유로운 형태와 어울리게 하여 또 다른 형태로 작곡하

였다. 

대표적인 악곡으로는 a.Schubert 의 “Wanderer Fantasie in C Major Op.15”

                    b.Chopin의 “Fantasia f minor Op.49”

                    c.Schumann 의 “Fantasia in C Major Op.17”

                    d.Busoni 의 “Fantasia Contrappuntisca”

                    e.Brahms 의 “Fantasia Op.116”등이 있다.

  이와 같이 16세기부터 시작된 Fantasie는 시대의 흐름에 따라 다양한 유형의 곡

을 의미하기 때문에 개념적으로 정의 내리기는 힘드나 바로크와 고전시대를 거치

면서 19세기 낭만파 시대에 자유로운 형식음악으로  절정기를 이루면서 발전하였

다.

2) 2) 2) 2) FantasieFantasieFantasieFantasie의 의 의 의 음악적 음악적 음악적 음악적 형태형태형태형태

  환상곡은 시대별로 여러 작곡가들에 의해 다양한 형태로 나타나며, 이를 간단히 

요약하여 다음 5가지 형태로 분류한다.18)18)18)18)

16) 칸초나(Canzona):16~17세기 기악곡의 중요한 형식. 플랑드르의 샹송에서 발달한 것으로 이탈리아에서 많이 인쇄 되

 어 인기를 모았기 때문에 류트나 건반악기 용으로 편곡되었다.

17) 성격소곡(Character Piece):다악장 형식의 따르지 않은 기악소품으로 시적 감정이나 환상이 담긴 내용을 암시하는 

독특한 곡명을 가지고 있는 곡의 총칭. 주로 낭만파를 중심으로 발달한 19세기 피아노음악에서 중요한 분야를 나타

내는 말이다.

18) 사전 편찬위원회,『음악대사전』,서울:세광출판사,1996.p.1570
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  첫째, 16~17세기의 기악곡으로서 류트나 건반악기를 위한 곡으로 많이 사용되었

다. 이는 리체르카레, 소나타와 유사하나 비교적 엄격한 대위기법에 의한 것으로 

낭만시대의 자유로운 감정의 표현이나 환상적 요소는 전혀 들어 있지 않았다. 예

로는 Jan Pieterzoon Sweelinck(1562~1621)의 「Fantasie Chromatica」가 있다.

  둘째, 형식에 얽매이지 않는 즉흥적 성격의 곡으로 바하 (John Sebastian Bach)

의 「Chromatic Fantasie and Fuga」, 모짜르트의 「Fantasie in d minor, K.39

7」,베토벤의 「Fantasie Op.77」등의 작품에 속한다.

  셋째, 자유로움과 개성을 지닌 소나타로 본연의 소나타란 형식에 구애받지 않고 

상상력을 더 중요시하여 작곡된 곡으로 슈베르트의 「Wanderer Fantasie Op.15」

와 슈만의 「Fantasie Stuck Op.17」등이 있다.

  넷째, 낭만파 시대의 성격적 소품으로서의 환상곡은 몽환적 성격을 띠면서 환상

적 분위기를 지닌 곡으로 브람스(Johannes Brahms,1833~1897)의 「Fantasie 

Op.116」등이 있다.

  마지막으로, 유명한 오페라의 아리아를 자유롭고 즉흥적인 분위기로 개작 또는 

편곡하여 그 형태를 자유롭고 즉흥적인 곡으로 Pot-Pouri19)19)19)19)라고도 하며 리스트 

(Franz Liszt, 1811~1886)의 「돈 죠반니 환상곡 (Reminiscences de Don Juan)」,

「리골렛토 페러프레이즈 (Rigoletto Paraphrase)」, 사라사테의 「비제의 카르멘

에 의한 환상곡」등이 대표작이다.

  이처럼 환상곡은 여러 형태로 구분되며 일반적으로 악상이 떠오르는 데로 형식

에 구애받지 않고 작곡된 작품을 지칭한다.

3.Wanderer 3.Wanderer 3.Wanderer 3.Wanderer Fantasie Fantasie Fantasie Fantasie Op.15Op.15Op.15Op.15의 의 의 의 분석분석분석분석

 

1)1)1)1)작품개관작품개관작품개관작품개관((((가곡 가곡 가곡 가곡 ““““DDDDeeeerrrr    Wanderer Wanderer Wanderer Wanderer D.493D.493D.493D.493””””의 의 의 의 연구연구연구연구))))

  1822년 F.Chopin에게 보낸 슈베르트의 편지 속에서 피아노 포르테를 위한 환상

곡을 작곡 하였음을 알려주고 있는데, 이것은 C장조의 “방랑자 환상곡”임을 가리

19) Pot-Pouri:발췌곡이란 뜻으로 오페라나 악곡 중의 선율을 여러 가지로 짜 맞추어 만든 곡이다. 이들 각 곡은 서로 

관계를 갖거나 또는 통일 되지 않는 것이 특징이다.
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키고 있다. 이「Wanderer Fantasie Op.15」는 1822년 10월 그의 [A mass](9

월),[Symphony No.8](in b minor)와 거의 같은 시기에 작곡되었다. 이 시기는 계

속 나태한 생활로 인해 친지들과의 관계도 멀어지고 질병으로도 어려움을 겪던 시

절이였다. 작곡 동기에 대해서는 확실히 알 수 없으나 Hummel의 제자이며 피아니

스트인 Emmanuel, Elder Von Liedenberg에게 헌정 되었으며 작곡 직후 1823년 2월

에 Cappi & Diabelli에 의해서 출판되었다.20)20)20)20)

  이 곡은 1816년에 작곡한 그의 가곡 「Der Wanderer Op.4 No.1」의 선율과 피아

노 반주부의 리듬을 전 악장에 사용하고 있으며 “Die sonne dunkt mich hier so 

kalt (태양은 이곳에서도 차갑게만 보이네)”의 선율이 제 2악장 Adagio의 주선율

을 이루고, 이 리듬의 모티브는 모든 악장에 영향을 끼치므로 전곡이 하나의 주제

에 쓰여 졌음을 알 수 있다.21)21)21)21)

  「Der Wanderer Op.4 No.1」가곡의 악보를 살펴보면 다음과 같다. 제 23~26마디

의 반주부는 「Wanderer Fantasie Op.15」의 주요 동기가 되며 노래 역시 제 2악

장의 주요 선율이 된다. 선율적인 요소뿐 아니라 기본적인 화성과 Texture 까지도 

서로 공유하여 모든 주제가 하나의 동일한 주제의 변형된 형태로 나타난다.<악보 

1>

<악보1>슈베르트 가곡 “Der Wanderer Op.4 No.1”제23~26마디

             제제제222악악악장장장 주주주제제제선선선율율율     ↴↴↴↴

                           ↳↳↳↳    제제제 111악악악장장장 음음음형형형

20) E, Brody.『Mirror of his Soul,The Piano Quarterly,23, No.104』,1978.

21) Gerald Abraham, Ed, The Concise Oxford History of Music, London : Oxford University Press, 1979.p.639



- 10 -

  「Wanderer Fantasie Op.15」는 순환형식 (Cyclic Form)과 소나타 형식22)22)22)22)으로 

된 최초의 환상곡으로서, 후기 낭만주의 시대의 순환기법에 직접적인 형향을 끼친 

작품으로 중요하다.23)23)23)23)전체적인 외형적 구성은 4개의 악장으로 되어있고 전악장이 

끊이지 않고 작곡되어 있으나 조성과 속도 등의 변화로써 악장의 구분을 명확히 

하고 있다. 슈베르트 자신은 이곡을 소나타로 명명하는 것에 대해 부담스러워 했

는데 자신의 음악적 특성과 환상적인 선율의 전개를 위해 소나타라는 명칭이 부적

합했었던 것으로 여겨진다.

  제 1악장은 내용이 고전시대의 소나타와는 형태구조에 있어서 다소 차이점이 있

으나 크게 3부분으로 나뉘어져 소나타 형식이라고 할 수 있다.

  제 2악장은 하나의 Motive를 소재로 즉흥적인 전개를 시도한 자유로운 변주곡 

형태이다.

  제 3악장은 스케르쪼(Scherzo)24)24)24)24)구성으로 3개의 주제가 제시되고 중간의 왈츠

(Waltz)변주의 기법이 단순하며 선율을 강조하고 있다. 트리오(Trio)를 지나서 다 

카포 (Da Capo)한 것처럼 주제가 나타난 뒤 화려한 아르페지오 음형이 계속되고 피

날레에 이르게 되면 반종지 되어 악장은 끝을 맺게 된다. 

  제 4악장은 제 1악장의 주제가 다시 한 번 이곳에서 지배적인 역할을 하게 되는데 

처음에는 푸가(Fuga)25)25)25)25)적인 성격이 강하게 시작되다가 점점 광대하고 피아니스틱한 

테크닉이 돋보이는 면모를 보이면서 화려하고 강렬하게 끝을 맺는다. 슈베르트는 가

장 천부적이고 풍부한 선율의 작곡가중 한 사람으로서 슈베르트의 「Wanderer 

Fantasie Op.15」는 큰 규모의 형식 속에서 주제의 순환이라는 새로운 모습으로 자

신의 스타일을 새롭게 만들어낸 대표작이라 할 수 있다.

22) 소나타 형식:고전파의 기악곡 속에 형성되어 낭만파를 거쳐 현대에 이르고 있는 악곡 형식. 제시부, 전개부, 재현

부, 종지부를 갖추고 있다.

23) Grout,Donald Jay,전게서,저 (김 진균역),1982.p.583

24) 스케르쪼(Scherzo):해학곡.베토벤이 미뉴엣 대신에 소나타, 교향곡, 4중주곡의 제 3악장에 채용한 3박자의 

쾌활한 곡.

25) 푸가(Fuga):푸가란 단일 주제가 특정한 조 관계를 지키면서, 그 관련된 각 조에서 반복 제시 되는 악곡을 위한 형

식이다.
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《《《《표 표 표 표 1111》》》》악장별 악장별 악장별 악장별 형식형식형식형식

2) 2) 2) 2) 순환형식 순환형식 순환형식 순환형식 (Cyclic (Cyclic (Cyclic (Cyclic Form)Form)Form)Form)을 을 을 을 중심으로 중심으로 중심으로 중심으로 한 한 한 한 악곡분석악곡분석악곡분석악곡분석

①①①①제 제 제 제 1111악장 악장 악장 악장 - - - - Allegro Allegro Allegro Allegro con con con con fuoco, fuoco, fuoco, fuoco, ma ma ma ma non non non non troppo troppo troppo troppo C C C C Major Major Major Major 4/44/44/44/4박자박자박자박자

《《《《표 표 표 표 2222》》》》제 제 제 제 1111악장의 악장의 악장의 악장의 형식 형식 형식 형식 구조와 구조와 구조와 구조와 조성조성조성조성

 

  제 1악장은 위의 도표에서 볼 수 있는 것처럼 전형적인 고전 소나타 형식을 따

르고 있지 않으나 구조적으로 볼 때 제시부, 발전부, 재현부에 있어서 A - B -A'

의 구조를 보이며 주제의 유기적인 구성으로 인하여 고전 소나타의 형식과 개념에

서 벗어나는 순환형식(Cyclic form)의 소나타라는 해석은 붙이기도 한다.<악보 2>

                형   형   형   형   식식식식                 속    속    속    속    도도도도         박   박   박   박   자자자자         조   조   조   조   성성성성

        제 제 제 제 1111악장악장악장악장
  3부분 형식

 (sonata 형식)

   allegro con  

   fuoco ma  

   non troppo

  4/4 박자

 
  C  Major

        제 제 제 제 2222악장악장악장악장   변주곡 기법      adagio   4/4 박자 c
♯ 

minor
        제 제 제 제 3333악장악장악장악장  Scherzo 형태      presto   3/4 박자   A

♭ 
Major

        제 제 제 제 4444악장악장악장악장    Fuga 기법      allegro   4/4 박자   C  Major

                        형 형 형 형 식 식 식 식 구 구 구 구 분분분분         마  마  마  마  디디디디             주  주  주  주  제제제제                             조  조  조  조  성성성성

    제시부 제시부 제시부 제시부 (1 (1 (1 (1 ~ ~ ~ ~ 66)66)66)66)

 제 1주제 1 ~ 17    I  C Major

 제 1주제 확립 18 ~ 31    I           -

 경 과 구 32 ~ 46           -

 제 2주제 47 ~ 66    II  E Major

    발전부 발전부 발전부 발전부 (67 (67 (67 (67 ~ ~ ~ ~ 111)111)111)111)

 도입부 67 ~ 69  C Major

 제 1주제 발전 70 ~ 82    I           -

 제 2주제 발전 83 ~ 111    II a minor

    재현부 재현부 재현부 재현부 (112 (112 (112 (112 ~ ~ ~ ~ 188)188)188)188)

 제3주제(제2주제의변형) 112 ~ 131  III(II')  E
♭
Major

 제 1주제 132 ~ 164    I D
♭
Major- c minor

 Coda 165 ~ 188 C Major- c
♯
minor
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<악보 2> 세 주제의 연관성

 

  제 1악장은 3개의 주제가 나타나고, 제 1주제 제 2주제의 리듬에 있어서는 거의 

차이가 없으며 조성도 주제 사이에 장3도나 관계조로 전조하고 있다. 또한 제 3주

제는 제 2주제의 파생된 성격으로서 세 개의 주제가 모두 연관성을 가지고 한 가

지 원리에서 발전되었음을 알 수 있다.<악보 3, 4>

가가가가. . . . 제시부 제시부 제시부 제시부 (Exposition) (Exposition) (Exposition) (Exposition) : : : : 제 제 제 제 1~661~661~661~66마디마디마디마디

1) 1) 1) 1) 제 제 제 제 1111주제 주제 주제 주제 : : : : 제제제제1~171~171~171~17마디 마디 마디 마디 

<악보 3>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 1주제 제 1~3마디

  CCC;;;III VVVIII VVV777
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<악보 4>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장, 제 1주제의 음형

  제 1주제는 3마디로 구성되어 C Major 화음으로 시작하여 동음에 머무르며 

Octave가 ff의 Dynamic으로 나오는 선율진행을 한다. 이 주제는 제 2악장의 주

제와 연관성이 있으며, 음형은 그의 가곡 「Der Wanderer Op.4-1」의 반주 음

형이 변형되어 사용된 것이다. Allegro con fuoco 말처럼 빠르고 열정적으로 연

주되는 이곳은 ┃♩   ♩   ┃  의 리듬으로 선율이 진행하며 이곡 전체를 통해 

사용되고 있는 중요한 Motive라 할 수 있다.<악보 5>

악보 5> 슈베르트 가곡 “Der Wanderer Op.4-1”제 23~26마디

     ccc###;;;iii vvv666 iii iiivvv666 vvv iii iiivvv iiivvv666 iii444666 vvv777 iii
 

  동기는 큰 변화 없이 계속적으로 반복, 발전 되면서 p로 시작되는 트레몰로와 

왼손의 빠른 반음계적 상행진행으로 긴장을 더하여 주제를 ff로 웅장하게 맺는

다. 이처럼 반음계를 이용하고 화성적 색채감을 더해주는 기법은 제3,4악장에도 

그대로 나타나는데 이는 모든 악장이 유기적으로 연결되어 있음을 보여주는 근

거가 된다.<악보 6>

<악보 6>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 15~17마디
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  제 14~15마디의 음형을 주제와는 무관하게 보이나 제 14~15마디의 경우는 

주제의 음형 (figure)ⓐ가 변형된 것이며, 제 16~17마디는 주제의 음형ⓑ가 응용

(변형)된 것이다. 또 한 제 1주제는 시퀀스 기법(Sequence technique)26)26)26)26)을 사용

하였고, 제 17마디의 2분 쉼표에 있는 fermata에 의한 일시적인 휴지로써 그 사

이의 처리 방법이 길지 않고 적절한 긴박감을 주는데 이것은 이곡의 전반을 통

하여 보이는 슈베르트의 특성이다. 이 부분에서의 마지막 코드가 부분적으로 E 

Major로 확립되므로 제 2주제의 조성을 예시하는 요소로서 예상 할 수 있다.

 2)2)2)2)제 제 제 제 1111주제의 주제의 주제의 주제의 확립 확립 확립 확립 : : : : 제 제 제 제 18~3118~3118~3118~31마디마디마디마디

  제 1주제를 반복하여 사용하면서 제 1주제의 확립이 이루어진다. ff에서 pp의 

급격히 대조적인 악상의 변화가 이루어지며 주제의 끝에 Ⅴ7화음의 코드를 한 옥

타브위의 음역에 부가 되고 있다.<악보 7>

<악보 7>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 18~20마디

26) 시퀀스 기법(Sequence technique):동형진행으로 1개의 짧은 악구를 같은 음형인 그대로 다른 음높이에서 2회 이상 

반복하는 것을 말한다.
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  제 24마디부터는 주제가 약간 변형됨으로써 제 1주제의 확립은 두 부분으로 진행

되고 있음을 알 수 있는데 이 변형은 제 1주제의 2~3마디의               리

듬이 반복으로 나타난다. 제 1주제에서 사용한 휴지부 대신 주제 끝에 V7의 코

드가 여리게 부가 되면서 메아리와 같은 섬세함으로 점차 발전하여 경과구에 이

른다.<악보 8>

<악보 8>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제24~28마디

CCC;;;VVVIII777 IIIVVV666 III666 IIIIII555777bbb VVV333444

3)3)3)3)경과구 경과구 경과구 경과구 : : : : 제 제 제 제 32~4632~4632~4632~46마디마디마디마디

  경과구는 마지막 두 마디를 제외하고는 16분 음표에 의한 감 7화음 (ⅤII°7)

의 분산 화음에 의해 진행 되는데 이 형태는 제 2주제로 가기 위한 경과구 역

할을 함과 동시에 제 1주제를 종지 시키는 역할을 한다. 감 7화음에 분산 화음

은  점차 하행하여 이에 따른 ff - pp로의 다이나믹한 셈여림의 변화 등으로 

환상곡적인 처리와 더불어 듣는 사람에게 조성의 변화를 기대하게 하는 부분이

다....27)27)27)27)<악보 9>

<악보 9>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제32~34마디

27) 사전편찬위원회,『세광명곡해설사전』,서울:세광출판사,1984.p.401
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CCC;;;VVVIIIIII°°°555666///IIIIII VVVIIIIII°°°555666///VVVIIIIII°°°

  제 43마디로부터 나타나는 단선율로 된 오른손의 당김음(Syncopation)리듬

은 제 1주제의 강렬한 흐름을 저지 시키며 제 2주제의 고요함을 인도하고 있

다. 제 38마디에서의 화려하고 강한 소리에서 점차 낮은 소리로 진행하며 여린 

소리로 변화하고, 16분음표의 잦은 사용에서 4분음표로 변화하여 여유로움을 

준다.<악보 10>

<악보 10>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제42~45마디

4)4)4)4)제제제제2222주제 주제 주제 주제 : : : : 제 제 제 제 47~6647~6647~6647~66마디마디마디마디

  제 2주제의 양손 선율은 질의와 응답의 형태로 tenuto 표현에 이어 단순히 

장식적인 형태로 나타난다. 제 1주제는 모든 성부의 리듬이 주제와 함께 어울

리는 강렬한 화음진행으로 되어 있으나 제 2주제는 반주부분과 선율이 정확히 

구분되어 서정적인 분위기를 지니며, 제 1주제가 화성적 이라면 제 2주제는 다

성적인 성격을 갖는다. 조성은 고전주의 소나타에서의 전통적인 화성과는 달리 

C Major - E Major의 장 3도 관계로 전조되고 있다.<악보 11>

<악보 11>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 2주제 제 46~50마디
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sssyyynnncccooopppaaatttiiiooonnn    ↰↰↰↰      ↱↱↱↱    상상상성성성부부부

  

  이 부분은 pp.Tranquillo로 아주 우아하면서도 내면적인 면을 의도적으로 강

조하고, 옥타브로 중복되어 있는 오른손의 음역은 점차 상승하여 단순한 선율

의 아름다움 이라기 보다는 심화를 표현하고 있다. 제 62마디부터 주제가 왼손

으로 옮겨지면서 한층 더 조용하게 선율이 진행된다. 이 부분을 연주 할 때는 

주제의 음색이 퇴색하지 않도록 깨끗한 Pedalling과 오른손 음량의 조절이 요

구된다.<악보12>

<악보12>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 64~67마디

                                                                                        ↱↱↱↱    반반반진진진행행행

나나나나. . . . 발전부 발전부 발전부 발전부 (Development) (Development) (Development) (Development) : : : : 제 제 제 제 67676767마디마디마디마디~111~111~111~111마디마디마디마디

1) 1) 1) 1) 도입부 도입부 도입부 도입부 : : : : 제 제 제 제 67~7167~7167~7167~71마디마디마디마디

  제 67마디에서는 C Major의 I 화음으로 16분음표가 Tremollo형태로 3마디 

동안 진행되며, 이러한 Tremollo의 진행을 pp→ff의 다이나믹을 통하여 제 1주

제로 가기 위한 빠른 진행을 보인다. 여러 마디로 나뉘어져 있지만 방랑자가 
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희망을 찾아 헤매듯이 새로움을 향하는 듯 한 마음으로 점점 크레센도 하면서 

ff를 향해 갈 수 있도록 표현해야 한다. <악보13>

<악보13>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 57~61마디

CCC;;;III --- --- --- ---
    

2)2)2)2)제 제 제 제 1111주제의 주제의 주제의 주제의 발전발전발전발전: : : : 제 제 제 제 70~8270~8270~8270~82마디마디마디마디

  16분음표의 리듬으로 구성된 도입부에 이어 왼손에 두 번 이어서 오른손으

로 주제가 마치 대화 하듯 양손에서 번갈아 나타나며 주제를 발전시킨다. 제 1

주제의 발전부분은 도입부의 긴장으로 상행하여 높은 음역에 나타나면서 더 열

정적인 감정이 요구된다. 제 1주제의 상행분산화음과는 대조적으로 하행하는 

분산화음이 변화하여 왼손이 함께 주제의 흐름을 표현하고 있다.<악보14>

<악보14>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 72~77마디

 

 

  제 80마디에 와서는 주제의 리듬과 그 리듬의 역행이 조성 변화를 나타냄으

로 제 1주제와 제 2주제와의 연관성을 보여주고 있다.<악보15>
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<악보15>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 80~82마디

CCC;;;IIIVVV III
↳↳↳ aaa;;;vvviii iiivvv777vvviiiiii°°°777iiiiiiiii+++777vvviii777iiiiii°°°777 iii666 iiiiii°°°555666vvv

3)3)3)3)제 제 제 제 2222주제의 주제의 주제의 주제의 발전 발전 발전 발전 : : : : 제 제 제 제 83~11183~11183~11183~111마디마디마디마디

  제 83~86마디에서부터 제 2주제가 a minor의 조성으로 왼손에서 표현되며 

이때 오른손에서 16분음표에 의한 음계진행이 나타난다. 연주시에는 이 곡의 

주요 리듬 동기인             가 더욱더 강조 되어야 하며 오른손은 16분음

표 진행으로서 고르게 소리 나도록 해야 할 것이며 왼손의 흐름을 도와야 한

다.<악보16>

<악보16>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 83~86마디

83838383                                             펼펼펼친친친 화화화음음음으으으로로로 수수수식식식     ↴↴↴↴

↳↳↳     제제제 222주주주제제제의의의 선선선율율율                 ↲↲↲
aaa;;;iii --- vvv333444 iiivvv iiivvv333444 iii666

  제 2주제의 선율은 제 90마디로부터 왼손, 오른손의 선율이 서로 바뀌어 나

타나면서 선율도 전위되고 있다.<악보17>
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<악보17>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 90~91마디

 

 

  제 2주제의 전위된 진행에 이어 제 96마디에서 분산화음의 왼손 반주 위에 

서정적인 선율이 오른손에서 옥타브로 진행되고 있다.<악보18>

<악보18>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 96~98마디

 

  발전부의 끝부분으로 갈수록 제 2주제의 후반부의 음형이 부각되고 있는데 

이는 재현부에서 나타날 새로운 주제에 대한 예시라 보여 지며 제 108마디에 

이르면 a minor의 조성에서 갑자기 E♭Major의 V7화음이 제 3주제의 E♭Major 

의 I 화음으로 시작할 수 있는 계기를 만들고 있고 하행 진행하는 음계로 나타

나며 곧 셋잇단음표의 음형으로 재현부를 유도한다. 제 108마디의 왼손 코드

는 강하게 1주제를 마무리 시키고 있는데 이때 오른손 스케일도 왼손의 화성

을 뒷받침하기 때문에 오른손이 빠른 스케일 진행을 함으로써 화려함을 나타내

어 주고 있다.<악보19, 20, 21>
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<악보19>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 105~107마디

            ↳↳↳↳    순순순차차차진진진행행행
aaa;;;vvv777///vvv vvviiiiii°°°777///iiivvv (((iiivvv777))) vvv777 vvv666 vvviii666

<악보20>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 107~108마디

제제제222주주주제제제 후후후반반반부부부 동동동기기기

<악보21>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 109~111마디

다다다다. . . . 재현부 재현부 재현부 재현부 (Recapitulation) (Recapitulation) (Recapitulation) (Recapitulation) : : : : 제 제 제 제 112~188112~188112~188112~188마디마디마디마디

 

1)1)1)1)제 제 제 제 3333주제 주제 주제 주제 : : : : 제 제 제 제 112~131112~131112~131112~131마디마디마디마디
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  제 2주제의 변형이라 할 수 있는 제 3주제의 서정적인 선율이 E♭Major로 두 

마디씩 중복되어 4마디의 주제로 나타난다. 이 4마디의 주제는 처음에는 단선

율로, 그 다음의 반복되는 부분은 옥타브로 부드러운 선율을 진행시키고 왼손

은 Alberti-Bass(Broken Chord)28)28)28)28)의 섬세함으로 더욱 서정적인 분위기를 나타

내고 있고 하향성의 선율로 전개되고 있다. 제 3주제의 리듬 패턴이 20마디 

(제112~132마디)에 걸쳐 같은 형태로 반복되는데 단조로운 리듬의 반복에 화

성의 변화로 색채감을 더해 주고 있다.<악보22>

<악보22>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 112~117마디

         III ---
 

  상행선율과 하행선율이 두 마디씩 중복되어 4마디 주제를 구성하는데 단조

로운 리듬의 반복에 화성이 변화로 음색의 풍부함을 더하여 주고 있다. 이러한 

선율은 제시부의 주제 전개 과정에서 나타난 선율과 발전부의 영향을 받아 구

성되었음을 알 수 있다. 그러나 실제적으로 제 3주제의 두 음형요소가 주제의 

음형에서 유래하고 있음을 알 수 있다. 결과적으로 제 3주제는 제 2주제의 변

형이라는 것을 분명하게 하고 제 3주제가 제 2주제 재현을 대신하고 있다고도 

할 수 있다고 생각한다.(제 2주제는 제 1주제에서 파생된 것이다.)<악보 23, 

24, 25>

28) 알베르티 베이스 (Alberti-Bass):이탈리아 작곡가 알베르티가 창시했다고 전하는 클라비어용의 분산 화음인데, 왼

손에만 국한된 것은 아니다.
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<악보23>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 49~50마디                

  - 선율의 음향에 영향을 주는 요소 -

<악보24>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 105~106마디

  - 반주부와 주제의 음형을 유도하는 요소 -

<악보25>제 3주제의 구성에 실직적인 영향을 주는 음형

2)2)2)2)제 제 제 제 1111주제 주제 주제 주제 : : : : 제 제 제 제 132~164132~164132~164132~164마디마디마디마디

  제 1주제의 선율이 D♭Major로 전조되었다가 점차 c minor로 진행되며 선율도 

변형되어져 간다. 중간 부분의 아르페지오(Arpeggio)형이 하행하다가 다시 상행

하는 음형으로 사용하여 화성의 화려함을 증가시키고 동기를 변형하여 하나의 

선율을 형성하고 있다. 이것은 단조로운 리듬을 보완해 주는 역할을 한다. 재현
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부에서의 전체적인 리듬구성은 정상적인 주제 리듬의 재현과 주제의 축소된 리

듬 변형으로 되어진다. Coda로 넘어가는 부분까지는 매우 다이나믹하게 진행되

며 잇달은 fz와 accent의 힘찬 리듬 등은 곡의 긴장을 더욱 강화 시켜주는 구실

과 함께 매우 빠른 경과구를 갖고 있다.<악보26>

<악보26>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 133~135마디

                                                                ↱↱↱↱ 병병병행행행 AAArrrpppeeeggggggiiiooo

  

  <악보26>의 제 1주제의 재현은 동형진행으로 계속 발전되다가 제 153마디에 

이르면 축소된 형태가 나타나고 있는데 이 축소된 음형 역시 제 2주제 후반부의 

음형이다. 또한 제 2주제의 후반부에서 장식성 전과음의 리듬을 축소하면서 장식

성 괘류음으로 나타난다.<악보27, 28>

<악보27>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 46~50마디

                            ↱↱↱↱ 제제제 222주주주제제제                                             ↱↱↱↱    장장장식식식성성성전전전과과과음음음                                 ↱↱↱↱    장장장식식식성성성전전전과과과음음음

EEE;;;III VVV333
444 III666



- 25 -

<악보28>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 153~155마디

153      153      153      153      ↱↱↱↱    장장장식식식성성성 괘괘괘류류류음음음                                                                                                                                 ↱↱↱↱    장장장식식식성성성괘괘괘류류류음음음

3)3)3)3)코다코다코다코다(Coda) (Coda) (Coda) (Coda) : : : : 제 제 제 제 165~188165~188165~188165~188마디마디마디마디

  제 165마디부터 시작하는 코다(Coda)는 제 1주제의 음형으로 조성이 제 2악

장의 조성인 c♯minor의 Ⅴ5

6의 화음으로 조용히 끝맺음을 하여 늘임표(fermata)

로 정지한 후 곧바로 다음 악장을 유도해 내고 있다.<악보29>

<악보29>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 165~169마디, 제 184~188마디

                                                           ccc###;;;; vvv555666

  

  위에서 살펴본 것과 같이 제 1악장은 형식과 구성요소에 있어서는 고전주의의 

소나타(Sonata)형식에서 크게 벗어나지 않고 있다. 다만 발전부에서 Beethoven

과 같이 주제의 동기적 발전보다는 선율적인 주제를 전조시켜 반복함으로 다른 
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작곡가들과 비교하여 Phrase의 길이가 짧아졌음을 알 수 있다.29)29)29)29)

②②②②제 제 제 제 2222악장 악장 악장 악장 - - - - Adagio Adagio Adagio Adagio cccc
♯♯♯♯minor minor minor minor 4/44/44/44/4박자 박자 박자 박자 (Sostenuto)(Sostenuto)(Sostenuto)(Sostenuto)30)30)30)30)

  제 2악장은 그의 유명한 가곡 「Der Wanderer Op.4-1」의 선율을 중심으로 

직접 인용 되었을 뿐 아니라 주제와 5개의 자유로운 변주형식으로 곡이 구성되

었다. 특히 제 2악장은 멜로디 요소가 이 작품의 전 악장을 통해 기본 리듬 구조

를 결정하는 순환 주제 형식의 악장으로서 변주가 진행됨에 따라 곡의 성격이 

점점 화려하고 오케스트라적인 웅장함 마저 느끼게 해준다.

《《《《표 표 표 표 3333》》》》제 제 제 제 2222악장의 악장의 악장의 악장의 형식구조와 형식구조와 형식구조와 형식구조와 조성조성조성조성

  제 2악장의 주제는 처음 4마디가 주요 주제인데, 제 1악장의 기본 동기인 

┃♩   ┃ 리듬으로 시작하며 고음부에서 주제가 제시되고 있다. c♯minor의 i, 

i , 의 단순한 화성이 사용되었고, 그 이후는 앞부분의 반복이고 제 4마디의 넷

째 박에서의 5잇단 음표의 음계는 E Major의 전조과정을 자연스럽게 해주고 있

다. 다른 악장과는 대조적으로 선율이 매우 참울하고 슬프며 애상적이다. 또한 

주제 선율을 살펴보면 가곡의 선율을 그대로 쓰고 있고, 리듬 형태도 가곡의 피

아노 반주부분의 리듬형을 사용하였다. 방랑자의 심상을 가장 잘 표현된 곳이 제 

29) 김은정, “F.Schubert Wanderer Fantasie Op.15의 분석연구”,啓明大 碩士論文, 1996.p.24

30) 리스트는 “이 악장은 심오한 마음으로 매우 느리고 애절하게 감상적으로 쳐야 한다.” 라고 말했다.(김성남,『낭

만파 피아노 음악』, 예원각,1985.p.21)

    형 형 형 형 식 식 식 식 구 구 구 구 분분분분         마  마  마  마  디디디디                             조   조   조   조   성성성성

            ThemeThemeThemeTheme   1 ~ 8   c
♯
 minor

            Var. Var. Var. Var. IIII   9 ~ 17   E Major - c
♯
 minor

            경과구경과구경과구경과구   18 ~ 26   c
♯
 minor

            Var. Var. Var. Var. IIIIIIII   27 ~ 34   C
♯
 Major - c

♯
 minor

            Var. Var. Var. Var. IIIIIIIIIIII   35 ~ 38   C
♯
 Major 

            Var. Var. Var. Var. IVIVIVIV   39 ~ 42   c
♯
 minor

            경과구경과구경과구경과구   43 ~ 47   c
♯
 minor

            Var. Var. Var. Var. VVVV   48 ~ 56   C
♯
 Major - E Major
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2악장이며 더욱이 가곡의 선율이 그대로 살아나기 때문에 노래하는 마음으로 연

주해야 하며 선율 표현에 중점을 두면서 고뇌하는 방랑자의 심상을 잘 표현해야 

한다.

가가가가. . . . Theme Theme Theme Theme : : : : 제 제 제 제 1~81~81~81~8마디마디마디마디

(슈베르트 가곡“Der Wanderer Op.4-1”과 “방랑자 환상곡 Op.15” 제 2악장의   

 선율 비교)<악보30, 31>

<악보30>슈베르트 가곡 Der Wanderer Op.4-1 제 23~26마디

<악보31>방랑자 환상곡 Op.15 제 2악장 제 1~4마디 

 ccc###;;;iii vvv555666 iii iiivvvvvv iii iiivvv iii333444 iii
    

  제 2악장 주제의 동기음형은 제 1악장의 음형과 연관성이 있다.<악보32>
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<악보32>제 2악장 주제 동기음형과 제 1악장 음형의 연관성

나나나나.... ⅤⅤⅤaaarrr...III ((((제 제 제 제 9~179~179~179~17마디마디마디마디))))

  4성부의 내성 2부가 화성진행을 16분음표로 섬세하게 연주되는 가운데 소프라

노 성부에 E Major의 주제가 리듬이 약간 변화되어서 나타난다. 선율적 변화는 

거의 보이지 않지만 원주제가 c♯ minor로 약간 무겁게 흐르는데 비해 제 1변주

에서는 부드럽고 가벼움이 보인다. 8마디의 주제는 제 1변주에서 9마디로 선율

이 확대되어 나타나고 10마디에 나오는 리듬 ┃♩     �♪┃은 다른 변주에서도 

반복되어 사용되며 변주곡적 기법의 강조보다는 선율의 표현에 더 치중하고 있

다.<악보33>

<악보33>방랑자 환상곡 Op.15 제 2악장 제 9~11마디
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다다다다. . . . 경과구 경과구 경과구 경과구 : : : : 제 제 제 제 18~2618~2618~2618~26마디마디마디마디

  제 18마디에서 시작되는 경과구는 제 1변주의 마지막 두 마디 동안 일어난 조

성의 변화로 c♯minor의 으뜸화음으로 시작된다. 리듬에 있어서 상성부는 원주제

의 기본 리듬형을 반복해서 약간 무겁게 흐르는데 비해 하성부는 32분음표인 트

레몰로를 사용해 상성부와 뚜렷한 대조를 보이고 있으며 제 22마디부터는 왼손

과 오른손이 16분음표와 32분음표를 빠르고 격하게 서로 주고 받으면서 긴장감

을 고조시킨다. 이 긴장감은 제 24마디에 이르러 f의 악상에 accent 와 sf를 동

반해 극에 달하다가 제 24마디가 한 옥타브 밑에서 한번 더 반복되면서 decrescendo 

되며 긴장감이 완화된다. 제 25마디와 제 26마디는 이렇게 안정감을 찾아 다음

에 나올 제 2변주를 예비한다.<악보 34, 35>

<악보34>방랑자 환상곡 Op.15 제 2악장 제 18~21마디

<악보35>방랑자 환상곡 Op.15 제 2악장 제 22~26마디
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라라라라.... ⅤⅤⅤaaarrr...IIIIII((((제 제 제 제 27~3427~3427~3427~34마디마디마디마디))))

  제27~34마디까지는 제 2변주 부분으로 오른손 선율이 옥타브로 제시되며 화  

성적 단음계를 사용하고 있다. 제 2변주 부분은 4마디의 소악절 단위로 변주되

어 있는데, 반주음형이 6연음부에 의해 진행되고 오른손 선율이 거의 변화가 없

다는 점에서 통일성이 있다. 그러나 앞 4마디는 C♯ Major 이고 뒤에 나오는 4마

디는 c♯minor 인데다가 앞부분은 왼손반주에 6연음부의 아르페지오를 사용한 데 

반해 뒷 부분은 왼손 반주에 화음을 사용하여 각 악절을 서로 대립시키고 있

다.<악보36>

<악보36>방랑자 환상곡 Op.15 제 2악장  제 27~28마디, 제 31마디
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↱↱↱     주주주제제제선선선율율율

ccc###;;;iii --- vvv777 ---

마마마마. . . . ⅤⅤⅤaaarrrIIIIIIIII...((((제 제 제 제 35~3835~3835~3835~38마디마디마디마디))))

  제 3변주는 제 35마디에서 C♯Major로 다시 전조되어 윗 성부의 주제 선율은 

변형되지 않고 그대로 진행되고 있으나, 반주부분은 내성부가 32분음표로 더욱 

세분화 되어지고 왼손은 넓은 아르페지오에 스타카토 음형으로 주제를 나타내고 

있다.<악보37>

<악보37>방랑자 환상곡 Op.15 제 2악장 제 35마디

CCC###;;;III --- VVV777 ---
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바바바바....ⅤⅤⅤaaarrrIIIVVV...    ((((제 제 제 제 39~4239~4239~4239~42마디마디마디마디))))

  주선율은 제 3변주와 음역은 같으나 제 39마디부터의 제 4변주는 주제의 선율

이 왼손으로 옮겨져서 반주형의 코드와 함께 제시되고 오른손은 64분음표의 기

교적인 테크닉을 필요로 하는 음계진행을 하고 있다. 제 39~42마디까지는 안개

가 낀 자욱한 느낌을 연상케 해준다. 이 부분은 제 2악장 전체 부분 중에서 가장 

화려한 분위기의 양상을 띠고 있다.<악보38>

<악보38>방랑자 환상곡 Op.15 제 2악장 제 39마디

CCC###;;;III VVV777

사사사사. . . . 경과구 경과구 경과구 경과구 : : : : 제 제 제 제 43~4743~4743~4743~47마디마디마디마디

  64분음표의 리듬은 제 43마디부터 양손에 함께 나타나는데 하향하는 c♯minor

의 화성적 음계와 붓점 리듬만으로 강렬한 효과를 나타내는 두 음형이 사용되었

고 순차하행 진행을 하는 64분음표로 된 c♯minor의 화성 음계는 화려한 색채감

을 더해 준다. 이 제 43 ~47마디는 경과구로서의 역할을 하고 c♯minor의 감 7

화음을 사용함으로 더욱 다채로워지고 있다. 이 리듬으로 Climax가 만들어지면서 

갑자기 p로 음량이 떨어져 반주 음형을 예고하는 제 5변주의 도입부분과 이어진

다.<악보39>

<악보39>방랑자 환상곡 Op.15 제 2악장 제 43, 46, 47마디
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아아아아....ⅤⅤⅤaaarrrⅤⅤⅤ...((((제 제 제 제 48~5648~5648~5648~56마디마디마디마디))))

  제 48마디는 제 5변주의 도입부를 왼손의 64분음표의 트레몰로 반주음형과 

pp로 되어 있고, 제 49~56마디는 8마디 구조로 옥타브에 의해 주제를 재현하는

데 이 부분은 악장 전체의 구조적인 통일의 의미로 본다면 변주가 아닌 Coda로 

볼 수 있다. C♯Major에서 시작하여 제 52마디에서부터 E Major로 전조되어 무

리 되고 제 55,56마디에서는 E Major의 변성화음31)31)31)31)이 쓰여져 조용히 변격종지를 

이룬다.<악보40>

31) 변성화음:단조의 6음차용(Borrowed Tone)에 의한 의 단3화음을 의미한다.
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<악보40>방랑자 환상곡 Op.15  제 2악장 제 48~49마디, 제 55~56마디

  제 2악장에서 사용된 변주기법은 비교적 단순하며 선율을 강조하는데 그 중점

을 두고 있다. 반주음형이 정적이고 고요하게 진행되는 반면 점차 박자가 세분화

되고 복잡해지며 장식을 첨가하거나 내성의 움직임이 변화하여 변주를 하고 있

으며 주제가 축소되어 나타나기도 한다.<악보41>

<악보41>방랑자 환상곡 Op.15 제 2악장 제 19, 27, 35, 39, 49마디(반주음형의 

세분화)
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③③③③제 제 제 제 3 3 3 3 악장 악장 악장 악장 - - - - Presto Presto Presto Presto AAAA
♭♭♭♭Major Major Major Major 3/43/43/43/4박자 박자 박자 박자 

  제 3악장은 경쾌한 왈츠의 리듬을 느끼게 하는 곡으로서 이전 악장들에 비해 

훨씬 더 동적이며 가벼운 느낌을 조성해준다. 악보상에는 명시되어 있지 않지만 

많은 문헌들이 스케르쪼(Scherzo)악장이라 표기하고 있으며 첫 번째와 세 번째 

주제는 제 1악장 주제들의 변형의 형식인 A - B - A‘의 복합 3부분 형식32)32)32)32)으로 

되어 있다. 

《《《《표 표 표 표 4444》》》》제 제 제 제 3333악장의 악장의 악장의 악장의 형식 형식 형식 형식 구조와 구조와 구조와 구조와 조성 조성 조성 조성 

 

  《표 4》에서 보는 바와 같이 제 3악장은 크게 세부분으로 나눠지며 세 개의 

주제를 갖는다. 또한 이 세 개의 주제는 앞의 악장에서 파생되었거나 혹은 새로

이 나타난 네 개의 동기를 갖는다. 즉, 제 1주제에 사용된 동기 a는 제 2악장의 

마지막 마디에서 나타났던 왼손의 분산화음과 같은 선율형을 갖는다. 전통적인 

소나타와 같이 제 3악장에 스케르쪼(Scherzo)를 둔 것은 형식적인 면에서 아직 

32) 3부분 형식:Song form and trio라 부르기도 하며 이 형식은 가요형식으로 된 첫 부분이 나오고(A),다음 서정적이며 

첫 부분과 대조되는 조성으로 된 둘째부분이 뒤따른다(B).그 후에 다시 처음의 가요형식으로 돌아간다(A‘).즉,A - 

B - A'의 형식이 나타난다.

                                    AAAA

                        (1 (1 (1 (1 ~ ~ ~ ~ 178)178)178)178)

            형 형 형 형 식 식 식 식 구 구 구 구 분분분분                     마    마    마    마    디디디디                             조     조     조     조     성성성성

        a       1 ~ 30         A
♭
Major

        a'      31 ~ 58            -

      경과구      59 ~ 78            -

        b      79 ~ 118         C
♭
Major

      경과구     119 ~ 130         A
♭
Major

        a''     131 ~ 160            -

        b'     161 ~ 178            -

                                    BBBB

                    (179 (179 (179 (179 ~ ~ ~ ~ 268)268)268)268)

      도입부     179 ~ 186         D
♭
Major

        c     187 ~ 244            -

 c - Motive 발전     187 ~ 214            -

   d - 변화악절     215 ~ 244            -

        c'     245 ~ 268            -

                                    A'A'A'A'

                    (269 (269 (269 (269 ~ ~ ~ ~ 353)353)353)353)

        a''     269 ~ 319    A
♭
Major - C Major

      Coda     320 ~ 353         C Major
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고전적인 전통을 따르고 있는 ‘고전적인 낭만주의자’의 면모를 보여주고 있다.

가가가가. . . . AAAA부분 부분 부분 부분 : : : : 제 제 제 제 1~1781~1781~1781~178마디마디마디마디

  전과음을 사용하면서 반복되어진 2마디의 생기에 찬 분산음형 뒤에 5마디의 

구조는 제 1악장의 제 1주제를 3박자 리듬에 변형시켜 놓은 것이다. 제 3악장에

서 나타나는 주제를 제 1악장의 주제 동기와 비교했을 때 리듬적으로는 변형이 

되어 있긴 하지만 선율에서는 동일한 구조임을 알 수 있다.<악보42>

<악보42>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 1~4마디, 제 3악장 제 1~7마디

방랑자 환상곡 Op,15 제 1악장 제 1~4마디

방랑자 환상곡 제3악장 제 1~7마디

  이 악장은 크게 세부분으로 나뉘어 지며 세 개의 주제를 갖는다. 또한 이 세 

개의 주제는 앞의 악장에서 파생되었거나 혹은 새로이 나타난 세 개의 동기를 

갖는다. 즉, 1주제에 사용된 동기 a는 제 2악장의 마지막 마디에서 나타났던 왼

손의 분산화음과 같은 선율형을 갖는다.<악보 43, 44, 45>
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<악보43>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 

a.제 1주제 (방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 1~7마디)

b.제 2주제 (방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 79~84마디)

      

c.제 3주제 (방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 187~194마디)

   동동동기기기ccc    --------↴↴↴↴

<악보44>방랑자 환상곡 Op.15 제 2악장 제 56마디
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<악보45>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 1~2마디

 

  동기b는 주제 1과 그의 리듬동기로 사용되며 제 3악장 전체를 지배하는 리듬

형이다. 주제 3의 동기 c는 제 1악장의 동기 b<악보11>에서 파생된 것으로 볼 

수 있으며,주제 3의 후반부에서 변형된 동기 d가 나타난다. 이와 같이 제 3악장

에서 사용된 동기들은 이 작품의 각 악장간 혹은 악장내의 다른 동기와 깊은 관

련성을 가지면서 전개하고 있다.<악보46>

<악보46>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 214~220마디 (주제 3의 동기 d)

 

  제 3악장의 제 1주제부는 제 1악장의 제 1주제부와 똑같은 형식을 취하고 있

다. 먼저 전과음을 사용해 반복되어진 두 마디의 생기에 찬 분산음형이 나타난 

뒤에 3째마디 부터는 제 1악장의 주제선율을 3박자 리듬으로 변형시켜 놓은 형

태가 반복되다가 상승하고 있는 반음계에서 이끌어지는 화음으로 일시적 휴지부

를 갖는다.<악보47>
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<악보47>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 1~7마디

  또한 제 25마디에 나오는 Bass의 반음계적 상행진행은 제 1악장의 제시부에

서처럼 똑같이 나타나는데 제 3악장의 각 부분의 종지부에서 여러 번 나타난다. 

제 25, 53, 151, 303마디에서 나오는 반음계적 진행은 음색의 화려함을 이루고 

있으며, 오른손의 옥타브 트레몰로는 휘몰아쳐 가는 듯한 리듬감을 나타내주고 

있다.<악보48>

<악보48>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 23~27마디

  제 31~58마디는 a'부분으로 발전해 나가는 과정에서 주제의 부분적인 음형만

으로 계속 스트렛토(Stretto)33)33)33)33)형태로 반복 진행되는 것으로 제 58마디에서 A♭

Major의 Ⅴ로 종지 한 후 a부분의 완결과 새로운 b부분의 시작을 유도한다.<악

보49>

33) 스트렛토(Stretto) :「좁은」「긴박한」이라는 뜻의 이탈리아어. 주로 푸가 등의 종결부에서 긴장을 고조시키기 위

하여 사용되는 수법으로 주제(또는 응답)가 완결하기 전에 그 응답(또는 주제)을 도입하는 것.
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<악보49>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 43~49마디

  제 59~78마디까지의 경과부는 a의 주요음형이 왼손에서 제시되어 제 61마디

에서는 왼손 주제의 동기 리듬이 확장되어 나타난다. 오른손은 셋잇단음표에 의

한 아르페지오(Arpeggio)로 진행된다.<악보50>

<악보50>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 57~62마디

 

  제 79~118마디의 b부분은 4마디의 분명한 악절로 구성되어 있는데, a의 주요

음형이 옥타브(Octave)로 반복되어 나타나고 반주부는 분산화음으로 변화되어 

진행되며, 점차 세분화된다. 제 95마디부터는 ff의 다이나믹(dynamic)으로 왼손

에서 주제가 계속 발전되어 나타나며 오른손이 확대된 형태로 반주가 나타난다. 

오른손과 왼손을 4마디로 묶을 수 있으며 연주시에는 한 마디씩 나누어져 들리

지 않도록 하나의 통일된 느낌으로 연주한다.<악보51>

<악보51>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 79~84, 제 87~90, 제 95~98마디
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<<<aaa의의의 주주주요요요음음음형형형에에에 대대대한한한 반반반주주주부부부분분분의의의 변변변화화화>>>

      

                                

        ※※※※    왼왼왼손손손과과과 오오오른른른손손손이이이 교교교차차차되되되어어어 나나나타타타난난난다다다...
        

  제 119~130마디까지는 12마디에 걸쳐 같은 진행으로 계속되며 음형은 기본 

리듬 형태 ��♪♩� 가 반복됨으로써 다음에 주제가 이어짐을 명시해주며 4마디 

단위로 한 옥타브(Octave)씩 낮아진다.<악보52>

<악보52>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 119~130마디
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나나나나. . . . BBBB부분 부분 부분 부분 : : : : 제 제 제 제 179~268179~268179~268179~268마디마디마디마디

  제 179마디에서 시작되는 B부분은 동기가 제 1악장 제 3주제의 영향을 받아 

나타나는데 이 또한 제 2주제에서 파생된 것이므로 전체적 통일성의 측면에서 

볼 때 연관성이 있다.<악보53, 54, 55>

<악보53>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 112~114마디

<악보54>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 78~81마디
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<악보55>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 178~187마디

                                            ↱↱↱↱    주주주제제제예예예시시시

  이 부분은 8마디의 도입부를 시작으로 주제가 아름답고 조용하게 나타나고 있

다. 오른손의 레가토(legato)로 이어져 있으며 악절이 규칙적인 길이로 반복되므

로 안정감 있는 성격을 지니고 있다. 제 215~244마디에 나타나는 악절은 악곡

의 성격으로 보아 변화되는 양상을 보이며 뒤에 나타날 주제에 의해 경과구의 

의미를 지니고 있다고 본다.<악보56>

<악보56>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 216~223마디

  제 231~244마디는 변화악절로 제 195~198마디의 변형 반복이며, 제 245~268마

디의 c'부분은 B부분 중에서도 c가 재현되는 부분인데 주요 동기 2마디가 그대

로 반복 된 뒤 동기의 마지막 음만 완전 4도로 올라가는 음정에서 완전 5도로 

내려가는 선율로 전위되어 있다가 곧이어 동기의 첫째음과 둘째음을 전과음으로 

사용하고 있는 반면 7도로 확대 될 때에는 둘째음만 비화성음으로 처리 되었다.  

  이와 같이 슈베르트의 선율에 대한 비화성음의 절묘한 처리를 발견할 수가 있
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다.<악보57>

<악보57>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 231~236마디, 제 245~256마디 

다다다다. . . . A'A'A'A'부분 부분 부분 부분 : : : : 제 제 제 제 269~353269~353269~353269~353마디마디마디마디

  B부분이 끝나면 제 269마디에서 주제 동기를 사용한 8마디의 도입부가 반복

되어 주요 음형이 하나씩 성부를 더해 가며서 음량의 급격한 다이나믹한 변화 

속에서 긴장감을 더해 주고 있다. 이러한 긴장감은 제 269마디의 pp에서 제 

275마디의 ff - fz에 절정을 이루면서 제 3악장의 제 1주제가 다시 나타난다.

<악보58>

<악보58>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 269~278마디
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  제 308마디부터는 화음 코드의 다양한 변화 진행은 숨 막히는 듯한 긴장감을 

준다.<악보59>

<악보59>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 308~316마디

  제 320마디부터의 Coda부분에서는 a의 주요 음형이 확대되어 반복되고 오른

손은 셋잇단음표의 화려한 아르페지오로 진행된다. 제 342마디에 이르러 선율은 

오른손으로 옮겨짐과 동시에 반주부는 화성적 분산화음으로 진행하는데 주제의 

소재가 저음부에서 고음부로 옮겨가는 동시에 증화음이 8마디에 걸쳐 연타되지

만 왼손의 움직임이 흔들림이 없고 딱딱한 느낌이 들지 않도록 유연하게 연주를 

해야 한다. 끝부분의 화성이 C장조로 전조되었고, 마지막 코드는 제 4악장의 C 

Major를 잇는 딸림화음으로 ff로 반종지하면서 웅장하게 악장을 끝맺는다.<악보

60>
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<악보60>방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 320~323, 제 342~353마디

 

  CCC; ; ; ; GerGerGerGer....6 6 6 6                                                    III444666 VVV

  

  제 3악장은 「Wanderer Fantasie Op.15」가 전체적으로 가장 많은 부분을 차

지한 악장이다. 이 악장은 제 1악장과 비교해 4/4박자 음형이 3/4박자 형태로 

바뀌면서 리듬에 변화가 있긴 하지만 주제나 선율의 진행에서도 유사점을 발견 

할 수 있고, 주제와 주제의 일부를 변형, 반복 시켰다가 상승하는 반음계에서 코

드가 이어졌다가 일시적 휴지부를 갖는 진행을 하고 있는 것도 공통점 중에 하

나이다. 특히 제 3악장은 Scherzo 악장인 만큼 다양한 변화와 화성 리듬을 사용

하여 가볍고 경쾌한 분위기를 나타낸다.
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④④④④제 제 제 제 4444악장 악장 악장 악장 - - - - Allegro Allegro Allegro Allegro 4/44/44/44/4박자 박자 박자 박자 C C C C MajorMajorMajorMajor

  제 4악장은 제 1악장과 같은 박자와 조성, 빠르기를 가진 푸가(Fuga) 형식을 

도입한 3부분 형식으로 이루어져 있다.

《《《《표 표 표 표 5555》》》》제 제 제 제 4444악장의 악장의 악장의 악장의 형식구조와 형식구조와 형식구조와 형식구조와 조성조성조성조성

  제시부에서는 주제 제시와 응답이 8마디 구조로써 정상적으로 이루어져 있으

나 발전부와 재현부, Coda는 대위법적 요소가 불충분하고 화성적인 양상을 보이

는데 이것은 낭만주의 음악의 구조가 기본적으로 ‘화성적이다’ 라는 점이다. 즉 

대위법의 사용은 부차적인 중요성을 지닌다는 내용을 입증하는 자료일 수도 있

다. 더구나 슈베르트의 경우는 두드러진 중심선율의 표출 외에 대위법적인 기법

이 전반적으로 부족하다는 것을 이 악장에서 잘 표현해 주고 있다. 먼저 제 1악

장의 주제와 제 4악장의 주제를 비교해 보기로 하자.<악보61>

            형 형 형 형 식 식 식 식 구 구 구 구 조조조조                     마    마    마    마    디디디디                     조    조    조    조    성성성성

                        제시부제시부제시부제시부       1 ~ 33       C Major

                        발전부발전부발전부발전부      34 ~ 61          -

                        재현부재현부재현부재현부      62 ~ 106          -

                        CodaCodaCodaCoda     107 ~ 123          -



- 49 -

<악보61>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 1~4마디, 제 4악장 제 1~6마디

방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제1~4마디

방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제 1~6마디

  우선 리듬 구성면에서 제 4악장 주제는 제 1악장과 같은 음형을 이루고 있으

며제 3주제까지도 리듬적 요소로 응용되어 있다. 따라서 제 4악장은 제 1악장의 

재현으로도 볼 수 있으며 주제는 제 1악장의 1, 2, 3 주제 요소가 밀집 응용된 

것이다. 재현시키는 순환형식의 모범적 작품임을 보여주는 선구자적인 역할을 했

다고 할 수 있다.

가가가가. . . . 제시부 제시부 제시부 제시부 (Exposition) (Exposition) (Exposition) (Exposition) : : : : 제 제 제 제 1~331~331~331~33마디마디마디마디

  주제(Subject)와 대선율(Counter Subject)의 제시부(제 1~16마디)가 한 마디의 

삽입구(Episode)를 거쳐서 주제 전개부(제 18~33마디)의 두 부분으로 되어 있으

며, 두 개의 주제가 악장 내에서 계속 발전되고 있다. 제 5~8마디의 구성은 제 

1~4마디의 동형진행과 순차 진행적 요소에 대조가 되는 양상으로 나타나는데    

제 1~4마디를 주제적 재현의 의미로 볼 때 제 5~8마디는 주제의 응용된 요소로 

볼 수 있다. 응답은 완전 5도 위에서 이루어지고 있음으로 엄격한 푸가 (Fuga) 기
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법을 이루고 있다.<악보62>

<악보62>방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제 1~16마디

                       ↱↱↱↱    주주주제제제

 

 

  응답은 주선율에 대해 동일반복의 성격을 보이고 대선율은 주선율의 진행보다 

순차진행으로 되어 있어 주제와는 대조를 이룬다. 대선율의 경우도 제 9~12마디의 

순차적 진행요소와 제 13~14마디의 화성적 도약 진행이 서로 대조를 보이는데 이

러한 요소는 발전부의 전개과정에서 중요한 구실을 한다.<악보63>



- 51 -

<악보63>방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제 12~14마디

  제 18마디에서는 왼손의 대선율이 3도로 화성 진행되어 오른손과 함께 4성으로 

진행하고 있다.<악보64>

<악보64>방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제18~22마디

18   18   18   18   ↱↱↱↱            주주주제제제

   ↳↳↳↳    대대대선선선율율율

  제 26마디에서는 왼손이 주제를 노래하며 오른손의 선율이 3도 관계로 옥타브의 

선율로 나타난다.<악보65>

<악보65>방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제 26~29마디

  제시부에서는 주제(Subject)와 대주제(C.Subject)의 대립이 뚜렷이 구별되고 있
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다. 발전부와 재현부의 분석에 있어서 음형(Figure)으로 나타난 주제(Subject)와 대

주제(C.Subject)의 선율적 요소를 다음 4가지의 음형(Figure)은 제 4악장 전체에서 

주요 선율로 나타난다.<악보66>

<악보66>주제(Subject)와 대주제(C.Subject)의 4가지 음형(Figure)

 

  a, b의 음형(Figure)이 아래 성부의 반주로 c, d의 음형(Figure)이 그 위에 오른

손 성부로 자리 잡으며 오른손 코드의 진행으로 웅장함을 맛보게 하는 예가 <악보

67>이다.<악보67>

<악보67>방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제28~31마디
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나나나나. . . . 발전부 발전부 발전부 발전부 (Development) (Development) (Development) (Development) : : : : 제 제 제 제 34~6134~6134~6134~61마디마디마디마디

  주제 선율이 발전되어 나타나는 제 34~61마디는 우선 왼손에 <악보68>에서 보

여지는 것처럼 리듬 동기 II가┃┃┃┃♩♩♩♩            ����┃┃┃┃로 변형되어 나오고 오른손에는 16분음

표의 아르페지오가 진행되며 이 진행은 제 44마디에서 성부를 바꾸어 계속 진행된

다. <악보68>

<악보68>방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제34~35마디, 제 44~47마디

방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제34~35마디

방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제 44~47마디

↱↱↱↱    리리리듬듬듬동동동기기기의의의변변변형형형

BBB;;;III VVV AAA;;;III VVV GGG;;;III VVV III

  제 58~59마디에서는 제 1악장의 제 14~17마디, 제 3악장의 제 23~26마디에서 

볼 수 있었던 오른손의 트레몰로와 왼손의 반음계적 진행을 하면서 p-ff 까지의 

음량의 변화를 표현하고 일시적인 휴지부를 보이다가 곧 재현부로 들어간다. <악

보69>를 살펴보면 각 부분이 리듬적인 차이 외에는 동일한 양상을 이루는 요소로 

볼 수 있다.<악보69>
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<악보69>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 14~17마디, 제3악장 제 24~30마   

디, 제4악장 제 58~60마디

a.방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 14~17마디

b.방랑자 환상곡 Op.15 제 3악장 제 24~30마디

c.방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제58~60마디

다다다다. . . . 재현부 재현부 재현부 재현부 (Recapitulation) (Recapitulation) (Recapitulation) (Recapitulation) : : : : 제 제 제 제 62~10662~10662~10662~106마디마디마디마디

  제 62마디에서부터 시작되는 주제 선율의 재현 부분에서는 C Major의 주선율이 

왼손에 그대로 나타나고, 오른손의 펼친 화음 음역이 더욱 넓어지면서 긴장된 효과

를 내게 된다.<악보70>

<악보70>방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제 62~64마디
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  제 69마디에서는 16분음표의 분산화음을 동반해서 재현된 주제선율이 축소되면

서 새로운 음형을 유도해 내고 있는데 제 69,70마디는 재현부의 전개과정에 있어

서 중요한 요소로 차지하고 있다.<악보71>

<악보71>방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제 69~70마디

  이 새로운 음형도 주제의 주요 리듬 동기인 ┃♩♪♪┃에서 파생되었는데 이 리듬

은 제 77마디에서 반복 진행되어 더욱 강렬하고 긴장된 효과를 가져온다.<악보72>

<악보72>방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제 77~80마디
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  제 81마디에서는 제시부 제 7~8마디의 음형에 의해 선율이 왼손에서 반복 사용 

되며 오른손은 ┃♩♩�┃리듬을 16분음표로 분산하여 옥타브로 진행 시키고 있

다.<악보73>

<악보73>방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제 81~83마디

↱↱↱↱ 777111마마마디디디와와와 같같같은은은 음음음형형형의의의 진진진행행행

제제제시시시부부부 주주주선선선율율율의의의 777~~~~888마마마디디디 재재재현현현
 

  이러한 흐름이 계속 진행되면서 점점 웅장해지고 제 90마디부터는 I-IV-I-V7의 

코드 화음이 나타나고 제 92마디에 이르면 주제의 리듬 동기            와 16분

음표의 아르페지오 음형이 왼손과 오른손에서 서로 번갈아가며 나타나 긴장감을 

고조시킨다.<악보74>

<악보74>방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제 91~96마디
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  제 101~104마디는 감7화음의 역할이 극적인 상황의 연출에 쓰이는 주된 화음의 

소재라는 것으로 여겨지고, 제 105~106마디에서는 C Major의 웅장한 V화음으로 

반종지하며 Coda로 연결된다.<악보75>

<악보75>방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제 101~106마디

라라라라. . . . Coda Coda Coda Coda : : : : 제 제 제 제 107~123107~123107~123107~123마디마디마디마디

  Coda부분은 재현부에서 유도된 16분음표의 아르페지오 음형에 의해 계속 진행

되는데, 특히 이 16분음표는 제 1악장의 제 1주제 종지부에 나왔던 형태이다. 이

것은 전 악장을 통해 경과구, 도입구에 주로 쓰이다가 마지막 악장의 Coda에 다시 

쓰여져서 전 곡의 통일성을 형성하는데 중요한 요소가 된다.<악보76>
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<악보76>방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 39~41마디, 제 4악장 107~108마디

방랑자 환상곡 Op.15 제 1악장 제 39~41마디

39393939

방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제 107~108마디

107107107107

 

 

  제 114마디부터는 후반부의 Coda로서 으뜸화음으로만 구성되어 있고 16분음표

의 분산화음이 오른손과 왼손으로 ff로 5마디를 동형 진행으로 반복하다가 전 악장

을 통해 사용되었던 「게네랄 파우제(General Pause)」34)34)34)34)악구를 통해 4악장을 끝

맺음으로 긴장감에 넘치는 효과를 내고 있다.<악보77>

34) 게네랄 파우제(General Pause):전휴지.만하임 악파가 창안한 것으로 모든 성부가 동시에 쉬는 것을 말한다. 곡이 

고조되어 갈 때 갑자기 악곡의 흐름을 멈추고 쉼으로써 긴장이 넘치는 효과를 낸다. 백병동,『음악이론』,서울: 현

대악보출판사,1977.p.41
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<악보77>방랑자 환상곡 Op.15 제 4악장 제 116~123마디

116116116116

        III VVV III VVV IIIVVVIIIIII°°°222///IIIIIIIII--- IIIVVVIIIIII°°°222///IIIIIIIII--- III --- ---

 

  제 4악장은 제 1악장에서 나왔던 주제들이 변형, 발전하는 푸가(Fuga)기법으로 

주제를 제시하고 응답하는 형식으로 이루어져 있고 발전부와 재현부, 코다(Coda)

는 대위법적인 요소가 결여되어 있으면서 화성적인 양상을 보여준다. 이는 낭만파 

음악에 있어서는 화성적인 면이 더 중요하며 대위법의 사용은 부차적이라는 내용

을 보여주는 것이다. 넓은 음역과 연속되는 코드, 아르페지오 등으로 인해 이 악

장을 화려하고 기교적이며 오케스트라적 사운드를 연상케 하고 있다. 후에 리스트

는 제 4악장을 오케스트라와 피아노를 위한 곡으로 편곡하기도 하였다. 슈베르트

의 약한 구성력에도 불구하고 멜로디의 다양한 변화의 시도는 슈베르트 특유의 아

름다운 선율적 재능이 돋보이는 효과를 자아내고 있다. 

    



- 60 -

IIIIIIIII. . . . 결 결 결 결 론론론론

  

  이제까지 고찰해 온 F.Schubert의 「Wanderer Fantasie Op.15」는 피아노 음악

을 대표하는 작품으로 고전주의의 구조적 형식위에 서정적 선율과 풍부한 감성으

로 19세기 낭만주의 음악의 선구적 역할을 하는 음악사적 가치를 대표하는 곡이라 

할 수 있다. 이 곡은 Sonata처럼 네 개의 악장으로 되어 있는 Fantasie이며 자신

의 가곡 「Der Wanderer D.493」의 선율과 반주부의 음형을 차용하여 가곡과 피

아노 작품과의 관계를 잘 나타내 주며 가장 두드러진 것은 전 악장이 순환형식

(Cyclic Form)을 사용하여 음악적 통일성을 이루었다. 먼저 「Wanderer Fantasie 

op.15」의 분석적 고찰을 통해 작품의 특성을 간추려 볼 수 있다.

  첫째, 형식면에서는 즉흥적이며 자유스럽게 전개되는 종래의 Fantasie 유형을 탈

피한 소나타(Sonata)형식, 변주곡 스케르쪼(Scherzo)형식, 푸가 (Fuga)등의 기법을 

사용한 고전적인 4개의 악장으로 구성되었으며 각 악장마다 긴 경과주로 연결되는 

단악장의 거대한 곡이다.

  둘째, 리듬면에서는 그의 가곡에서 가지고 온 주요 리듬이 거의 성격이 변하지 

않고 각 악장에 서로 유기적 관계를 갖고 연관되어 있으며 곡 전체에 통일성을 이

루는 순환형식(Cyclic Form)이 성립된다.

  셋째, 선율면에서는 전통적인 형식이나 틀에 얽매이지 않고 마음속에 떠오르는 

대로 풍부하고 아름다운 선율을 구사하면서도 철저한 동기처리로 음향의 변화를 

추구하고 있다. 또한 화려한 아르페지오, 반음계적인 선율, 간단한 음형의 동형진

행 등은 화려함과 환상적이며 시적인 분위기를 묘사하고 있다.

  넷째, 화성면에서는 선율과 리듬의 단순함에서 오는 단조로움을 슈베르트는 다양

한 화성의 사용으로 극복하였다. 주로 반음계적인 비화성음을 많이 사용하였고 조

성이 명확치 않은 긴 경과구를 반음계적 색채로 나타냈으며 또한 부속화음과 감 7

화음 그리고 증 6화음의 사용으로 악곡의 색채감을 더하며 지속음과 당김음 등도 

역시 효과 있게 사용되고 있다. 또한, 감정적이고 표정적인 화성을 얻기 위해 불협

화적인 음의 배합을 추구한 낭만주의 화성의 경향을 보여주고 있다.
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  이 곡을 통해 슈베르트는 심한 강약의 대조나 갑작스러운 fermata와 Tempo의 

변화로 긴장감을 더욱 고조시키는 것을 알 수 있다. 그리고 이 작품에 집약되어 나

타나는 그의 음악적 특성을 살펴봄으로써 그가 자신의 음악적 재능과 풍부한 감성

을 바탕으로 하여 그 시대의 이상을 음악으로 표현하고자 끊임없이 시도한 작곡가

라는 사실을 깨닫는다. 이상과 살펴본 바와 같이 Schubert「Wanderer Fantasie 

Op.15」의 분석 연구를 통하여 얻은 많은 지식과 이론이 연주하는데 많은 도움이 

됐으면 한다.
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