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YYYoooooonnn,,,CCChhhuuunnngggSSSuuu
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DDDeeepppaaarrrtttmmmeeennntttooofffFFFiiinnneeeAAArrrttt
GGGrrraaaddduuuaaattteeeSSSccchhhoooooolllooofffCCChhhooosssuuunnnUUUnnniiivvv...

Rapidly changing modern arts create diverse meanings and develop
colorfullythroughdiversemediabymeansoftheirmeanings.Theanxiety
fortheappearanceofnew mediacausedchangestoartsconceptsbythe
invention ofphotographs in the 19th century and took the forms of
various avant-garde experiments so-called modern arts,claiming its
presencetillthisday.Generallymeaningathingoranobject,anobject
removesthehabitualusesandmeaningsfrom naturalarticles,industrial
products,and disposable things and thus sheds a new lightto the
relationshipsbetweenmanandthings.It'smorethana'discoveredobject'
that'srediscoveredinafleamarket,secondhandshoportheworld.In
otherwords,it'sanobjectwithsymbolicfunctionstomakeathingthat
hasnothingtodowithartsshedoffitseverydayusesandtostirthe
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latentdesireorfantasyintheviewers.It'susedasaneverydayobjector
partofamachinein Dadaism.Themodern conceptofan objetgoes
beyondthesurrealisticFreudiandefinition,showsanew developmentin
itsrelationshipswiththeinformationsociety,andexpandsthescopeof
artsbytreatingevenahumanbeingasanobjet.Byintegratingpainting
and sculpture,objets created a new formative conceptthat's neither
painting nor sculpture.They also played a big role in blurring the
boundariesbetweenartsandlifeastheywereregardedastheobjects
themselvestoexpresstherelationshipsbetweenartistsandtheirlives.
Artistsplaytheroleofaproxyofthesocietytheybelongtoregardless
ofthe times.Only some parts of themselves are restricted to the
individualpsychologicalaspects.Whetherit'sconsciousorunconscious,
theyembodythecharacteristicsandvaluesoftheirtimesandcreatenew
characteristicsandvaluesofthetimes.What'scommonamongtheartists
using objetsisthatthoseobjetsusedin theirworksdon'tchangeor
deterioratein theirsymbolicmeaningsandserveasthemediaforthe
artists to express themselves and revealan aspectoftheirego and
society.Hisartisticattitudestopursueconceptualthinking and formal
completenessputhim inthecategoryofconceptualartistsintheartists
communityofKorea.Buthealsohasadiverseartisticworldthat'snot
tobecategorizedasastyle.Hisexpressivemethodsusingobjetscanbe
divided into two;symbolicand instrumentalexpressivemethod.In his
Pagoda-Don't Touch, Park Bul-ddong, who loves to pinpoint the
contradictionsofthesocietywithhis'pleasantbitterness,'franklyreveals
thefactthatabriquetwhoseeverydayusefulnessislostcanbegreater
thanastuffedwork.Theviewerstakein'today'sarts'asashockand
experiencenewnesswithalltheirbodies.Inthework,abriquetthathas
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lostitsfunctionofsettingfireisrebornasasymbolictoolofinsightto
inducethoughtsabouteverydaylife,power,andenvironment.UsedinA
Room withoutaFloorby Ahn Gyu-cheol,thecloth,metal,wood,and
plasterarenottraditionalsculpturematerialsbutcommonmaterialsfrom
theeverydayworldthataretheverydiverseobjets.It'stheresultofhis
particularworkingapproach,whichisnotbasedoncertainmaterialsor
techniquesbutpickspropermaterialsaccording todifferentideasevery
time.Inhiswork,theobjetsareusedasthemediawithinstrumental
implicationsratherthansymbolicones.
On the premise ofthose two expressive methods,two questions are
naturallyraised;"How cananartistexpressinsectsminutelycoveringnot
onlytheircharacteristicsbutalsotheinternalaspectsintendedbyhim or
herby using whatmaterials?Andwhatcanbetheidealmaterialsor
objetstoexpressthem?"Thechoiceofobjets,ofcourse,willnotbeeasy
atallsince objets,which are subjectmatters themselves,altertheir
propertiesand meaningsaccording to theprocessand purpose.In his
Millennium Bugs in 1999,Shin Hyeong-seop,who is a Korean artist
enjoying greatreputations in New York nowadays,demonstrates the
infinitepossibilityofobjets.Itmusthavebeenextremelydifficultforhim
todescribethatmanybugsfortheireachandeverymovementusingthe
objets by means ofonly thinking and handling.By using the waste
articlesthathavebeen vomitedand excretedby thecity andarethe
products oftoday's consumption society,he defines the meanings in
planar or solid works.Through the process,he combines people's
imagination,whichconsidersthem thebyproductsofmechaniccivilization,
automobiles,and plasticasthematerialsthemselvesrepresent,with a
groupofobjets,whichinducerepentingthinkingofthesocietybymeans
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ofthediscardedarticles.Puttingthegoldbugs,centipedes,spiders,and
mosquitoes in his exhibition,heparticularly choosesthecentipedes to
demonstratehow objetsareusedinexpressingcertainobjects.
Unlikehim thatutilizesobjetsintheform ofwastearticlesanddiscarded
objects,ParkHyeong-gyupicksthebyproductsofindustrialsocietyashis
objets.HeusestheneedlescommonlyobservedatanOrientalmedicine
clinicinhisseries,Traveling,toexpressinsects.Theneedles,asamatter
offact,areperfectforthelegsofaninsectwhosebodyismadeofan
electronicpart.Thoselittlesculptureworksthathemadeinspiredbythe
playfulfunctionsofartsbeyondtheboundariesofthefixedinnocenceof
artsshow hisinnocentimaginationabouttheworldthatdoesn'texistin
everydaylife.
Thoseobjetsthatarestucktogetherverycloselyinonespotdon'tfeel
likeobjetsanymoreandseem tomakethecatalystofcreationceaselessly
asiftheywerealivingcreature.It'sthecatalystofcreationthatattracts
manydifferentmedia.Thediverseadoptionsofmanydifferentmediasuch
aselectronicpartsandmetalinhisworkarethenaturalspreadofthe
activerealizationofcreationinherentintheworkintoothermediarather
than the simple logic of variations involving translations into other
materials.Despitethefact,however,hisbasicunitofmodelinghasnever
been farfrom gloves.You can read thecolorfulchangesand diverse
expressions made outofthe basic unit.Judging from his formative
variationsthatdifferaccordingtomaterials,heemploysdiversemediabut
doesn'timmersehimselfintothem.Althoughonecannotbesurethat'sa
desirableattitude,it'sforsurethathisownformativelanguageisthat
powerful.Thereliesthelogicofself-confirmationthatgivescontrolto
modelingandescapesonefrom arecklessexperiment.
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The concepts of objets have been defined on a broader leveland
reestablishedduringcreationsandchangesorsincemankindstartedtodo
aestheticactivities.Theyaremorethansimplemeansofexpressionsby
properties.Theyareaseriesofprocessmodeledinanartist'screative
activitiesandexperimentalthinking,anartisticlanguagetoimplyeventhe
artist'smentalitytoexpressthem intensively,andanotherroutethrough
which for the artistto communicate with the audience.During the
Renaissance,whichiscommonlycalledthegoldenageofclassicalarts,
artistswereequaltoengineers.Theywerenodifferentfrom engineers.In
someaspects,it'slikelythattheRenaissantperceptionshouldbebasedon
theadoptionofnew media,whichhasbeenavogueinarts.Inother
words,weshouldn'tfeelawkwardtocalltheproductsofanencounter
betweenengineeringandcreativity"artisticworks."Orweneedtogive
upmanyoftheepistemologicalbiasesthatarelaidontheheavytitles
suchas"manufacturedgoods,""articles,"and"artisticworks,"whichare
theoriginalnamestheygave.Somepeoplemaynotbeabletoadoptthe
meaning ofthe existence ofobjetarts,believing thatartsshould be
creative.Butgiven thatwe are already surrounded by many artistic
expressionsinavirtualspacethat'snotrealitydefinitelyvianew media,
theideaisnotthatinsipid.Iftheinsectsexpressionsmadeofobjets
among the many options ofmaterials and subjectmatters reflectthe
changesandsocialityofthetimesandapproachtheaudiencefrom the
perspective ofrich sensibility and independentinterpretation,they will
havetheenoughfoundationtobeperceivedasartisticworks.
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제제제111장장장...서서서 론론론

20세기의 현대미술은 하나로 규정될 수 없는 다양한 의미를 양산해 내며,
또한 그 의미생산의 수단으로 다양한 매체를 이용하며 다채롭게 전개되었다.
그리하여 미술개념의 급진적 변화와 일상과의 접목,그리고 상품화 경향에
직면하여 미술의 종말을 선포하기에 이르렀으며 이와 동시에 한편에서 일어
난 대중예술의 폭발적인 성장은 순수미술의 입지를 더욱 어렵게 만들어갔다.
그러나 이러한 종말적 상황은 새로운 미술의 시작과 맞물려 있었으며,새로
운 매체의 등장에 대한 불안의식에서 기인했다.예컨대 19세기 사진의 발명
은 전통적 미술개념의 변화를 촉발시켰고,미술을 작동시키는 사회적 맥락
또한 변화하게 되었다.순수미술은 20세기를 거치며 우리가 소위 모던 아트
라 일컫는 다양한 아방가르드 실험들로 변화하여 왔으며 현재에도 끊임없는
새로운 시도들이 행해지고 있다.이러한 조각,회화 등 기존의 미술 분야에서
의 변화와는 별도로,단순한 사물의 결합이 가져오는 이런 신비스런 효과는
보는 이에게 상상력의 비약을 공유하게 하고 따분한 일상을 생명력과 유머가
가득 찬 공간으로 바꾼다.‘유머’와 ‘익살’을 불러일으키는 것은 핵심을 꿰뚫는
통찰력 때문이다.‘발견된’오브제라지만 그것들이 쉽게 나온 것은 아니다.그
오브제는 삶에서 끊임없이 소재를 찾아다니고,또 그 이면을 상상한다.미술
재료상이나 고가의 장비들로 가득 채워진 현대미술의 한 단면만이 아닌 벼룩
시장이나 고물상 같은,세상을 한번 거친 후 쉬어가는 정거장 같은 그곳,거
기서 많은 물건들은 새로운 주인을 만나 다시 한 번 새 삶을 살기도 하고,
아니면 먼지만 뒤집어쓰다 영원히 사라지기도 한다.바로 오브제 아트만이
가질 수 있는 독특한 과정인 것이다.
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라루스백과사전1)에서는 오브제의 의미를 '사고하는 전체나 주체에 대립하
는 것'이라 한다.이를 테면 일상에서 우리가 쓰는 때는 그러한 본래의 용도
는 물론 의미까지도 말끔히 박탈당하며 바로 그렇게 되는 순간에 그 사물에
는 우리가 일상생활에서는 미처 경험하지 못한 물체 성을 발견하게 된다.그
러한 경험을 하게 되는 것이 오브제이다.즉 예술과는 아무런 상관이 없는
물건이 본래의 일상 용도에서 벗어나 보는 사람에게 잠재된 욕망이나 환상을
불러일으키게 하는 상징적 기능의 물체를 말한다.오브제는 어떤 형식이나
양식에 얽매이지 않고 순수한 자율성을 각 시대적인 요구와 함께 그 시대의
환경 또는 일반적인 관심사를 나타내고 인간과 대립하여 존재하는 것의 모든
것,더 나아가 인간까지도 하나의 던져진 오브제로 취급되어 예술의 폭을 넓
혔다.이러한 오브제의 역할들이 초현실주의 이전과 그 이후에 확연히 다른
의미를 내포하고 있다.다다 이전의 오브제들이 가지는 의미는 단순히 미술
품의 표현에 있어서 단순한 도구로서의 의미를 수반하는데 반해,다다 이후
의 오브제 즉,매체들은 그 이상의 의미를 부여받게 된다.
한편 신매체를 사용한 미술은 특히 대중 관객들에 의해 외면당했고,이런
편파적 시각은 현재에도 여전히 그러하다.우선 미술계라는 오랜 제도에 의
해 길들여진 미술에 대한 편향된 시각은 관객들로 하여금 신매체 미술품을
접할만한 계기와 흥미를 한동안 유보시켜온 것이 사실이다.최근 6회 광주
비엔날레에 출품된 작품들을 본다면 60%이상이 신매체들을 주로 다루어지고
있다.이는 어쩌면 오늘날 현대미술에 있어서 신매체들의 자리를 보여주는
한 단면이라고도 할 수 있겠으나,관객들의 시선은 그리 따뜻하지만은 않다.
그런데 문제는 그나마 신매체 미술에 대한 불공평한 편견이 걷어지기 시작한
21세기이다.설사 보다 현대적인 신매체를 차용하는 것이 근래의 한 주류로
자리를 잡고 여러 매체와 보도를 통해 신매체 미술 작업에 호의적 평가와 기

1)라루스백과사전 [GrandLarousseEncyclopedique]:창시자 P.A.라루스는 언어학자로서,1852년
친구 P.A.부아이에와 라루스 서점을 창립하여 《19세기 세계대백과사전》을 발행(1866∼1876)한
후 보유 2권을 내었고,때때로 개판하여 오늘에 이르렀다.
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대가 쏟아지고 있는 것이 최근의 추세임을 감안한다고 하더라도 미술의 신기
술 수용은 어쩌면 한계가 있다고 할 수 있겠다.하지만 여기서 조심하여야
할 것은 바로 ‘콤바인 페인팅(combinepainting)’2)을 시발점으로 한 로버트
라우젠버그(RobertRauschenberg)3)의 정크아트(JunkArt)와 혼돈해서는 안
될 것이다.‘junk’는 폐품·쓰레기·잡동사니를 의미하는 것으로,이를 활용한 미
술작품을 정크아트라고 한다.폐품을 소재로 하지 않는 전통적 의미의 미술
이나 갖가지 폐품을 만들어내는 현대도시 문명에 대한 비판을 담아내고자 하
는 작품들이다.추상표현주의에 대한 반작용으로 현대도시의 파괴되고 버려
진 폐품을 작품에 차용함으로써 자본주의 사회를 비판하고,한편으로는 자원
보존을 강조하는 의미로 이미 유용하게 사용했던 사물들을 활용함으로써 ‘녹
색’환경의 개념을 강조하는 의미를 띠기도 한다.이렇듯 자칫 그 경계가 모
호해 질수 있지만 오브제아트(objectart)와 정크아트는 엄연히 그 경계는 존
재한다는 것이다.
최근 뉴욕에서 명성을 떨치고 있는 한국작가 신형섭은 1999년 「밀레니엄
버그(Millenium Bugs)」<도판1>를 통해 오브제의 무한한 가능성을 보여주
고 있다.단순히 생각이나 손놀림만으로는 그 수많은 벌레들의 행동 하나하
나를 오브제를 통해 사실적으로 묘사하기란 쉬운 일이 아닐 것이다.오브제
하나하나가 가지는 물성과 또 표현하고자 하는 대상에 대한 깊은 관찰이 없

2) 콤바인 페인팅 [combinepainting]:회화에 오브제나 사진을 붙이는 것으로 각종 이미지의 조합
이 화면의 중심을 흐리게 한다.1950년대에 라우센버그가 제작하기 시작하였다.그는 대담한 회
화스타일에다 현대 미국 소비 문명의 폐기물들-만화,콜라병,종이,나무,고무,금속,천은 물론
박제된 동물이나 작동하는 라디오,선풍기,전구-을 사용했다.그리고 그 결과는 추상 표현주의
의 시적 표현과 현실에 잇닿는 물적 소재에로 접근하려는 노력의 융합으로 나타난다.

3) 라우젠버그[Rauschenberg,Robert,1925.10.22～]:본명은 MiltonRauschenberg.1925년 10월 22
일 텍사스 주(州)포트아서에서 출생하였다.1946년 캔자스 시립미술학교에서 그림을 배운 뒤
파리의 줄리앙 아카데미에서 공부했다.1948년 블랙마운틴 대학교에서 조지프 앨버스에게 사사
한 뒤 1952년 모교에서 교편을 잡으면서부터 추상표현파의 영향 아래 참신한 작품을 발표하였
다.1953년 이후는 오브제(전위미술에서 환상적·상징적 효과를 내기 위해 작품제작에 쓰는 돌·
머리카락·차바퀴 등의 물체)를 발라서 붙인 화면에 색채를 거칠게 붓으로 그려 넣은 콤바인 회
화를 만들어 추상표현파로부터 떨어져 나갔다.이어서 실크 스크린에 의한 시사적 화제의 이미
지를 배합한 화면에 오브제를 첨가하여 네온관에 의한 빛을 도입하거나 붓으로 색채를 첨가하
거나 하는 독특한 표현법을 확립하여 팝 아트의 중심적인 존재가 되었다.



- 15 -

다면 결코 불가능 할 것이다.
본 논문을 통해 오브제아트의 가치와 현대미술에서의 위치에 대한 재해석
과 역할에 관해 미약하나마 기여하였으면 하는 바람과 함께 오브제아트의 발
달과 전개방향과 흐름을 파악해 보면서 급변하는 사회와 현대미술의 흐름과
의 관계를 다양한 방법론적 해법으로 모색해보며,오브제의 탄생배경과 정의
그리고 오브제가 가지는 특징과 특성들을 심도 있게 접근해보고,또 그 오브
제만이 가지는 장점과 단점들을 분석하여 필자의 작업에 주로 등장하는 주된
소재인 곤충표현방식에 있어서 오브제를 이용한 작가 ‘신형섭과 박형규 그리
고 국내 작가들의 작업을 중심으로 대상의 표현에 있어서 오브제가 가지는
장점과 단점을 분석하여 다양한 접근방식에 한발 다가서는데 의의가 있다고
하겠다.
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제제제222장장장...오오오브브브제제제 아아아트트트

제제제111절절절...오오오브브브제제제아아아트트트의의의탄탄탄생생생

�오브제 아트�또는�오브제 조각(objectsculpture)�이라는 용어는 미래
파 화가,다다이스트,초현실주의자들이 회화나 구조물을 표현하기 위해 1945
년 이전에 사용하였다.때때로 전후에도 이러한 의미로 사용되기도 하였는데,
본질적으로 앗상블라주(assemblage)4)의 대용물이다.
1965년 프랑스의 비평가 쥬프레이(AlainJouffrey)는 작품에 일상적인 물체

를 결합하거나,그러한 물체의 모양을 띠게 만드는 일단의 화가들을 이 용어
로 칭하였다.이러한 작품에 관심을 두었던 화가들로 레칼카티(Antonio
Recalcati),레이노드(Jean-PierreRaynaud),쿠도(TetsumiKudo),파울 반 호
이동크(PaulvanHoeydonok)등이 있다.
1960년대 중반에 ‘오브제 아트’라는 용어는 미니멀 아트(MinimalArt)5)의
대용물로 사용되었다.이론적인 면에서는 미니멀리즘(minimalism)이 예술의

4) 앗상블라주[assemblage]:'집합''조립'등의 뜻.평면적인 타블로 회화에 삼차원성을 부여하는
기법으로,우리 주변에서 흔히 볼 수 있는,여러 가지 잡다한 물건이나 폐품 따위를 조립해서
작품을 만드는 일이나,또는 그렇게 해서 완성된 작품을 가리킨다.다시 말하면 종이 대신 오브
제를 써서 만든 삼차원의 콜라주 조각을 말한다.

5) 미니멀 아트[MinimalArt]:최소한의 예술이란 뜻이란,1960년대 후반,미국의 젊은 작가들이 최
소한의 조형 수단으로 제작했던 오브제(조각),회화(모노코롬회화)등을 가리키는 말이다.즉,여
기에서 '최소한'이란 일루전의 극소화를 의미하는 것으로,이들은 회화의 감동성,마티에르의
풍부함 내지 자기표현은 곧 예술이라는 신화를 기본으로 하는 종래의 예술 개념을 거부하는
입장에서 출발하고 있다. 이들은 엄격하고 비개성적이며 소극적인 화면을 구성하고자 노력했
다.
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본질은 그것이 만들어진 재료에 있다고 주장하면서 형이상학적 범주의 예술
을 실제 생활의 상태로 축소시키고자 하였다.이와 같은 자포자기의 시도는
‘정신적 대상’을 예술로 주장한 개념미술의 출현으로 혼란에 빠지게 되었다.
그래서 즉각적으로 ‘포스트 오브제 아트’,‘반 오브제 아트’,‘오브제 아트의 탈
물질성’에 대한 논의가 일었다.
이와 같은 논쟁은 철학적으로 오래 계속되어 온 주체와 객체,정신과 육체,
관념론과 유물론,형이상학적인 것과 형이하학적인 것과 같은 이율배반에서
비롯된 것이라 볼 수 있다.
본래 물건,물체,객체 등의 의미를 지닌 프랑스어이나,초현실주의(超現實
主義,surrealism)6)에서는 이것을 전용,독특한 표현 개념을 부여하여 구체적
인 예술의 방법으로 삼았다.
즉 예술과는 아무런 관계가 없는 물건이나 그 한 부분을 본래의 일상적인

용도에서 떼어 내어 절연함으로써 보는 사람에게 잠재된 욕망이나 환상을 불
러일으키게 하는 상징적 기능의 물체를 말한다.이 방법은 바로 언어의 무의
식적인 합성에 의해서 새로운 시적 언어가 형성되는 과정과 일치한다.일상
생활에 쓰이는 모든 물체는 그 나름의 용도나 기능 또는 독특한 의미를 지니
고 있기 마련이다.그러나 이러한 물체가 일단 오브제(object)로 쓰이면 그
본래의 용도나 기능은 의미를 잃게 되고 이때까지 우리가 미처 체험하지 못
했던 어떤 연상 작용이나 기묘한 효과를 얻을 수 있게 된다.따라서 초현실
주의에서 오브제란 사람과 물체가 서로 교통하는 한 방법으로 생각되기도 했
다.이러한 오브제의 개념은 초현실주의의 조형적 영역은 물론 그 사상에도
중대한 변화를 일으키게 했다.

6) 초현실주의 [超現實主義,surrealism]:프로이트의 정신분석의 영향을 받아,무의식의 세계 내지
는 꿈의 세계의 표현을 지향하는 20세기의 문학·예술사조.쉬르레알리슴이라고도 한다.초현실
주의라는 말은 1917년 시인 아폴리네르에 의해 만들어졌다.그는 처음에 쉬르나튀랄리슴[超自
然主義]이라는 명칭을 생각했으나,철학용어로 오해받을 것을 염려하여 초현실주의로 고쳤다고
한다.초현실주의가 명확한 형태를 갖추게 된 것은 앙드레 브르통이 《쉬르레알리슴 선언》을
발간한 1924년부터이며,1925년에는 이 운동의 첫 종합전이 파리에서 개최되었다.
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제제제222절절절...오오오브브브제제제아아아트트트의의의발발발달달달과과과정정정

오브제의 생성과정을 알기 위해 그의 기원인 콜라주(PapierCollé,Collag
e)7)의 성립배경에 대하여 알아야 하겠다.
‘르네상스 이래 회화의 전통을 단절시킨 회화의 혁명’이라고 까지 칭한 입
체주의8)는 1912년 피카소(Picasso,PabloRuizy)와 브라크(Braque,George
s)9)를 중심으로 화면의 일부로 나뭇결,돌 결,활자들을 실물 그대로 그려 넣
기 시작해서 신문지,벽지,상품 같은 실제적 종이의 단면을 화면에 붙이기
시작했다.구도의 단순화,큰 면의 도입,부분적이면서 전체를 암시하는 기호
적인 표현에 의해 파피에 콜레(papiercollé)10)는 시점의 다양화를 비연속적이
며 공간의 연속성을 회복시켜 새로운 시각적 통일성을 낳게 하는 계기가 되
었다.
이렇게 현실적 종이의 다채로움으로 입체주의의 색채의 부활을 가져왔다.
또한 세잔의 볼륨과,쇠라의 평면적 형태 파악의 기반으로 다시 점과,색채의
한정(녹색,황토색),기본적 기하형태로 사물의 존재성을 2차원의 타블로
(tableau)11)로 구성하여 그 전의 인상주의(印象主義,impressionism)12)와 야수

7)콜라주[collage]:화면에 인쇄물,천,쇠붙이,나무 조각,모래,나뭇잎 등 여러 가지를 붙여서 구성
하는 회화 기법 또는 그러한 기법에 의해 제작되는 회화를 가리킨다.입체파의 파피에 콜레(캔
버스와 비슷한 느낌의 재료를 붙임)가 확대되어 실 꾸러미,모발,철사,모래 등 캔버스와는 이
질적인 재료,또는 신문.잡지의 사진이나 기사를 오려 붙여서 보는 사람으로 하여금 부조리한
충동이나 아이러니컬한 연쇄 반응을 노리는 기법으로 쓰이게 되었다.

8)입체파 [立體派,cubism]:20세기 초 야수파(포비슴)운동과 전후해서 일어난 미술운동.그 미학은
회화에서 비롯하여 건축·조각·공예 등으로 퍼지면서 국제적인 운동으로 확대되었다.그 특질은
무엇보다도 포름(forme)의 존중에 있으며,인상파에서 시작되어 야수파·표현파에서 하나의 극
(極)에 달한,색채주의에 대한 반동으로 보인다.

9)브라크[Braque,Georges,1882.5.13～1963.8.31]:프랑스의 화가.피카소와 함께 큐비즘(입체파)을
창시하고 발전시킨 작가다.20세기 미술에 결정적인 역할을 했고 일관되게 큐비즘의 가능성을
탐구하였다.구성의 밑바탕에는 항상 이성(理性)과 감각의 미묘한 조화를 최대로 중시하는 프
랑스적 전통이 풍긴다.조용하고 차분하게 가라앉은 색채감은 만년에 이를수록 더욱 우아한 세
련미를 더하였다.

10)파피에 콜레[papiercollé]:종이 등을 찢어 붙이는 기법으로 콜라주의 일종.이 수법을 최초로
쓴 것은 종합적 입체파 시대의 브라크와 피카소인데,그들은 현실의 세부를 묘사하던 수법을
발전시켜,캔버스에 여러 가지 종이를 붙여 미적 효과를 자아내게 하는 기법을 고안해 냈다.



- 19 -

파(cubism)13)로부터 분리 되어 그 자체의 독자적 질서를 부여함으로 또 다른
추상회화의 가능성을 제시했다.그러나 그의 반동으로 퓌리즘(purisme)14)등
여러 가지 사조가 형성되었다.
그 후 1차 세계대전을 낳게 했던 전통적 문명,권위,예술적 형식을 파괴하
기 위해 예술 운동 가운데 가장 혁명적인 다다이즘(dadaism)15)운동이 일어
났다.‘다다’란 어원부터 루마니아말로 ‘네,네’,프랑스 말로 ‘말’,‘목마’,등 무
의미한 것처럼 보이는 언어이다.
이처럼 다다 주의자들은 비이성적이고 심미적,비도덕적인 행위를 찬미하며
콜라주와 오브제를 통한 부정적 익살로 해방감을 맛보았다.이것을 보여 주
듯 뒤샹16)의 「샘」<도판2>를 내 놓았다.그로서 오브제는 본래 용도나 기
능의 의미를 잃게 된다.즉 객관적 해석과 의미를 떠나 인간의 잠재의식 속
에 환상이나 공상을 통해 3,4차원적 의미를 오브제에 부여했다.
그 후 1924년 상상의 해방과 합리주의가 도달한 관념적 막다른 길에 대한
반격으로 의식으로 통제할 수 없는 초현실성을 인정한 쉬르레알리즘 선언으

11)타블로[tableau]:원래 벽이나 천장 등에 고정되어 있는 회화에 대하여 이동할 수 있는 판화라는
의미로 쓰이기 시작했으나,지금은 보통 캔버스나 종이에 그린 평면그림을 말한다.이 말은 고
정되어 있는 벽화에 비해 움직일 수 있는 판화라는 뜻에서 사용되기 시작했다고 한다.요즘에
는 완성된 평면회화 작품 모두를 가리키는 말로 쓰인다.

12)인상주의 [印象主義,impressionism]:1860∼1880년대에 프랑스에서 일어난,회화를 중심으로 한
예술운동.미술 표현에 르네상스 이래 커다란 변화가 나타난 것이며,유럽을 비롯하여 동양에까
지도 영향을 끼쳤다.

13)야수파[野獸派 Fauvisme]:20세기 초 프랑스에서 일어난 혁신적인 회화 운동으로 수년 간 유
사한 테크닉에 관심을 보였던 화가들에 의해 자연발생적으로 형성된 미술 운동.이 운동은 순
수 색채의 고양에 주력했다.이 새로운 화법은 1899년,그룹에서 항상 주도적 인물이었던 마티
스에 의해 시작되었다.

14)퓌리즘[purisme]:건축적인 간결함과 기계가 가진 본질적 기능성을 기조로 한 회화
와 그 밖에 순수조형언어 예술에 나타난 예술사조.

15)다다이즘[dadaism]:제1차 세계대전(1914～1918)말엽부터 유럽과 미국을 중심으로
일어난 예술운동.

16)뒤샹 [Duchamp,Marcel,1887.7.28～1968.10.2]:프랑스의 화가,조각가.1911년 파리
에서,1912년 뉴욕의 아모리쇼에서 동시성을 표시한 회화 《계단을 내려오는 누드
2》를 발표하여 큰 반향 을 일으켰다.1913년부터 다다이즘의 선구로 보이는 반예
술적 작품발표를 시작,1915년 도미하자 이듬해 뉴욕에 독립미술협회를 결성하여
반예술운동을 일으켰다.제1차 세계대전 후 파리에 돌아와 초현실주의(쉬르리얼리
즘)에 협력,1941년 A.브르통과 함께 뉴욕에서 초현실주의전을 열었다.
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로 예술가들은 상상력에 의한 무의식의 표출이 자유로워졌다.쉬르레알리즘
은 말과 문자.기타의 여러 수단을 통해 우리 인간의 사고를 있는 그대로의
경과대로 표현하려고 하는 순수한 심리적 오토마티즘17)이며 이성의 통제를
떠나 온갖 미적 내지는 윤리적 설문밖에 있는 사고의 받아쓰기가 되었다.
자연주의와 추상주의의 어느 쪽과도 분명히 대립되는 이성의 지배를 받지
않은 공상과 환상을 추구했다.여기서 오브제는 활발한 도구로 사용되었다.
초현실주의는 현대 미술에 오브제를 도입해서 조각과 대등한 위치에 올려놓
았으며 조각은 오브제를 기초로 하여 스스로를 새롭게 규정했다.
초현실주의자들도 처음에는 다다이즘처럼 풍자적인 목적을 추구했다.또한
순수한 상상의 산물과 대비 시켜 일상적이고 효용성이 있는 예술적인 오브제
의 가치에 의문을 제기했다.그리고 오브제의 영역을 인간생활까지 확대시킴
으로 오브제의 심리학을 새롭게 했다.1936년 최초로 오브제 그룹 전시회가
파리 샤를르 라똥 화랑에서 열려 출품작을 분류하려 는 시도가 있었다.

17)오토마티즘 [Automatisme]:심미적인 선입관이나 기성의 표현기술을 떠난,무의식 가운데서 이
루어지는 표현행위를 말한다.그 무의식적인 표현행위가 예기치 않은 아름다움과 강함을 지니게
될 때 조형 일반에서 오토마티즘이라는 말이 사용된다.
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제제제333장장장...오오오브브브제제제 아아아트트트의의의 정정정의의의 및및및 분분분류류류

제제제111절절절...오오오브브브제제제아아아트트트의의의정정정의의의

일반적으로 물체,객체를 의미한다.다시 말하면 오브제란 지각하고 사고하
는 인간이라는 주체에 대립하는 객체로서의 대상을 말한다.영어로는 object,
프랑스어로는 objet,로서 ‘대상’,‘사물’의 뜻을 갖거나 ‘물체’혹은 ‘물자체’를
의미하는 말이다.이를 물체,대상,사물 이라는 우리말로 정의하기엔 그 뜻
을 이해하는데 약간의 문제가 있다.미술에서는 자연물과 공업제품,일용품
등의 물체로부터 습관적인 용도와 의미를 제거함으로써 인간과 사물과의 관
계를 새롭게 재조명하려고 하였다.주제와 대조적으로 이용한다.쉬르레알리
즘의 운동에 있어서 특수한 어휘로서 사용되기 시작하여 사람과의 일상적인
관계를 빼앗음으로써 의식의 밑바닥에 작용하려고 한 물체적 작품에 적용 되
었다.다다이즘에서는 기존 제품의 일용품과 기계의 부분품등으로 이용되었
다.현재의 오브제라고 하는 개념은 쉬르레알리즘의 프로이드적인 정의에서
벗어나 정보사회와의 관계에서 새로운 전개를 보여준다.

제제제222절절절...오오오브브브제제제아아아트트트의의의분분분류류류
오브제는 회화와 조각을 접근시켜 회화도 조각도 아닌 새로운 조형의 개념
을 탄생시켰다.또 오브제는 예술가의 생활과의 관계를 표현하는 물건 그 자
체로 인식되어 예술과 생활의 경계를 애매하게 만드는데도 큰 역할을 했다.
초현실주의 작가들은 여러 가지 오브제를 정리하여 12가지로 나눴는데 그 중
에서도 중요한 것을 들어 보면 다음과 같다.‘기능의 오브제’,나무,돌,뿌리
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등 자연계의 생물을 이용한 ‘자연의 오브제’,미개지역에 있는 종교적,주술적
의미를 지닌 물체를 등장시킨 ‘미개의 오브제’,본래의 의미와 용도를 박탈당
한 일용품이 등장되는 ‘기성품 오브제’,자코메티에 의해 창안된 ‘움직이는 오
브제’,일상적인 물체에 약간의 수정을 가하여 다른 형태와 다른 의미를 암시
케 하는 ‘해석된 오브제’,등으로 구분되고 구체화 된다.

가가가...자자자연연연물물물의의의오오오브브브제제제
:광물,식물,동물 따위.
초현실주의자들이 즐겨 사용한 오브제로서는 나무뿌리,조개껍질 등이 있었
으나 그들은 무엇보다도 돌을 좋아했다.
브르통(AndréBreton)18)은 여러 사람들과 함께 자주 세느 강변으로 돌을
찾아 나서곤 하였으며 광물의 왕국 에서 ‘기호와 암시의 영역’을 발견했다.
“돌은 인간에게 꼭 필요한 시각적 감각을 계발시켜 주는 동시에 어떤 만족감
을 제시하여 준다.”[돌과의 대화]라는 글에서 브르통은 이렇게 돌을 예찬하
고 있다.
“돌,특히 단단한 돌은 귀를 기울이는 사람에게 끊임없이 속삭인다.”
돌은 듣는 사람의 능력에 따라 거기에 알맞은 정도의 말을 들려준다.듣는
사람이 알아듣는 정도에 따라 돌은 듣는 사람이 알고자 하는 바를 가르쳐준
다.
“이슬 비 내리는 시골길에서 돌무더기를 발견한 브르통은 ‘지상의 낙원을
밟는 듯한 완벽한 환각’을 느낄 수 있었다.돌의 예언적 성질,그것이 애호가
들의 마음속에서 불러일으키는 제 2의 상태는 특별한 노력 끝에 그것이 발견
된 장소에서만 느낄 수 있다.브르통은 사람들이 오래 전부터 찾아내려고 한
돌이 우연히 발견된 비범한 돌보다 더 가치 있는 것”이라고 말했다.

18)브르통 [AndreBreton,1896.2.18～1966.9.28]:프랑스의 시인이자 초현실주의 창시
자.1917년 오토마티즘.다다이즘 운동.1924년 '초현실주의 선언'발표.
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나나나...기기기하하하학학학의의의오오오브브브제제제
막스 에른스트(Ernst,Max)19)와 만 레이(Ray,Man)20)가 즐겨 다루었던 오브
제로 에른스트가 알리 뽀앙까레 학회에서 이들 수학적 오브제를 뽑았는데 이
것은 발견된 오브제의 한 변형에 지나지 않기 때문에 그리 인정받지 못했다.

다다다...주주주술술술의의의오오오브브브제제제(((환환환영영영적적적오오오브브브제제제)))
:미개인의 도구 나 주술적인 물체.
환영 오브제란 만들어져 구체적으로 보이기도 하나 단지 도 해나 말에 의해
암시되기도 하는 그러한 오브제이다.쟈코메티의 작품인 「보이지 않는 오브
제」<도판3>에서는 한 여자가 허공으로 손을 뻗쳐 존재하지는 않지만,조각
가에 의해서 양감(量感)을 부여받은 것처럼 느껴지는 어떤 불가시(不可視)의
물체를 움켜잡고 있는 듯한 모습을 보여주고 있다.
환영 오브제란 존재하지는 않지만 어떤 속임수에 의해 그 존재가 실감되고
그것이 없다면 섭섭한 느낌을 주는 그런 오브제일 수도 있다.또 다른 예로
는 만 레이의 「파괴된 오브제」를 들 수 있는데 그는 이 작품을 불 질러 버
리면서 그 과정을 사진으로 남겨놓았다.‘존재적 오브제’이것 역시 달리
(SalvadorDali)21)가 창안한 개념이다.
이 논문에서 그는 한 인물에게 상징적 기능 오브제의 다양한 특징을 부여
하는 방법을 제시 한다.달리가 가면을 써서 보는 사람들로 하여금 물체의

19)막스 에른스트 [Ernst,Max,1891.4.2～1976.4.1]:독일의 화가·조각가.1924년 이후
로는 초현실주의에 적극 참여했다.프로이트 적인 잠재의식을 화면에 정착시키는
오토마티즘을 원용했지만,1925년에 프로타주(Frottage)를 고안하여 새로운 환상회
화의 영역을 개척했다.황폐한 도시 혹은 산호초(珊瑚礁)같은 이상한 풍경 등을
다루었고,내용과 표현력의 일치가 뛰어나 17세기 네덜란드의 이색 화가 H.P.제
헤르스나 마니에리스트의 기법을 자기의 것으로 소화하였다.

20)레이 [Ray,Man,1890.8.27～1976.11.28]:미국의 사진작가·화가.
21)달리 [SalvadorDali,1904.5.11～1989.1.23]:일찍이 인상파나 점묘파·미래파의 특질을 터득하고

입체파나 형이상회화 등의 감화를 받으며 작풍편력(作風遍歷)을 하였다.그러나 1925년경부터
는 심기일전하여 정밀한 세부묘사로 향하고,S.프로이트의 정신분석학설에 공명,의식 속의 꿈
이나 환상의 세계를 자상하게 표현하기 시작하였다.에스파냐의 초현실주의 화가.
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신비스러운 현기증을 느끼도록 했다고는 하지만,계승자들이 그의 아이디어
를 발전시키고 더욱 확실하게하지 않았더라면 이 존재 오브제는 단순한 지적
관념에 머물고 말았을 것이다.
장 브노와는 기괴한 의식의상을 소재로 하여 오브제를 창조했는데 1959년 12
월 2일 초현실주의자들을 위해 파리에서 특별히 공연된 「사드 후작 유언의
강제집행」이라는 작품에서 1950년에 자신이 만들었던 그 의상을 다시 입었
다.점퍼,커다란 메달,가면,날개,반 율동적인 구두,그리고 목발까지 갖춘
이 의상은 그로 하여금 ‘인간 자유의 토템’을 구현시킬 수 있게 했다.그는 이
것에 대해 다음과 같이 말했다.이 이상의 모든 부분은 서로 뒤얽히고 맞물
렸다가도 어떤 때는 겹쳐지기도 한다.이것들은 장벽을 오르려 하면 저절로
펴지기도 하고 견고한 갑옷이 될 수 도 있다.

라라라...수수수학학학상상상의의의오오오브브브제제제
:수학적 원리에 의해서 구성된 입체적 모양 따위.

마마마...발발발견견견된된된오오오브브브제제제
:흔히 오브제라면 이것을 가리킬 만큼 일반적인 것으로 표류물,나무뿌리,
돌,기타 모든 오브제는 발견된 오브제라 할 수 있다.
초현실주의자들은 전에 결코 본 적이 없는 것이 예술성이 지닌 것이라는 신
념을 가졌다.‘발견된 오브제’는 다른 많은 오브제 중에서 주위를 끄는 오브제
를 고유한 가치가 있는 예술성의 오브제이다.
그것은 흔히 공장에서 생산된 구형의 오브제로서 그 실질적인 기능이 분명
치 않고 기원조차 전혀 알 수 없는 경우가 대부분이다.거기에는 그것을 갖
고 싶어 하거나 또는 그 오브제 앞에서 걸음을 멈추게 하거나,그 오브제 앞
에서 걸음을 멈추게 하는 충동적 호기심이 내재되어 있다.
초현실주의의 여러 기록은 발견된 오브제가 지금까지 아무도 풀지 못했던
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문제에 대한 놀라운 해답을 줄 수 있음을 보여주고 있다.

바바바...해해해석석석된된된오오오브브브제제제
:이를테면 발견된 오브제인 나무뿌리를 약간 가공해서 거꾸로 놓으면 전혀
다른 물체의 모습으로 보이기도 하는 데,이것이 바로 해석된 오브제이다.
오브제의 해석적 측면에서 기술에 의한 해석에서 의한 발견된 오브제와 자연
물에 새로운 반응을 보인 해석된 자연의 오브제를 따로 분류한다.숙련된 기
술에 의해 기괴한 오브제로 변한 장식품 혹은 용구일 경우가 대부분이다.
이 방면에 탁월한 능력을 발휘했던 사람은 도밍게스(OscarDominguez)22)로
서,그의 작품 「아름다운 시대의 도래」<도판4>은 몸체와 엉덩이가 그림틀
에 의해 둘로 분리된 여인의 소상이다.
달리의 작품 「코끼리를 비추는 백조」<도판5>초현실주의적인 코끼리는
조그만 산호 코끼리에 새의 다리,가제의 촉수 그리고 밀랍으로 만든 코끼리
조련사가 타고 있는 달팽이 껍질을 첨가시킴으로써 그것 을 변형시킨 것이
다.이 경우에는 어떤 시적 기만이 그 근거가 되는 돌이나 나무뿌리 특징을
완전히 은닉해 버리거나,아니면 그것이 암시하는 바를 충실하게 따르게 되
는

사사사...재재재해해해의의의오오오브브브제제제
:화재가 난 뒤 어떤 물건이 불에 타 서 예상할 수 없을 만큼 초조형적으로
변형된 경우.

아아아...기기기성성성품품품의의의오오오브브브제제제
:실용을 목적으로 만든 기성 제품에 단순히 서명을 함으로써 예술품으로 전
이시킨 것.

22)도밍게스 [Dominguez,Oscar,1906～1958.12.31]:에스파냐 출신의 프랑스 화가.



- 26 -

자자자...움움움직직직이이이는는는오오오브브브제제제
:어떤 종류의 자동인형이나 풍차 따위와 같은 것으로 콜더23)의 「모빌」<도
판6>이나 팅겔리24)의 「자멸기계」<도판7>등이 여기에 속한다.

차차차...상상상징징징기기기능능능의의의오오오브브브제제제
:달리가 발명한 것으로 인간의 잠재의식에 직접 호소한 것.
자코메티의 영향을 받아 달리가 창안한 것으로 그의 정의에 따르면 상징적
오브제는 ‘오브제의 전용’에 의해 산출된 것으로서 억압된 욕망을 표현시켜
주거나 리비도(Libido)25)에 보상 심리적 만족을 주는 것이다.그는 우유 한
잔이 담겨 있는 여자의 신발로 하나의 오브제를 구성했는데,그 상징적 기능
은 구두 그림 위의 밀크 속에 설탕 덩어리를 집어넣는 형태로 나타냈다.그
리고 이 오브제에는 사각설탕의 상자를 포함하는 다양한 액세서리가 보충되
었다.
그 밖에도 달리는 「최음적인 상의(1936)」<도판8>를 제작했는데,그것은 상
위에 박하가 들어있는 50개의 잔을 매달은 것이었다.또한 좌석이 막대모양
의 초콜릿으로 바뀌고 다리 하나가 문고리에 걸려 있어서 불안정한 느낌을
주는 오브제 「공중에 매달린 의자」<도판9>,그리고 각기 서로 다른 색의
깃털 팬이 꽂혀있는 열두 개의 잉크병을 넣고 구워서 만든 빵 덩어리로 된
작품 「잠든시계」<도판10>를 만들기도 했다.그는 상징적 기능의 오브제를

23)콜더 [Calder,AlexanderStirling,1898.7.22～1976.11.11]:미국의 조각가로 움직이는
미술인 '키네틱 아트(KineticArt)'의 선구자이다."몬드리안의 작품을 움직이게 하
고 싶다"는 생각으로 '움직이는 조각(mobile)'을 제작함으로써 조각을 대좌(臺座)와
양감에서 해방시켰다.

24)팅겔리 [Tinguely,Jean,1925～1991]:스위스의 키네틱 아트 및 신사실주의 조각가.
동력을 이용한 금속 조각 작품들을 발표하면서 기계의 순기능과 역기능 사이의 모
순들을 비판했다.1960년 전시된 《뉴욕 찬가》는 '모든 것은 움직인다.움직이지
않는 것은 존재하지 않는다.'는 키네틱 아트의 본질을 잘 보여주었다.

25)리비도 [Libido]:정신분석학 용어로 성본능(性本能)·성충동(性衝動)의 뜻.
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변질된 오브제(밀짚시계),던지기 위한 오브제(‘臺座’의 벽면에 사정없이 던지
기 위하여 만들어졌다.),포장된 오브제(보이지 않는다)로 분류할 것을 제안했
다.
그는 비꼬는 투로 다음과 같이 말했다.
“미술관은 불필요하고 크고 거추장스러운 오브제로 가득해서 곧 이것들을 수
용할 특수한 탑을 사막에다 세워야 될 것이다.”
이 밖에 몽상적 오브제,시각적 기계장치로의 오브제,포엠오브제26),침묵의
모빌오브제,객관적으로 제공된 오브제,보석오브제 등 많은 비 초현실주의
화가들이 초현실주의자들에 의해 확립된 전통적 오브제에 새로운 요소를 추
구했다.

제제제333절절절...시시시대대대별별별오오오브브브제제제아아아트트트의의의전전전개개개방방방향향향

기존의 틀에 짜인 듯 관념들과 기법들을 뒤로하고 오브제의 활용과 더불어
작가들이 표현하고자 하는 자신의 사고와 감성을 기존 방법과 장르로는 더
이상 나타낼 수 없다는 한계에서 각종 매체를 동원하여 그 조형의지를 펼칠
수 있게 되었다.
큐비즘의 피카소가 파피에 콜레라고 하는 작업을 시도하는 과정에서 파생

되어져 다다이즘의 뒤샹이 반 예술적 표현으로 본격화 시켰으며 초현실주의
자들에 의해 인간의 잠재된 욕망을 재현시킨 방법론적 접근을 시도하게 되는
데 이는 큐비즘뿐만 아니라 비슷한 시기에 나타났던 여러 사조들에 유행이라
도 하듯이 퍼져나가기 시작하는데 이를 시대별 그리고 사조별로 분류해 보았
다.

26)포엠오브제[Poem object]:물체를 통해 어떠한 시각적인 환기력을 가진 오브제를
말한다.
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111...큐큐큐비비비즘즘즘에에에서서서의의의 오오오브브브제제제

큐비즘은 20세기 초 자연과 인간을 기본적이고 기하학적인 단순한 형태로
환원시켜 사물을 입체적으로 분석하여 평면에 나타낸 조형 활동이었다.큐비
즘이 의도하는 근본적인 표현은 사실주의였는데 큐비즘의 창시자인 쿠르베
(GustveCourbet)27)는 미술가로서 할 수 있는 기능적인 면 중에서 자기 자신
의 눈으로 엄정하게 확인 할 수 있는 것만을 포착하는데 조력을 집중시켰다.
큐비즘의 역사에 있어서 세잔(PaulCézanne)28)의 미술을 거론하지 않을 수
없는데 세잔은 직접적인 문자 그대로의 사실주의라는 측면에서 보면 덜 사실
주의였지만 인상주의 보다는 더 성실하게 시각적 지각 자체의 복잡한 심리과
정을 반영 하였다.
세잔을 비롯한 큐비스트(Cubist)들은 서구 회화의 전통적인 사실성 추구에
서 표현되었던 평면에서 3차원 공간의 환영을 실현하려는 야망을 단념하여
투시도법을 배제하고 2차원성의 충실로 하여금 3차원의 거짓인 환영보다는 2
차원의 사실을 선택한 것이다.그러나 이들은 단편의 구성에서 현실화하는
방법을 찾아야 했고 사물의 본질을 입체적으로 파악하는데 있어서 화면의 실
제성 회복을 위해 콜라주라는 기법을 사용하게 되었다.파블로 피카소의
「등나무 의자가 있는 정물」<도판11>,브라크의 「기타와 함께 있는 연인」
<도판12>등의 작품에서도 화면의 현실화를 위해 벽지와 벽지조각,유화가 그

27)쿠르베 [CourbetGustave,1819.6.10～1877.12.31]:프랑스의 화가.견고한 마티에르
와 스케일이 큰 명쾌한 구성의 사실적 작풍으로 19세기 후반의 젊은 화가들에게
큰 영향을 끼쳤다.'현실을 있는 그대로 직시하고 묘사할'것을 주장하여 회화의
주제를 눈에 보이는 것에만 한정하고 일상생활에 대해 섬세히 관찰할 것을 촉구했
다.

28)세잔 [PaulCézanne1839∼1906]:프랑스의 화가.인상파작업을 했으나 구도와 형상을 단순화한
거친 터치로 독자적인 화풍을 개척해 나가기 시작하였다.이때의 작풍이 더욱 발전하여 후에
야수파와 입체파에 큰 영향을 주었으며,근대회화의 아버지로 불리는 동기가 되었다.자연을 단
순화된 기본적인 형체로 집약하여 화면에 새로 구축해 나가는 자세로 일관했다.20세기 회화의
참다운 발견자로 칭송되고 있으며,입체파 (cubisme)는 세잔 예술의 직접적인 전개라고 볼 수
있다.
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려진 천조각등을 부착하여 사실적인 표현을 하고 있다.큐비즘에서 나타난
이러한 표현양식은 회화작품에 있어서 방법적 수단으로 종속 시켰고 오브제
의 독자적 가치를 부여하지는 못했지만 현대 미술 속에 오브제 정신의 접근
적 성과를 낳아 앞으로의 오브제 미술에 커다란 영향을 끼치게 되었다.

222...다다다다다다이이이즘즘즘(((DDDaaadddaaaiiisssmmm)))에에에서서서의의의오오오브브브제제제

다다이즘(Dadaism)은 제 1차 세계대전 중에 일어난 현실 비판운동이다.큐
비즘(cubism)과 미래주의의 영향,전쟁으로 무너진 유럽 문명사회의 합리주
의라는 기존의 가치관에 대한 회의와 혼돈 가운데 제시된 모든 사회의 가치,
의식을 부정하는 것으로 스위스의 취리히에 예술가들이 모임으로서 서로 다
른 개성으로 규정지어진 다다(Dada)라는 운동으로 발전하게 되었다.미술운
동으로서의 다다이즘 역시 기존의 가치를 부정하는데서 출발하였는데 표현양
식으로서는 전통적인 페인팅(Painting)기법을 부정한 콜라주와 오브제 작품들
이 주류를 이루고 있다.
이들은 물체를 관념의 위치에서 떠나게 함으로써 실용적 관계로부터 심미
적 관계로 전환시켰고 이들의 오브제는 대부분이 조형적이기를 거부하고 하
나의 전제되어진 대상,논리의 실증을 도입한 것이 아니라 지극히 우연적이
고 충동적인 모습으로 선택되어졌다.
가장 대표적인 작가라 할 수 있는 마르셀 뒤샹29)은 1913년 자전거 바퀴를
요리용 의자위에 고정시켜 완성한 「자전거 바퀴」<도판13>를 시작으로
1917년에 「샘」이라는 작품을 제작하게 된다.「샘」이라는 작품은 레디메
이드(Readymade)30)의 오브제인 남성용 소변기를 거꾸로 두어 새로운 이미

29)마르셀 뒤샹[Duchamp,Marcel,1887.7.28～1968.10.2]:프랑스의 화가·조각가.파리의 아카데미 쥘
리앙에서 공부하면서 P.세잔의 영향을 받았다.

30)레디메이드 [ready-made]:일찍이 큐비즘(입체파)시대에 뒤샹은 도기로 된 변기(便器)에 ‘레디
메이드’란 제목을 붙여 전람회에 출품함으로써 이 명칭이 일반화되었다.뒤샹에 의하면 레디메이
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지를 창출하는 작품으로 오브제 사상의 모체가 되고 있기도 하다.이를 계기
로 오브제는 예술 표현 방식의 일환으로 화면 속에 조합되거나 구성되는 일
상적 물체의 의미보다는 단지 예술가에 의해서 ‘선택’되었다는 이유 하나만
으로 ‘예술화’된다는 사고를 갖게 했다.하지만 이러한 방법은 어디까지나 이
성을 기본으로 하는 미술형식을 부정하기 위한 의도에서 생겨난 것이어서
드디어는 사물 그 자체의 무의미만 남기게 되었고 초현실주의자들의 오브제
변성을 예고하게 되었다.

333...쉬쉬쉬르르르리리리얼얼얼리리리즘즘즘(((SSSuuurrrrrreeeaaallliiisssmmm)))에에에서서서의의의오오오브브브제제제

1924년 브르통(Andrebreton)에 의해서 ‘쉬르리얼리즘’이 발표되면서 표면화
되기 시작한 쉬르리얼리즘은 20C를 대표하는 예술사조의 하나로 다다이즘의
파괴운동에 이어 일어났다.다다이즘처럼 부정에서 출발하였으나 이성의 지
배를 배척하고 비합리적인 세계 즉,의식 아래의 세계를 표현하는 예술운동
으로 이른 바 초현실의 세계를 찾아냄으로써 경직된 이성이나 사회제도의 억
압으로부터 해방 시킬 수 있는 가능성을 발견하게 되는 발전적 과정의 예술
운동이다.레디메이드 오브제를 강조함으로써 자아 개입이 없는 상황을 추구
하던 다다와는 달리 초현실주의는 단순한 부정,파괴에 그치지 않고 이성이
나 합리주의를 부정 할 수 있는 구체적인 대안을 제시하였다.즉 현실적인
의식의 실체를 넘어 의식 아래에 잠재해 있는 인간 내면의 모습까지를 추적
해 냄으로써 상징적이고 시적인 오브제의 세계를 보여준 것이다.
대표적인 작가로는 앙드레 브르통,살바도르 달리 등이 있다.브르통은
「오브제 가능성에 관한 소통」<도판14>이라는 작품을 발표하게 되는데 오
브제가 동질의 정체성을 형성하도록 시적 선언문과 여러 오브제를 집합 시키

드,즉 기성품을 그 일상적인 환경이나 장소에서 옮겨놓으면 본래의 목적성을 상실하고 드디어
는 단순히 사물 그 자체의 무의미만이 남게 된다는 것이다.
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는 작업을 보여준다.또 1935년에 달리는 「오브제의 쟁반」<도판15>이라는
작품에서는 컵이나 접시,스푼에 털을 붙여 일상적으로 보아왔던 물질의 질
감이 아닌 이질적이고 예측치 못했던 모습을 보여 주었다.
정리해서 말하자면 초현실주의자들은 오브제에 보다 심오한 의미를 부여하
고 그것의 영역에 인간 생활까지 확대 시켰으며 우연,놀라움,모든 가능성,
자동적 현상 등으로 느껴지게 하였으며 그들 사상의 발전에 없어서는 안 될
요소로 자리 잡게 하였다.이들은 오브제를 상징기능의 오브제,미개의 오브
제,움직이는 오브제,해석된 오브제,재해의 오브제,발견된 오브제,수학적
오브제 등 초현실주의적 성격으로 분류하기도 하였다.

444...팝팝팝아아아트트트(((PPPooopppAAArrrttt)))에에에서서서의의의오오오브브브제제제

팝 아트(PopArt)란 1960년대 뉴욕을 중심으로 매스 미디어의 도상을 그대
로 도입하여 나타내거나 상업적 테크닉,색채를 주로 사용했던 예술경향이다.
2차 세계대전의 여파와 그에 따른 정신적 사회적 조건으로 1952년을 기해

추상표현주의를 등장시키게 되었으며 이 행위와 결과가 한 덩어리가 되어 생
활과 예술 간의 격차를 메워 보려는 운동으로 1960년대에 와서 팝 아트,콤
바인 페인팅 등으로 불리는 네오 다다(NeoDada)31)를 낳게 된다.
다다이즘의 성향과 비슷하다는 이유로 이름 지어진 네오 다다도 역시 일상
적 오브제를 채택하는 의미에서 누보 레알리즘(NouveauRealisme)32)과 거의
유사한 특징을 갖고 있다.이렇게 팝 아트에서 오브제를 불러들이는 데에는
유럽의 누보 리얼리즘과 미국의 네오 다다의 경향이 합세하여 그 의의를 형
성 했다고 본다.
31)네오다다이즘 [Neodadaism]:새로운 다다이즘’이라는 뜻으로,제2차 세계대전 후

미국에서 추진된 전위예술운동.
32)누보 레알리슴[nouveauréalisme]:프랑스의 평론가 P.레스타니에 의해 파리의 화

가·조각가를 중심으로 일어난 미술운동.신현실주의로 번역된다.
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팝 아트의 주제가 단지 통속적이거나 대중적인 것으로 규정짓기에는 이
미 과거의 미술에서도 그러한 주제가 빈번하게 사용되어졌으므로 고급예술의
문맥 안으로 광고와 상업적 소재를 끌어들여 팝 아트 고유의 특징을 형성 하
였다.이미 마르셀 뒤샹과 레제(FerandLeger)33)의 바탕에서 다다이즘이 전
개되었다면 다다이즘적 산물과 미래주의의 기계적 요소가 1960년대 미국적인
대중이미지 범람의 세태를 융합되어 지극히 상업적 이미지가 두드러진 예술
경향이라 할 수 있을 것이다.
또한 팝 아트로서의 전주는 일련의 앗상블라주(Assemblage)전시회를 통
하여 대중적 도상을 보여주는데 1962년 웨셀만(Tom Wesselmann)34),올덴버
그(Claseoldenburg)35),아르망(Armam)36),엔디 워홀(AndyWaholl)37)의 전
시회가 그랬다.웨셀만(Tom Wesselmann)은 잡지,광고,간판,일상적 오브제
를 통해 사물을 그림으로 재현시키지 않고 캔버스 위에 직접 부착시켜 사용
한 점에서 전통적 콜라주,앗상블라주기법을 따랐고 또 그려진 이미지와 콜

33)레제 [FernandLéger,1881.2.4～1955.8.17]:프랑스의 화가.1910년 피카소와 브라크,
아폴리네르,들로네 등과 사귀어 입체파(큐비즘)운동에 참가하여,대표자의 한 사람
이 되었다.특히 들로네와 같이 정물화다운 제재(題材)보다 자연과 인간생활의 큰
구도를 즐겨 다루면서 단순한 명암이나 명쾌한 색채로써 대상을 간명하게 나타냈
고,원통형 등의 기하학적 형태를 좋아하였다.

34)톰 웨슬만 [Tom Wesselmann,1931～]: 미국의 팝아트 화가.뉴욕 팝 중에서도 가
장 팝적인 작가로 평가 받는다.<그레이트 아메리칸 누드>시리즈로 잘 알려져 있
으며 1960년대 말 이후 포르노그래픽한 요소를 도입하고 있다.

35) 올덴버그 [ClaesThureOldenburg,1929.1.28～]:미국의 조각가.팝 아트의 대표 작가로 알려
져 있다.1950년 말부터 1960년대 초에 오브제(objet)가 관객과 일상적 환경 속에서 전개하는
일련의 충격적인 작품을 시도하였다.일상의 오브제를 거대하게 확대하여 관객의 심리에 충격
을 준다든지,전기청소기나 선풍기 등의 경질기계제품을 부드러운 천이나 비닐로 모조한 해학
적 작품을 전시하는 등의 발상은 그의 일관된 방법론이다.

36)아르망 [Arman,1928.11.17～2005.10.22]:미국에서 귀화한 프랑스의 화가이자 조각
가.1960년 누보레알리슴 그룹창립에 가담하였다.초기 작품에는 포비슴이나 포스
트 큐비즘에 동조하였으나 차차 누보레알리슴의 선두에 섰다.주요 작품에 《압
인》시리즈,《보조》시리즈 등이 있다.

37)엔디 워홀 [Andy,Warhol,1928.8.6～1987.2.22]:미국 팝아트의 대표적인 화가로 뉴
욕에서 상업디자이너로 활약하다가 화가가 되었다.매스미디어의 매체를 실크스크
린으로 캔버스에 전사(轉寫)확대하는 수법으로 현대의 대량소비문화를 찬미하는
동시에 비판하는 작업을 했다.1963년부터는 실험영화 제작에 힘쓰고,상업영화에
손대는가 하면 소설도 출판하는 등 다방면으로 활약하여 1960년대 미국 예술계를
대표하는 존재가 되었다.
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라주 된 이미지,미술과 광고 사이를 즐겨 왕복하며 회화와 오브제의 동시성
을 추구 하였다.
올덴버그(Claseoldenburg)는 「부드러운 세면대」<도판16>,「공과 함께
서있는」<도판17>처럼 작은 것을 크게 확대하고 딱딱한 것을 부드럽게 변형
시키는 오브제를 보여준다.아르망은 산업사회의 폐품을 이용한 「쓰레기 청
소」<도판18>라는 작업을 하였으며 워홀은 마분지 상자를 본뜬 나무상자를
쌓아올린 오브제를 사용하여 가시적 형태의 중요성을 강조 했다.
1963년 이후 팝의 추종자들이 나타나기 시작 했는데 팝 아트 작가들이 이
용한 오브제들을 열거 하면 대체로 상업적 이미지의 오브제와 산업적 발명품
오브제,거기에서 파생된 폐품 오브제,가공된 오브제 등으로 나누어 볼 수
있으며 재료에 있어서도 포마이카,알루미늄,크롬 등의 금속과 목재,벽지,
플라스틱,락카,네온등 각종 산업용 재료와 상표 간판,상자,비닐,솜 등이
있다.
이렇듯 팝 아트의 작가들은 있는 그대로를 제시 한다는 것이 순수하게 존
재하는 것을 그대로 보여준다는 것을 의미하는 것이며 즉 미술이란�표현이
라는 것�에서부터 �존재 한다� 는 의미로 변하게 된 것이다.

555...환환환경경경예예예술술술에에에서서서의의의오오오브브브제제제

환경예술이란 예술의 확대된 개념으로 보며 사람들을 둘러싼 빛,소리,색
채를 포함한 모든 소재로 이루어진 공간 전체를 채우는 예술 형식이라 할 수
있다.미학적으로 두 가지 의미를 갖는데 일방적으로 관객들만이 보아야 했
던 작품이 아니라 여러 장르의 작업들이 상호교류,종합되는 의미이다.
결과적으로 오늘의 환경 또한 예술의 새로운 의미로 이해되어야 한다.이

러한 방향은 자연환경을 오브제로 이용하여 1968년 다운(Daun)화랑에서의 전
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시와 1969년 커넬(Curnell)대학에서 열린 'Earth-Art'라는 제목의 전시회를
통해 대지 예술을 낳게 하였다.
대표적인 작가로는 로버트 모리스 (Robert Morris), 마이클 헤이져

(MichaelHeizer),자바체프 크리토스(Javacheff Christo),로버트 스미슨
(RobertSmithson)등이 있다.
로버트 모리스 (RobertMorris)의 ‘어떤 개간을 위한 계획‘은 1978년 미국

의 워싱턴주 킹 카운터 토지를 개간하고 씨를 뿌려 싹이 나는 과정을 작품화
했고 마이클 헤이져(MichaelHeizer)는 미국 서부에 있는 사막에 자신의 표
상 개념에 의한 오목자형의 긴 도랑을 팠으며 로버트 스미슨(Robert
Smithson)은 거대한 나선형의 둑을 만드는 작업을 했다.
이들 작업에서 풀,건초더미 등의 물체들은 다분히 환경적인 것으로 그 오
브제들은 그대로의 존재 세계를 드러내 보여 주도록 제시하는 매개체임을 알
수 있다.즉,보여지는 오브제는 작가의 이상이나 생각의 표출 과정에서 파생
되는 것을 중요시 하는 크리스토(JavacheffChristo)38)의 작업 예를 통해서
도 알 수 있다.
그는 근 25년 동안 실내나 옥외의 물체를 포장하거나 덮어씌우는 유일한 방
법을 고수 했는데,1970년엔 「포장된 해안선」<도판19>이라는 제목의 작품
으로 오스트리아 시드니 근교의 1마일 정도의 해안을 밧줄과 천으로 포장했
으며 또 1976년 「달리는 울타리」<도판20>라는 제목의 작업을 하였다.나일
론 천으로 15마일 가량의 계곡을 따라 덮어 씌워서 전체적으로 볼 때 대자연
안에서 숨 쉬고 있는 운동감을 느끼게 하기도 했다.그는 이 과정에서 창조
적으로 얻어진 물체만이 아니라 계곡을 메우는 전체과정 즉 땅을 다지고,주
변을 정리하고,지휘를 하고,구경하는 것을 비롯한 그 이외의 모든 것이 다
그의 작품이라고 주장함으로써 이 작업에 행동을 같이 하게 되는 일반 사람

38)크리스토 [JavacheffChristo,1935.6.13～] 불가리아 출신의 미국 미술가.살아있는
모델이나 오브제,공공건물이나 자연을 포장하는 작업을 했다.대표작 《포장된 해
변》은 해변을 흰 천으로 '포장한'작품이고 《벨리 커튼》은 거대한 오렌지색 장
막을 쳐 계곡을 둘로 나눈 작품이다.
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까지도 오브제의 일부분에 포함 시킨다.이 같은 크리스토의 작품은 대지를
하나의 오브제로 설정하고 그 위에 다른 오브제들을 중첩시켜 새로운 메시지
를 전하고 있는 것이다.이를 통해 볼 때 환경예술에 있어서의 오브제는 그
자체의 독립성 보다 작가의 개념을 전달하는 매개체로서,혹은 상황을 인지
하게 하는 수단으로 사용되어 진다고 하겠다.

666...설설설치치치미미미술술술에에에서서서의의의오오오브브브제제제

새로운 기계류와 과학기술의 바탕으로 한 현대 미술가들의 새로운 스타일,
재료,기술에의 왕성한 모색으로 다양한 예술적 표현방법과 소재가 발굴되었
음은 이미 주지하는 바이다.그러나 제한된 범위내의 형식적인 문제 혹은 개
념적인 문제에만 관심을 보이는 것과는 달리 1970년대부터 일련의 확장된 공
간처리 방식의 작품이 선보이게 되었다.그들 각 작품들은 그 성격에 따라
대지미술,환경미술,공공미술,거리미술,Sitework,Non-Sitework,기본구
조물 등의 여러 이름으로 불리면서 크게는 설치작업(Installation)의 영역에
포함되고 있는 바이다.
「설치」라는 낱말의 사전적 의미는 “설치,장치,가설”이라는 뜻을 지닌 보
통명사로 특정한 주의나 동향을 가리키는 것은 아니지만 1970년대 후반부터
원래의 의미를 특수화시켜 작품의 명제 등에 사용하게 되었으며,어원적으로
는 어떤 공간에 사물을 놓음을 의미한다.이 설치라는 낱말을 미술의 용어로
전환시켰던 것은 주로 서구의 미술 저널리즘이라고 하겠지만,그 초기에는
조각이라든가 회화의 장르에 분류할 수 없는 작업에 대한 편의적인 구분의
뜻도 있었다. 그리고 이것은 앗상블라주, 미니멀 아트, 환경적 예술
(EnvironmentalArt)등에 깊이 연관되면서 장소에 대한 인식과 아울러 전시
공간의 새로운 예술적 의미를 형성하며 조형영역의 확장에 따른 한 표현양식
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으로 나타났다.
이 영역에서는 빛,소리,물,바람,공기 등 자연경관에 이르기 까지 온갖
소재로 구성되는 관객 주위의 전체를 채워 넣는 예술형태의 소재로서 대상화
된 협의의 환경으로써 거론된다.그것은 설치미술이 단순히 공간속에 놓이는
것이 아니라 자신과 함께 새로운 공간을 만들어 내고 공간을 규정짓고,그것
을 구조화,작품화 한다는 것이다.
1961년 뉴욕 근대미술관에서 윌리엄 세이츠(William Seitz)가 개최한
Assemblage展 이후부터 “현실의 직접적 제시”라는 과제로서 공식화되고,오
브제의 새로운 제시 방법인 레디-메이드가 설치미술의 발단이 된다.이렇게
앗상블라주 사상에 의해 발전된 설치미술로서의 환경미학은 토털예술로서의
방향 모색과 함께 인간의 감정을 시화(詩化)시키는 모든 조건까지도 동원하
기에 이르렀으며,이것은 시각예술 즉 눈으로 보는 예술의 범위를 탈피하여
듣고,말하고,만지며 냄새 까지도 맡아보는 삶의 현장,그 자체까지 확대할
수 있도록 만든 것이다.결국 국한된 오브제의 집합을 통하여 3차원의 작품
을 제작하는 것에서 부터 주변 공간과의 집합을 통하여 거대한 공간개념을
제시하고,주변 환경과의 집합을 통하여 삶의 현장 속에서 새로운 조형체험
을 가지게 한다.
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제제제444장장장...오오오브브브제제제의의의다다다양양양한한한표표표현현현방방방식식식과과과곤곤곤충충충표표표현현현

제제제111절절절...표표표현현현방방방식식식의의의예예예

예술가는 어느 시대를 막론하고 그가 속해 있는 사회의 대변인으로서 역할
을 한다.개인의 심리적인 측면에서 한정되는 것은 일부분일 뿐이며 의식적
이던 무의식적이던지 작가는 자신이 속한 시대의 특성이나 가치를 유형화하
는 존재이며,그 시대의 특성이나 가치가 예술가를 만들어 내는 것이다
현대미술에 대한 긍정과 부정의 격론은 시간이 지나도 변함없이 계속되고
있으며 어느 한쪽도 양보가 없다.현대미술은 이제 막을 내릴 것이라는 말은
계속 되풀이되고 있지만 아직 실현되고 있지 않다.새로운 표현방식은 갈수
록 상상을 불허할 정도로 성공을 거두고 있다.만일 현대미술이 위협을 받는
다면 그것은 매너리즘이나 유행성에 의한 것이다.현대미술에 반대 입장을
취하는 사람도 자신들이 반발하는 가운데 강한 인상을 받고 영향을 받고 있
는 것이다.보편적으로 강한 부정의 감정은 긍정적인 열중 못지않게 강할 것
이기 때문이다.현대미술 전시회에 몰려드는 인파는 단순한 호기심이 아닌
강한 유인력이 있음을 증명하고 있으며 그것은 현대미술 작품에 치르는 가격
으로도 증명이 된다.
작품에 대한 황홀한 매력은 우리의 무의식세계가 감동을 받았을 때 일어난
다.현대미술 작품이 우리에게 주는 영향은 시각적인 외형만으로 알 수 없고
오히려 질적인 것으로 느껴질 것이다.관람자는 자신의 세계에서 볼 수 있는
사물은 그림자조차 볼 수 없다.작품 속에 있는 형상이나 동물,인간들은 관
람자가 속해 있는 현실적 우주관에서 벗어나기 때문이다.그러나 감각미술의
일차적인 느낌이나 감정이입에 직접적인 호소를 하는 것보다 깊은 공감을 불
러일으킨다.
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현대 미술가의 목표는 인간의 내적인 본질과 생명과 정신세계를 표현하고
자 하는 것이다.구체적이고 현상적이며 감각적인 세계의 모든 영역을 포기
하는 것이다.따라서 현대미술은 매우 집단적이며 회화적인 상형문자의 약기
법에 이르기까지 극히 특별하거나 흔한 것들도 다루게 된다.
현대 예술가는 의식을 초월한 세계를 상징적으로 표현하는데 칸딘스키는
온갖 시대의 위대한 예술작품의 가치는 표면적인 곳,외적인 면에 있는 것이
아니라 모든 근원의 근원을 이루는 것이 예술의 신비라고 하였으며,예술가
의 시선은 언제나 자신의 내적인 생명에 민감하여야 하고 귀는 내적인 필연
성의 목소리에 기울여야 한다고 하였다.
이 장에서는 오브제아트의 표현방식을 상징적 표현방식과 도구적 표현방식
으로 분류하여 이야기 하고자 한다.그러기에 앞서 이 두 가지의 표현방식의
구분은 미술을 관람하는 관객과 평론가들의 입장이 아닌 작품을 제작하는 작
가들의 입장에서 분류한다고 하겠다.그리고 그 두 표현방식 또한 오브제가
가지는 물성이나 사용용도 또는 제작의도와는 무관하게 작가가 그 매체를 어
떠한 의도로 사용하였으며,어떠한 표현대상에 사용하였느냐에 따라 그 본래
의 의미를 상실하기도 하고 또는 새로운 의미를 부여하게 되는가에 중점을
두어 분류하였다.

111...상상상징징징적적적표표표현현현방방방식식식
2004년 경기도 과천의 국립현대미술관에 연탄이 전시되었다.마치 전시실
한 모퉁이가 연탄창고로 변신을 꾀한 듯 보이지만 엄연히 미술관에서 20여
년 동안 화단 경력의 작가 박불똥씨에게 의뢰한 작품이다.연탄 옆에는 「파
고다-작품에 손대지 마시오」<도판21>라는 작품 이름이 버젓이 표기돼 있
다.그만의 ‘유쾌한 신랄함’으로 사회적 모순을 꼬집었던 작가는 일상에서 효
용성을 잃어버린 연탄이 박제화 된 작품보다 얼마든지 위대할 수 있다는 사



- 39 -

실을 적나라하게 보여준다.관객들은 ‘오늘의 미술’을 충격적으로 받아들이며
새로움을 만끽할 수 있다.불을 지피는 구실을 잃어버린 연탄이 일상과 권력,
환경을 생각하는 성찰의 상징적 도구로 거듭난 셈이다.
관객들은 전시실에 들어서자마자 일상적으로 보았던 사물들의 놀라운 변신
을 목격하게 된다.DIY 공방에서 ‘반쪽이 마을’을 가꾸며 만화가로 더 알려진
작가 최정현씨는 키보드와 마우스,자동차 걸레와 의자 등받이·팥 등등의 재
활용품을 조합하고 변형시켜 신비로운 조형물로 재탄생시켰다.마치 피카소
의 「황소의 머리」에서 자전거 손잡이가 황소의 뿔로,안장이 머리로 변신
했던 것을 보는 듯하다.키보드의 자판으로 작품 제목을 단 「네티즌」<도판
22>의 재료는 거대한 뱀으로 변신한 키보드를 쥐(마우스)들이 공격하는 형상
이다.만화가로 활발한 활동을 하면서 동시에 재활용 조각가로서도 주목받는 최
정현의 <네티즌>은 일상적으로 사용되는 컴퓨터의 부품 중 키보드와 마우스를
재료로 사용하여 상징적인 의미를 담아낸 조각이다.정보화 기술이 빚어낸 사회
현상에 관해 만화적인 상상력을 동원하여 풍자적인 언급을 하고 있다.피카소가
그렇게 하였듯이 두 사물을 재치 있게 결합시켜 참신한 상상력의 세계와 만나도
록 하는 작품이다.하잘것없는 개인이 집단의 힘으로 권위에 맞서는 모습을
떠올리기는 어렵지 않지만,고상한 예술의 지위에 반기를 들고 허위의식에 사로
잡힌 권위를 파괴하려 했던 예술가들의 몸부림은 유서 깊다.그중 일상의 사물을
미술에 끌어들인 현대미술이 거둔 성과는 단연 두드러진다.이 작품을 통해 미술
의 이 같이 유서 깊은 몸부림이 오늘의 한국미술에서 어떤 모습으로 펼쳐지고
있는지,그리고 현대미술의 역사를 통하여 중요한 단계마다 개발된 혁신적 방법
론들이 오늘날 한국사회의 변화와 맞물려 어떠한 방식으로 운용되어 한국미술의
모습을 일구어가고 있는지에 관해 수많은 세계의 관광객들에게 유감없이 소개할
수 있는 기회가 되었으리라 생각된다.그의 반복과 집적으로 이루어진 작업은
1960년대 프랑스작가들에 의해 사물들을 그저 쌓아올리는 것만으로도 독특한 미
적체험을 이끌어낼 수 있음을 보여주게 되면서,이후 많은 작가들은 일정의 단위
를 반복함으로써 전체형태를 구성하는 방식의 작업들을 다양하게 탐구하였다.특
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히 인위적 흔적을 최소화하는 미니멀리즘에서 기계적 반복은 창작의 중요 방법
론으로 자리 잡았다.규격화된 상품의 대량생산과 소비를 특징으로 하는 현대사
회는 반복과 집적이라는 조형적 방법에 의해 은유될 수 있으리라 생각된다.
맥도널드 햄버거를 그대로 작품의 재료로 활용한 함진씨의 「애완(愛玩)」
<도판23>은 더 나아가 눈으로나 섭취할 수 있는 음식을 보다 난폭한 형식으
로 재현하고 있다.건조시킨 햄버거를 이용하여 만든 이 작품은 작은 채집상
자 속에서 일어나는 생물체들의 생존을 위한 투쟁을 마치 전자오락 같은 종
류의 헐리우드판 삼류 괴기영화의 스펙타클로 표현함으로써 패스트푸드의 세
계화,즉 미각의 폭력적 점유를 고발하고 있으나,그의 작품은 그의 '놀이'에
서 비롯되었다.어렸을 때 일을 나간 어머니를 기다리며 방안에는 혼자 지점
토를 갖고 놀았던 그는 자라면서 유일한 소일거리인 동시에 동무가 돼 주었
던 인형들에 꾸미고 붙이는 미술적 의미를 더해 작품으로 탄생시키게 된다.
스스로 몰입되어 즐거움을 느끼며 다듬고 매만졌던 그 '마이크로'세계가 관
객을 만나 한층 '매크로'한 세계로 발전하려는 조짐을 보인다.
지금까지 작가들과 그 작가들의 작품들을 통해 오브제가 미술작품에서 어
떠한 방식으로 상징적의미의 매체로 사용되어졌는가를 알아보았다.이 작품
들에서 보여지는 공통적인 부분은 작품에 사용되어진 오브제들이 가지는 상
징적의미가 변형되거나 퇴색되지 않고 그 매체를 통해 작가가 나름대로 표현
하거나 작업을 통해 자아 또는 사회의 한 단면을 표현하는데 매개체의 역할
을 한다는 점이다.

222...도도도구구구적적적표표표현현현방방방식식식
안규철씨의 「바닥없는 방」<도판24>은 원룸을 재현해 천장에 매단 작품
으로 현대인의 부유하는 삶을 표현했다.안규철은 1990년대 초 이래로 일상
오브제와 언어를 중심적인 매체로 하는 작업을 발표해온 미술가이다.개념적
인 사고와 형식적인 완결성을 추구하는 작업태도로 인해 우리나라 미술계 내
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에서 통상 개념미술 계열의 작가로 분류되지만,특별히 하나의 양식으로는
묶을 수 없는 다양한 작품세계가 병행하는 작가적 양상을 보여준다.작품에
등장하는 재료 역시 전통적인 조각재료보다는 천,금속,나무,석고 등 일상
세계의 잡다한 재료,즉 다양한 오브제를 동원하고 있는데,이는 특정한 재료
와 기법을 토대로 하기보다 작업의 아이디어에 따라 적합한 재료를 그때그때
찾아서 수용하는 작업방식에서 생겨나는 결과라 할 수 있는데 이는 오브제가
가지는 상징적인 의미 보다는 도구적의미의 매체로 사용되어 졌다고 할 수
있겠다.서울미대 조소과 출신인 그의 조각가로서의 경력은 미술잡지 기자
생활과 '현실과 발언'을 비롯한 1980년대 정치적 미술에의 참여,그리고 뒤늦
게 떠난 독일 유학생활 등 다채롭고 이질적인 경험들을 배경으로 하고 있다.
특히 기자생활과 유학생활에서 습관화된 글쓰기와 인문학적 관심,그리고 기
존미술의 지배적인 흐름에 대한 비판적 거리두기는 그의 작품세계에 독특한
성격을 부여해왔다.
자전거와 시험관,나무젓가락 등을 이용한 박계훈씨의 「월하정인」<도판
25>등도 사물을 색다른 관점에서 바라보게 한다.
한편 대량생산과 소비로 이루어진 사회현실에 눈을 돌린 작가들은 사물의
반복과 집적을 통해 독특한 미적 체험의 기회를 이끌어냈다.사물의 변신을
극적으로 보여주는 작품은 설치작가 조성묵씨의 「커뮤니케이션」<도판26>
은 종이,네온,용수철,흙,타이어 등을 재료로 사용해 ‘사물의 예술화’를 꾀
했던 작가는 국수가닥이 그대로 주방 바닥에 꽂히는 것을 본 뒤,국수를 현
대적 소재로 활용한 연작을 내놓고 있다.
산업사회의 뒤안길에서 서서히 밀려나는 일상적 사물들은 다양한 변신으로
생명 연장을 꾀했다.세월의 흐름을 거스르지 못하는 사물의 처절한 몸부림
인지도 모른다.물론 세련된 감각으로 완성도를 높인 조형적 실험은 설치와
회화의 ‘합일’을 꾀하기도 한다.밤무대 의상이나 핸드백 장식에 쓰이는 ‘시
퀸’(sequins·반짝이)을 활용한 노상균씨의 「부처의 장갑」<도판27>은 폴리
에스터 레진과 유리섬유 위에 붙인 시퀸이 조형적 아름다움을 극대화하는 구
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실을 했다.자신의 작품에 대해 ‘어린 시절의 기억에서 선택한 물고기 문양의
시퀸(Sequins)을 평면 화면에 중첩 배열함으로써,빛에 따라 변화되는 강열한
입체감을 표현한다.고 설명한다.최근에는 평면 외에 부처나 마네킹 같은 입
체물의 표면 위에 시퀸을 덧씌워 설치작업 형태 작품도 선보인다.밤무대 가
수의 의상에 장식으로 많이 사용되는 재료,시퀸의 천박한 이미지가 노상균
작품에선 신비스럽고 환상적인 이미지로 변신한다.
일상에서 밀려나는 산업사회의 부산물들은 작가들의 상상력을 통해 새로운
생명력을 얻기도 한다.여기에는 진짜보다 진짜 같은 가짜가 넘쳐나는 세태
가 녹아 있다.이동욱씨의 「그린 자이언트」<도판28>에는 겉포장에 그려진
인물이 스컬피로 만들어져 캔의 내용물로 채워졌으며 소시지 비닐을 벗기면
‘천하장사’가 튀어나오는 형상이다.이는 오늘날엔 현실보다는 가상의 세계가
사람들을 사로잡고 있음을 암시하며,아이들에게는 진짜 곤충보다 문구점에
서 파는 플라스틱 곤충이,살아있는 쥐보다 미키마우스와 미니마우스가 훨씬
더 익숙하다.이 사물들은 진실을 보여주지는 않더라도 또 다른 차원에서 우
리들의 일상임에는 분명하다.최근에 많은 작가들이 이런 식의 일상과 이것
이 주는 독특한 감성에 주목한다.특히 오늘날의 환경은 젊은 작가들로 하여
금 간접적인 체험과 인위적으로 만들어진 현실에 관심을 갖도록 만들고 있
다.젊은 작가 이동욱은 매우 작지만 기가 막히게 생생한 묘사를 담은 조각
들을 만든다.이 작품들은 소비상품과 대중문화로 가득 찬 사회에 대한 작가
의 반응을 보여준다.특히 「그린 자이언트」에서 소비사회의 상품들을 즉물
적이면서도 즉자적으로 해석하고 있는데,여기서 그는 기괴한 환상과 풍자의
결합을 드러내며,상품을 판촉하기 위한 목적으로 디자인된 캐릭터를 그대로
흉내 내어 만든 조각이,보는 이에게는 기이한 경험을 선사하는 것이다.
고속도로변에 서 있는 대형 입간판을 연상케 하는 최두수씨의 「짧고 달콤
한,마법 같은 시대를 위한 징후」<도판29>에서는 이발소 형광등이 욕망을
불러일으키는 도구로 변신했다.서로 다른 지적·문화적 배경을 갖고 있는 여
러 층위의 관객들에게 각각 다른 깊이와 폭으로 해석될 수 있는 다층적 텍스
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트로 기능하도록 의도하였다.전문적인 식견보다는 평범한 관심을 가진 일반
관람객들에게는 친근함과 경이로움을 뒤섞어 다가갈 것이며,일정 정도 이상
의 전문지식을 가진 관람객들에게는 새로운 사고를 자극하고 또 다른 차원의
해석적 지평을 제공할 것이다.이를 통해 모든 계층의 관객들에게 공히 교육
적인 가치를 충분히 발하는 작품이라 할 수 있겠다.

제제제222절절절...대대대상상상의의의선선선택택택:::곤곤곤충충충

대학시절 작업실 창틀에 5시간이 넘게 열심히 거미줄을 치는 것을 보았었
다.인간들과 같이 어떠한 사고나 의지에 의해 움직이는 것이 아닌 본능에
의해 종을 이어나가기 위한 무의식의 행동일 것이다.그렇게 거미의 몇 시간
공을 들여 덫을 놓아도 다른 종(인간을 포함)들의 방해로 인해 순식간에 물
거품이 되고야 만다.생태계의 냉정함을 보여주는 단면이기도 하다.이후로
거미는 필자의 주된 테마가 되었다.그리고 주위 어디에서든지 흔히 볼 수
있는 개미들의 사회에는 문화가 있으며,그들도 경제 챙기기에 바쁘고 정치
문제로 골머리를 썩인다.개미가 오늘날 이처럼 성공할 수 있었던 배경에는
무엇보다도 그들의 이타주의적 희생정신이 있다.수많은 종들 중에서 개미는
가장 인간을 닮은 곤충이라고 말할 수 있겠다.이 역시 바로 필자가 개미를
택한 이유이기도 한다.
절지동물강에 속하는 거미는 과거 곤충에 속하는 벌레로 분류하였으나 정확
한 관찰에 의하여 곤충과는 차이가 많고 오히려 진드기목,전갈목,게벌레목,
장님거미목 등과 유연관계가 가깝다는 것이 밝혀졌다.전 세계에 약 3만 종이
알려져 있으며 한국에는 약 600종이 분포하고 그 중 고유종이 약 130종에 이
른다.이들은 현제 거미목을 묶어서 거미강으로 분류하고 있다.생활방식으로
보아 정주형,떠돌이형(배회형),그물치기형 등 3가지로 분류할 수 있다.정주
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형 거미에는 땅거미 등이 대표적이나 수중생활을 하는 물거미도 있다.떠돌이
형 거미는 사는 곳이 일정하지 않고 그물을 치지 않으며 땅 위나 풀뿌리 근
처,나뭇잎 위를 돌아다니다가 먹을 것을 발견하면 잡아먹는다.그물치기형 거
미는 가장 종류가 많다.나뭇가지 사이나 돌 틈,벽면,구석진 곳 등에 그물을
친 뒤 먹이가 걸리기를 기다렸다가 잡아먹는다.
인도나 북아메리카 및 아프리카 원주민의 신화에서는 거미가 창조신 또는
영웅신으로 등장하기도 하는데,인도에는 거미가 짠 직물로 섬이 되었다는
신화도 전해오고 있다.뉴멕시코 인디언의 전승에서는,인류 등 모든 생물의
시조인 거미가 만들어 낸 불을 이리가 훔쳐 인류에게 가져다주었다고 한다.
우리나라에서는 거미가 집안에 나타나는 시점에 따라 길흉을 점치는 속설
이 있는데,아침 거미는 길조,저녁 거미는 흉조로 보았다.「서경잡기」39)에
도 “아침 거미는 기쁨,저녁 거미는 도둑”이라고 적혀 있다.자신의 몸에서
실을 자아내는 창조능력을 인지하고 있으며,고대인은 거미집을 보고 그물을
고안했다고 하기도 한다.민간에서는 형태가 징그럽고 요물스러운 동물로 여
기고 있어,사람으로 환생하였다거나 천자를 탄생시켰다는 신비성과 음험한
성격을 나타내는 민화와 실을 뽑는 신기한 재주를 인식한 민요 등이 많이 전
해지고 있다.
현존하는 곤충 중 약 9,500여종이 서식하는 것으로 알려진 개미는 군집
(Colony)이라고 불리는 고도의 조직사회를 구성한다.특히,개미군집은 구성
원들 상호간에 먹이,휴식,생식 등의 집단에 필요한 다양한 활동을 하는 정
교한 사회구조를 가지고 있다.개미는 벌목이라는 곤충과에 속한다.몇몇 말
벌과 꿀벌 종만이 집단생활을 하므로 사회성 곤충이라는 의미에서 개미와 닮
았다.그러나 개미는 모든 종이 사회성 곤충들로 구성된 유일한 벌목 곤충이

39)6권.전한 말의 유흠(劉歆)이 원저자라고도 하나 분명하지는 않다.내용은 전한의 천자·후비·유
명인사들의 일화,궁실의 제도와 풍습,원지(苑池)·비보(秘寶)등에 관하여 잡다하게 수록하였다.
수도 장안(長安)을 중심으로 지리풍속·사건·제도,특히 천자가 상주한 미앙궁(未央宮),궁중의 천
자 원지인 상림원(上林苑)·곤명지(昆明池)등의 기사는 매우 상세하며,정사(正史)를 보충하는 사
료로 쓰인다.이 책은 옛날부터 시인들의 시작(詩作)재료로 많이 이용되었다.
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다.그러나 날개,더듬이,그리고 잘록한 허리 같은 톱니모양의 복부를 가지
고 있어 다른 벌목곤충과는 확연히 구별된다.
이렇듯 곤충들은 그것들이 가지고 있는 상징성이 존재한다.박형규의 초기
작업에서는 주로 곤충을 표현하는데 특히 그의 작품 「일상」<도판30>에서
는 일상생활에서 흔히 볼 수 있는 손톱깎이를 이용하여 곤충을 표현하였다.
그 손톱깎이는 곤충의 몸통을 쓰다 남은 전선에서 피복을 제거하여 그 전선
은 곤충의 더듬이 다리를 표현하는데 일상에서 흔히 볼 수 있는 재료들로 이
루어져있다.도시 문명의 일상생활 속에서 유익하게 1차적 소명을 다한 후
방출 버려지는 잡동사니 소비물자들을 오브제로 아무 논리 없이 선택하고 재
구성 구체화 시켜 새로운 가치를 부여해 제 2의 생명인 작품으로 전환시키는
앗상블라주의 한 형식으로 길이나 고물상에서 수거한 잡다한 문명의 파편들
을 다소 즉흥적이고 직감적 감성에 의존한 매우 다양한 오브제의 형상으로
인해 제작되어진 조형물이나 평면 작품들은 새로운 형식미로 인해 기존의 어
떠한 양식에도 구애받지 않는 것이 특징이며 버려지는 어떤 것도 정크아트의
재료이다.자르고 붙이고 용접해 한데 섞어 형상화 해나갈 수 있다는 말이다.
현대 기계문명 사회의 주인은 말할 나위도 없이 우리 인간이라고 할 수 있
겠다.하지만 인류 문명의 세계를 떠나 저 자연 속으로 한 발짝만 들어서면
그곳의 지배자는 작은 곤충들,그 중에서도 단연 개미다.영국의 어느 곤충학
자가 계산한 바에 따르면 지구상에 현존하는 개미의 수는 무려 1경 마리나
된다.일개미 한 마리의 평균 체중을 대략 1～5㎎으로 계산해 보면 전 세계
에 분포하는 개미의 무게는 인류 집단 전체의 무게와 맞먹는다고 한다.인류
와 맞먹는 생물중량을 가진 그들이지만 워낙 작은 개체들로 나뉘어 있기 때
문에 지구생태계의 구석구석 그들이 파고들지 않은 곳이란 찾기 어렵다.아
주 높은 고산지대와 극지방 그리고 물속을 제외하곤 개미가 살고 있지 않은
곳은 거의 없다.나무들이 우거진 깊은 숲 속이나 풀 한 포기 보기 힘든 사
막에도,그리고 우리들이 사는 아파트 안이나 사람들이 물밀듯 밀려다니는
뉴욕과 서울 같은 대도시의 보도 위에도 어김없이 살고 있다.
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개미의 활동은 때때로 인간과의 충돌을 초래한다.수많은 개미는 우연히 자
연 상태를 벗어나 이동하기에 때때로 해충이 된다.한 예로 불개미는 북아프
리카에서 발생했지만 전 모든 세계에 확산되었다.이 개미는 추운 기온에서
는 견딜 수 없다.그래서 추운 지방에서는 집과 그 밖의 병원이나 공장 같은
넓고,열을 발생하는 빌딩에서 생활한다.
때때로 개미가 인간에게 해를 끼치지만,인간은 개미에게 해로움을 주는 본
거지이다.멸종 위기에 이른 개미 종들에 관한 정보가 없지만 과학자들은 많
은 종류의 개미가 멸종 위기에 놓여 있다는 것을 짐작한다.공격받기 쉬운
대부분의 개미 종들은 좁은 지리학적인 지역에서만 생활하고,분명한 서식지
를 요구한다.한 예로 브라질 근해의 숲 속에 살고 있는 일꾼 개미는 점점
인간으로부터 멸종위기에 놓였다.왜냐하면 군대개미는 열대 우림에 사는데
이 우림이 파괴되어 살 수 없게 된 것이다.
개미는 생태계에서 많은 기본적인 기능을 수행한다.그들은 흙을 변화시키
고,유기체와 땅의 영양분을 이동하고,곤충 개체수를 변화시키고,다른 동물
을 위해 음식물을 제공하고,씨앗을 퍼뜨리고,때때로 꽃을 수분시킨다.농업
에서 해충을 통제할 수 있게 도와주는 가장 중요한 곤충 중의 하나이다.
사람들은 개미를 매우 특수한 목적으로 사용하기도 한다.미 남서쪽의 토착
민들은 때때로 달콤한 먹이로 혹은 의약품으로 꿀개미를 먹는다.유럽에서는
숲의 해충을 방제할 목적으로 개미들을 고의적으로 방사한다.열대지방 사람
들은 때때로 그들의 집안에 군대개미를 받아들이는데,이는 일시적으로 개미
가 집에서 극성을 부리는 몇몇 해충을 쓸어버리고 소멸시키거나 혹은 쫓아내
는 역할을 수행하기 때문이다.
이렇듯 모든 표현의 대상들은 각기 내제되어 있는 고유의 특성과 내포
하고 있는 의미들이 존재하고 있다.이러한 고유한 특성들을 파악하거나
연구하는 과정이 배제되고서는 작가가 그 아무리 독특하고 개성 있는 작
업들을 탄생시킨다고 하더라도 그 작업들은 결코 깊이 있는 작업을 만들
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어 내지는 못할 것이다.

제제제333절절절...곤곤곤충충충표표표현현현과과과재재재료료료의의의선선선택택택

이제는 과연 어떠한 재료들로 각기 다른 두 종이 가지는 특징들과 작가가
표현하고자하는 내면적 부분까지 하나도 빠짐없이 표현을 할 수가 있을지 그
리고 과연 이들 대상의 표현에 가장 적합한 소재 즉,오브제는 무엇일까?하
는 의문이 자연스럽게 생기게 된다.당연 그 오브제의 선택은 그리 쉽지만은
않을 것이다.왜냐하면 오브제라는 특정소재 자체가 이미 제작과정과 쓰이는
용도에 따라서 물성과 의미성을 지니고 있기 때문일 것이다.
신형섭은 「밀레니엄버그」에서와 같이 도시가 토해내고 배설하는 소비사
회의 산물인 폐품을 이용해서 입체작품이나 평면작품으로 그 의미를 부여해
나가는 작업으로 쓰이는 재료 자체가 상징하는 것처럼 기계문명이나 자동차,
플라스틱 등등의 부산물로서 보는 이들의 상상력과 버려지는 물건들로 인해
사회에 대한 반성적 사유를 자극하는 오브제들의 집합체를 조합해 풍뎅이·지
네·거미·모기 등의 곤충 등을 만들어 전시를 준비했던 신형섭은 특히
Centipede<도판31>를 통해 특정 대상의 표현에 있어서 오브제가 어떻게 활
용되어져야 하는가를 보여준다.찜기40)가 곤충들의 몸통이 되고,우산살이 다
리가 된다.유연성이 좋은 찜기는 꿈틀대는 지네의 몸통과,가늘고 민첩한 우
산살은 곤충들의 다리가 지니는 관절의 특성과 놀라울 만큼 맞아떨어진다.
이러한 오브제를 이용한 작품은 이처럼 쉽게 지나칠 수 있는 대상에 대한 관
찰로부터 시작되며,거기서 비롯된 공상과 상상력의 산물이다.
주로 폐품이나 버려진 물건들을 이용하여 오브제를 활용한데 반해 박형규는
산업사회의 부산물들인 오브제를 주로 이용한다.그의 작품 끝없는 여행<도판

40)찜기:스테인레스스틸 판에 구멍이 나 고구마나 감자들을 삶을 때 쓰는 물건.
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32>에서는 특이하게도 한의원에서나 볼 수 있을 법한 침을 주된 소재를 사용
하여 곤충을 표현하는데,이 오브제는 전자부품의 일부분을 몸통으로 한 곤충
의 다리로 딱 맞아 떨어지는데,이는 지금까지 예술의 고정화된 순수성의 경
계를 넘어 미술의 유희적 기능에 천착하여 만들어낸 작은 조각 작품들을 통해
일상 속에 존재치 않는 세계에 대한 순수한 상상력을 보여준다.사물의 본질
을 가장 단순하고도 최소한의 스케일로 표현한다는 그의 오브제를 이용한 작
업은 필수적인 것으로 환원시키는 근대적 목표를 의미하며,기하학적 추상의
필수적인 것만을 수용한다.그의 작품은 예술상의 자기표현을 최소한도로 억
제하는 것으로,작품의 색채,형태,구성을 극히 단순화하여 기본적 요소로까
지 환원해간다.즉 금욕적이리만큼 절제된 양식과 극도로 단순한 제작방식을
채택하여 미술작품의 실제와 본질을 강조하였다.그의 작품은 재현된 현상이
나 받침대를 배제함으로써 작품을 하나의 오브제로서 간주한다.
자기들이 있어야 할 장소를 떠나 미술관으로 진입한 사물들,시간이 정지된
듯한,스쳐지나가는 순간이 따로 떨어져 나와 이미지로만 기억의 회로 속으
로 반복 선회하는 까닭에 사물들은 탈시간적,탈공간적 가상현실 속에 거주
하고 있는 듯하다.그런데 미술 밖 미술이 지닌 진정한 의미는 과부하 된 이
미지에 월계관을 씌우거나 주변부미술의 미술관 입성을 환영하며 이것이 우
리 사회에 미치는 막강한 영향력이 얼마나 큰 것인가를 확인시켜 준 것에서
찾을 수 있다.사실 미술관 밖의 현실로부터 오는 사물들은 대중문화 속의
큰 틀들 안에 설정되어 있지만 일관성보다 다양성을 특징으로 다소 혼란스러
운 디스플레이로 관객들을 우왕좌왕하게 만들 수도 있겠으나 현실을 추월한
이미지가 이제 미술의 언어로는 아무 것도 말할 것이 없음을 증명하고 있다.
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어떠한 개체를 표현하기에는 현대미술에 있어서 그 재료적인 측면만을 본
다 하더라고 표현방식들에는 헤아릴 수 없을 정도로 많은 재료와 소재들이
존재하고,그 표현 대상 또한 다양하다.이렇듯 다양한 오브제의 활용에 무한
한 가능성을 엿볼 수 있으며,이미 수많은 예술가들이 곤충을 표현하는데 있
어서 다양한 방법론적 접근을 시도하였던 것도 사실이다.
SF(soulofthefuture)전에서는 뉴욕에서 활동하는 설치미술작가 신형섭41)
에 의해 ‘버그(Bugs)’시리즈와 같이 폐품이나 일상 오브제를 이용한 곤충작
업이라는 새로운 설치 작업을 선보인다.특성 오브제 즉 쓰다버린 폐품과 일
상용품 등을 이용하여 벌레나 곤충 등을 표현한 작가는 특정 대상을 표현하
는데 있어서 오브제의 다양한 활용방법을 제시하였다.이를테면,못쓰게 된
백열전구의 몸통을 벌레의 몸통으로 사용한다든지 또한 단순한 형태의 마우
스를 복합적으로 결합하여 메뚜기의 머리를 만드는 등 그는 곤충표현에 있어
서 오브제의 활용을 극대화 한 작가라고 할 수 있겠다.이후 곤충작업이후
「TheCell」<도판33>이라는 새로운 설치 작업을 선보인다.그가 상정한 인
간의 몸을 형성하는 생물학적 단위 '세포'는 모든 욕망의 근원이자 원형으로
작동된다.생물학적 유기체로서의 몸,육체를 소유한 인간은 라캉42)이 말하는
법과 질서,언어의 세계(상징계)속에서 완전한 인간이 되고자 유사인간,사이
보그,로봇이라는 대체물을 생산하지만,그 완전함을 향한 욕망은 결코 채워
지지 않고 결핍된 채 부유할 뿐이다.「TheCell」은 충족될 수 없는,만져도
느낄 수 없는,먹어도 맛볼 수 없는 메트릭스와 같은 가상현실세계에 당도한
인간 욕망의 생물학적 근원,그 원형적 의미를 내포하게 되는 작품을 제작하

41)신형섭:1996년 홍익대 회화과를 졸업한 이듬해 미국 유학,뉴욕의 스쿨 오브 비쥬
얼아트에서 석사학위를 받았고,이후로도 계속 뉴욕에 머물며 작업해 왔다.그는
주로 찜기·우산살·페트병 등 일상적 오브제를 이용한 작업을 해왔다.

42)라캉 [Lacan,Jacques,1901.4.13～1981.9.9]:프랑스의 철학자,정신분석학자
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게 되며,표현할 대상을 선택하고 오브제를 선택하기 보다는 오히려 오브제
그대로를 표현대상으로 선택하여 그 오브제를 확대한다든지 하는 작업들을
볼 수 있다.
그의 첫 개인전에서 보여주었던 혁신이 오브제아트라는 장르 안에서의 혁
신이라면 근작은 설치미술이라는 장르를 벗어난 혁신인 것이다.그렇다고 해
서 기성의 조각으로의 추이는 아니다.이미 그러한 장르개념의 부여가 부질
없는 노릇이다.어떤 장르도 아닌 근원적인 의미의 조형이라고 해야 할 것이
다.그의 작업들에서 나타나듯이 그가 지금껏 일관되게 다루어 온 모티브가
오브제이면서도 그것이 단순한 오브제로서의 기능이나 또는 단위적인 형태에
치중된 것이 아니라,일상생활에서의 사물들이 지니는 유머러스하고도 풍부
한 표정과 그것들이 집대성됨으로써 나타나는 강한 형상의 발언이 점차 오브
제아트라는 한계를 벗어나게 했다고 할 수 있다.
한자리에 빼곡하게 엉겨 붙은 오브제들은 이미 오브제라는 인식에서 벗어
나 마치 하나의 살아있는 존재물처럼 부단히 생성의 촉매를 띄는 것으로 나
타나고 있다.바로 그러한 생성의 촉매가 여러 가지 매체를 끌어들이게 된
것이라 볼 수 있다.그러니까 그의 조각에서 나타나는 갖가지 매체-전자부품,
금속이라는 형태의 다른 재료에의 번안이라는 단순한 변주의 논리에서보다는
작품자체가 내재하고 있는 생성의 적극적인 구현이 다른 매체들로 극히 자연
스럽게 확산된 것이라는 것이다.
사실 그럼에도 불구하고 그의 조형의 기본단위는 장갑이라는 일정의 형태
에서 결코 벗어난 것이 아니며,여전히 이 기본단위가 만드는 갖가지 변화와
다양한 표정을 읽을 수 있다.재료에 따라 달리 나타나는 조형적 변주를 떠
올려보면 그는 다양한 매체를 끌어들이고 있으면서도 결코 그러한 매체에 자
신을 함몰시키고 있지는 않다는 것이다.이것이 반드시 좋은 태도라고는 할
수 없을지 모르나 자신의 조형언어가 그만큼 강하다는 증거가 아닌가 하는
생각을 해본다.여기에 그의 조형의 절제가 있고 무모한 실험의 와중에서 벗
어나게 하는 자기 확인의 논리가 있다.
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제제제555장장장...결결결 론론론

오브제의 개념은 창의되고 변화되어 오는 동안,혹은 인류가 미적 활동을
시작해온 이래로 보다 폭넓게 정의되고 재정립되고 있다.단지 물성에 의한
표현 수단에서 머무르는 것이 아니라 예술가의 창의적 활동과 실험적 사유
속에서 조형화되는 일련의 과정,그리고 그것을 집약적으로 표현하기 위한
작가의 정신까지도 함의하는 예술적 언어이며,작가와 관객이 소통하는 또
다른 통로이다.또한 새로움을 추구하는 예술가의 상상력 속에서 재구성 ·재
해석되어 끊임없이 생산되는 기초적 도구 중에 하나라 할 수 있을 것이다.
미술의 역사는 오브제와 이미지의 대응관계 속에서 그 대립에 대한 해결을
찾고자 끊임없는 방법적 모색과 그 변화의 역사로 진행되어 온 것이며,따라
서 서양회화의 역사는 오브제와 이미지의 끊임없는 대화로서 오브제 그 자체
와 이미지 그 자체를 양극으로 하는 영원한 진동운동이라 할 것이다.
오브제의 선택에 있어서 20세기 미술 현상에서 두드러지게 나타나는 다양한
과학과 테크놀로지 매체의 도입들로 인해 자칫 고전적인 이미지를 줄 수 있다
는 점이다.물론 여전히 유화(이하 전통매체)같은 작가들과 관객들에게서 선호
되고 있긴 하지만,새로운 매체의 수용은 거스를 수 없는 현실이 되었다.하지
만 20세기 초에 특히 진통을 겪었던 신매체 수용을 중심으로 오늘날까지 여전
히 고급예술 혹은 고급 취향이라는 개념이 그들이 채택하는 전통매체와 오랜
세월 각별하게 연루되어 관객들의 보편 인식 속에 자리 잡고 있기 때문이다.
그러다보니 20세기 초는 물론이고,현대 미술에서조차 미술이 전통매체에서
물러나 새로운 매체를 수용하게 되면,항상 정체성을 둘러싼 논란이 야기되곤
했다.그것은 사용되는 매체가 그들의 정체성을 결정지을 만큼 긴요하게 연관
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되어있기 때문이다.20세기 초 다다의 레디메이드 실험이나,기계장치를 도입
한 모더니즘 작가들이 겪었던 고초도 그 한 사례일 것이다.
우리가 고전예술의 전성기라고 할 수 있는 르네상스 시대에도 미술가는 기
술자와 대등한 수준이었다.즉 엔지니어였다는 얘기다. 작금 미술에서 유행
하고 있는 신매체 수용은 어떤 견지에서는 르네상스적인 인식이 바탕이 되어
야 할 것만 같다.즉 엔지니어링과 창의성이 필연적으로 조우해서 만들어낸
결과물 일반을 두고 ‘미술품’이라 명명하기에 어색해하지 말아야할 것이다.혹
은 정반대로 그들이 만들어낸 원래의 이름 즉 ‘공산품’혹은 ‘사물’과 ‘미술품’
이라는 무게실린 이름 사이에 가로놓인 인식론적 편견 중 많은 부분을 포기
해야 할 것이며,예술은 창조적이어야 한다는 혹자들은 오브제아트의 존재의
미 마저도 수용하지 못 할 수도 있겠지만,이미 신매체를 통해 현실이 아닌
가상공간에서의 예술의 표현이 우리들 곁에 난무하고 있다는 점을 가만 한
다면 그리 무미건조한 이야기만은 아닐 것이다.시대의 변화와 사회성을 반
영하며 그것들과 공존하고 풍부한 감성과 독자적 해석의 시각으로 관객에 접
근한다면,우리가 택할 수 있는 수많은 소재와 대상 중에 오브제를 이용한
곤충표현은 예술작품의 한 표현대상으로써 충분히 자리는 지킬 수 있다는 점
을 우리는 알 수 있을 것이다.
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