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FolkMusicisoneofartmusicwhichisthemostpopularandfrequently
performedinthesociety.
BélaBartók(1881～1945)wasborninHungary,whocombinedtheartstyle
withearly20thcenturymusic.Heisagreatcomposerofthe20thcentury
who collected folk music from Eastern Europe and his mother country,
Hungary.Hevariablyusedthefeaturesoffolkmusicthathecollectedforhis
work.Hecollectedmusicalmaterials:characteristicscale,itsformalstructure,
itstoneandrhythm,itsharmonyisinhiswork.
Hestudiedwithaccuracytobroaden therealm ofthetonalmusicandtook
ethnic characteristics to devise a new style ratherthan absorb them in
traditionalstyles.
Inthisthesis,ourresearchhasbeenconductedonRumanianFolkDancepiano
musiccomposedbyBartokin1915thatwaslaterarrangedbyZ.Szekelyfor
theviolinandpiano.
RumanianFolkDanceisdividedintosixmovement:1.TheStickDance2.
TheSachDance3.TheStampingDance4.TheHornpipeDance5.Rumanian
Polka6.TheFastDance.Itisoriginallycomposedforthepianoin1915.It
wasdivided intosix movementswhen itwascomposed butlateritwas
revisedasasevenmovementsorchestralpiecein1917.
Bartok used church modesand theHungarian majorand minorscalesto
expressatfolkfeeling.Inrhythm,heusedsyncopation,dotrhythm,ostinato
rhythm,andtempoguistorhythm.
In conclusion,it is not overzealous to say that Bartok,who perfectly
harmonizedfolkfeatureswithhismoderntechniquesandgreatly influenced
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many twentieth-century musicians, is the most outstanding nationalist
musicianinthetwentiethcentury.
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국국국문문문초초초록록록
민속음악은 예술 음악의 한 분류로 가장 많이 알려지고 사회에서 자주 연주되어
지는 것이다.
헝가리 태생인 바르톡은 20세기 초 음악양식에 헝가리 음악을 흡수시켰다.20세
기 대단한 작곡가 바르톡은 동유럽,그의 모체의 나라 헝가리에서 민속음악을 수
집하였다.그는 그의 작품에서 그가 모은 민속음악적 특징을 다채롭게 사용하였
다.그가 채보한 음악적 요소 즉, 특징적인 음계,형식구조,음형과 리듬,화성으
로 작품에 나타나 있다.그는 민속음악 연구를 통해서 조성의 확장과 전통적 양식
에 덧붙여 새로운 양식을 추구하였다.
본 논문에서는 바르톡이 1915년에 작곡한 피아노곡 RumanianFolkDance을 Z.
Szekely가 바이올린과 피아노를 위한 곡으로 편곡한 곡을 중심으로 연구하였다.
루마니아 민속음악은 6개의 악장으로 나뉘는데 1.지팡이 춤,2.허리띠 춤,3.제
자리 춤,4.호른의 춤,5.루마니아 폴카,6.빠른 춤으로 구성되어있다.이것은 원
래 1915년에 피아노를 위한 곡으로 작곡되었다.그런데 1917년에 7개의 악장으로
편곡되기도 하였다.
바르톡은 교회선법과 헝가리 장,단음계를 민속적인 느낌을 주기 위하여 사용하
였다.리듬에선,당김음,부점 리듬,오스티나토 리듬,템포 지우스트 리듬을 사용
하였다.
민속적 특징을 자신의 현대적 기법과 조화시켜 20세기 여러 음악가들에게 많은
영향을 끼친 바르톡의 음악은 금세기 최고의 민족주의 음악가라 해도 과언이 아
닐 것이다.
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ⅠⅠⅠ...서서서 론론론
111...연연연구구구 목목목적적적
헝가리 태생의 작곡가 BelaBartók(1881.3.25～1945.9.26)는 20세기 민족음악
의 중요한 위치에 있는 작곡가로 알려져 있다.그의 작품 대부분은 자신이 수집한
민요를 기초로 하여 만들어졌으며 민속음악적 요소가 그 바탕을 이루고 있다.그
의 음악은 드뷔시의 인상주의,스트라빈스키의 원시주의1),쇤베르크의 표현주의에
영향을 받았으나,당시 유행했던 신고전주의나 12음기법을 무조건 따르지 않고 독
자적인 음악어법을 구사하였다.그의 음악어법은 무조,복조,다조,헝가리 음계,
교회선법,5음음계,전음음계 등 현대에 이르는 모든 기술적 내용을 사용하였다.2)
Bartók의 이상은 바흐의 충실한 대위법적 음조직,베토벤의 주제 전개의 기법,그
리고 드뷔시에 의한 음향을(기능적인 것과는 다르다.)화음으로서의 가치로 발견
하여 20세기 어법으로 표현하는 것이었다.3)
Bartók은 비교음악학적인 입장에서 민요를 수집하여 그 연구 대상이 헝가리의 민
요뿐만 아니라 주변의 루마니아,슬로바키아,유고슬라비아,불가리아,루데니아
(지금의 우크라이나 지역),그리고 아랍,터키의 민요까지 포함된다.그는 비교 민
속 음악학의 목적을 “믿을만한 수집품에 기초하여 다른 인종이나 지역의 민요와
의 유사성과 상호영향을 비교하기 위해 원형(prototypes)을 만드는 것으로 정의하
였다.4)그는 농민 음악에서 참된 예술적 가치를 발견하고 그 본질을 자신의 양식
에 흡수시켜 그의 작품에서 민속적인 원천이 되도록 하였다.
우리나라의 민속음악학은 교과과정에 국악의 비중을 높이는 등 많은 노력을 하고
는 있지만 아직도 세계에 알릴만한 수준에 미치지 못하고 민속적 원천을 기초로
삼아 음악 예술로 승화시키려는 작곡가들의 노력도 턱없이 부족한 상태로 보인다.
이에 Bartók에게서 어떻게 민요적 요소를 사용하여 작곡하였는가를 살펴보는 것
이 필요하다고 보아 본 논문의 주제로 삼았다.

1) 알레그로 바르바로(Allegrobarbaro)는 원시주의의 예로서 연타하는 열광적인 리듬과 좁은 음역에서의 선
율과 동기의 무수한 반복,그리고 예리하고 타격적인 화성 등을 통하여 원시적인 음악을 양식화 하고 모
방한 것으로서 자주 인용되고 있다.

2) 송미연.“벨라 바르톡의 루마니아 민속음악의 바이올린 편곡에 관한 연구”
3)서양음악사 하:세광음악출판사
4) 천은미.“벨라 바르톡의 헝가리 민속음악에 관한 연구”
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본 논문의 목적은 BelaBartók의 민속음악에 관한 고찰과 더불어 음악을 통한 민
족주의 정신을 배워 기르는데 있다.

222...연연연구구구 방방방법법법
연구 방법은 먼저 여러 참고 문헌을 통하여 동유럽 음악의 특징을 살펴보고 전체
적인 Bartók의 음악적 배경을 보고 RumanianFolkDances를 여러 관점에서 연
구해 보고자 한다.

333...연연연구구구의의의 제제제한한한점점점
Bartók은 동유럽 전체의 민요를 수집하여 음악에 사용하였는데 자료의 미비로 헝
가리,루마니아,불가리아,슬로바키아,우크라이나의 민요를 활용한 곡으로만 한
정한다.

ⅡⅡⅡ...동동동유유유럽럽럽의의의 민민민속속속 음음음악악악적적적 특특특징징징
111...헝헝헝가가가리리리 민민민속속속음음음악악악의의의 특특특징징징
19세기의 수십 년간 헝가리의 민속음악은 거리에서 이방인의 오락으로서 즐겨온
집시의 음악이라고 생각되어 왔고,20세기의 Bartók이나 코다이에 의해 민요가 수
집될 때까지 참된 헝가리의 농민음악(이는 집시의 음악과 거의 공통점을 갖고 있
지 않다는 것을 Bartók이 증명했다.)의 위대한 자산은 밝혀지지 않았다.
여기서 원래 집시란 귀족이란 중산층에 봉사하는 전문적 연예인으로 15세기경 인
도 쪽에서 들어와 헝가리,루마니아,슬로바키아 등지에 뿌리를 내렸다.이들은 교
회 성가대(cellegiatechoirs)의 노래 책등에 있는 전통선율과 귀족의 거주지에서
익힌 서양 예술음악의 요소를 이상하게 혼합하였다.이들의 조성 윤곽은 소위 헝
가리 음계라 불리는 것으로 각각 두 개의 다른 증 2도를 포함한다.5)

5)천은미.“벨라 바르톡의 헝가리 민속음악에 관한 연구”
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〈악보1〉헝가리 음계

러시아에서 핀우그르어족 사람들이 실은 헝가리 민요와 얼마간 닮은 음악을 갖고
있다.이와 같은 집단 가운데서 가장 중요한 종족은 체레미스로서 음악은 먼 동쪽
의 몽고인들에게서 볼 수 있는 음악과도 공통점을 가지고 있으며 또한 그것은 아
메리카인디언의 음악에서도 찾아볼 수 있는 것이다.이러한 사실에서 오래된 헝가
리 민속음악의 본질적인 특징은 매우 오래되고,중세초기에 서쪽으로 이동한 핀우
그르어족들에 의해서 유래된 것이라는 확신이 생긴다.

〈악보2〉

가가가...선선선율율율
이들의 가장 두드러진 특색은 노래의 뼈대를 만들어 내는데 짧은 선율을 몇 번이
나 이조 시키는 수법이다.대부분의 헝가리 민요는 예컨대 A,A,A(5도 낮게),
A(5도 낮게)와 같은 수법을 쓰고 있다.
헝가리의 민속음악과 체레미스 대부분의 노래가 마찬가지로 장2도와 단2도로 조
립된 5음 음계에 의하고 있는 것은 주목할 만한 일이다.
창작과정에 있어서의 중요한 요소로서 이조적인 관습은 차차 헝가리에서 그 인접
한 나라로 퍼져갔다고 여겨진다.얼마 되지는 않지만 슬로바키아인이나 체코인도



- 4 -

이 같은 방법을 사용하고 있다.
위대한 작곡가였던 민속음악의 가장 중요한 학자의 한 사람이었던 Bartók은 음악
상 주목할 만한 모든 것을 파악하는 과제와 맞붙어서 헝가리,슬로바키아,유고슬
라비아,루마니아 등의 민요를 많이 수집했다.
그의 논문 “농촌 음악이 현대 음악에 미친 영향(1931)”에서 Bartók은 민속 선율
이 현대 작곡가에 의해 사용될 수 있는 3가지 방법을 분류하였다.첫째로,간단
한 편곡으로 연주홀이나 학교 또는 응접실에 적합하도록 편곡하는 것이다.둘째로
는 모방의 소재로써,셋째로는 분석을 위한 주제로서 전체적으로 근본적인 작품의
작곡에 사용된 경우이다.

나나나...리리리듬듬듬
헝가리 리듬의 중요한 특징은 헝가리 언어의 강세 법칙에 따라 약박(up-beat,
Auftakt)으로는 절대로 시작되지 않는다는 점이다.즉 최초의 음에 강세가 오는
붓점 음형(♩♪이나 혹은 보다 더 전형적인 것으로서의 경유에도 ♪♩)이 상용된
다는 것이다.
헝가리나 그 밖의 몇몇 동유럽의 민속양식에 있어서는 일반적으로 아이소리드
믹6)한 구조가 사용되고 있다.다음과 같은 리듬형은 헝가리의 민요나 루마니아의
민요 몇 군데에서 볼 수 있는 것이다.

〈악보3〉

이런 구조의 리듬은 동유럽의 시의 구조에서 온 것이다.
발칸국가들의 리듬형태들은 세 가지 유형으로 정리되는데 첫째,자유로이 낭송되

6) 아이소리듬:‘같은리듬’의 뜻,14세기 모테트의 구성원리를 표시하기 위하여 쓰여진 말,악곡의 각 부분이
같은 형태의 리듬을 반복시키는데 특징이 있다.탈레아와 콜레르로 구성되어있다.
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는 선율이고,둘째,상이되는 음악을 거의 갖지 않으나 가끔 박자가 변화하는 선
율이다.셋째,단일의 지배적인 박자를 갖고 있는데 박자 수가 5,7,11,13과 같은
수에 바탕을 두고 있는 선율이다.둘째와 셋째 유형은 특히 루마니아와 불가리아
의 민속선율에서 보여진다.
박자가 자주 변화하는 선율은 루마니아의 크리스마스 캐롤에서 볼 수 있다.

〈악보4〉

이것은 단순한 루마니아의 크리스마스 캐롤로서 6도의 범위에서 음이 움직이고
3/8,4/8,5/8이 교대로 나타나 마지막 대목에서 최초의 리듬적인 프레이즈를 되풀
이하는 것을 제외하면 순환하는 박자형을 갖고 있지 않다.
또한 parlando-rubato의 8음절 양식은 헝가리의 Szekely와 인접한 루마니아 서부
의 영향으로 추측되며 7음절 양식은 루마니아의 Maramure북쪽에서도 발견된다.

다다다...형형형식식식
곡상이 재현되는 유형(AABA,ABBA)은 또 동유럽의 서부,체코,폴란드,헝가리
의 노래에서 흔히 사용되고 있다.그 가운데서 AABA는 특히 체코와 폴란드의
음악에서 볼 수 있는 것으로서 이는 아마도 강하게 독일의 영향을 받았기 때문이
라고 해석된다.ABBA는 특히 헝가리와 핀우그릭어족의 음악에서 볼 수 있는 것
이지만 보다 일반적으로 사용되는 것은 이 타이프의 변형 AA(5)A(5)로서 두 번째
와 세 번째의 부분은 최초의 부분을 5도상 혹은 5도하로 이행시키는 것이다.
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〈악보5〉

라라라...미미미분분분음음음
실음으로 존재하기도 하고 존재하지 않는 음이기도 한 미분음은 현악기에서만 가
능한 것인데 현대에 오묘한 음을 내는데 제격인 소리이다.가령 바이올린을 예로
들면 개방현 G를 내려서 F음으로 튜닝을 하여 연주하게 한다거나 한음과 한음사
이의 음을 등분을 하여 짚는 주법으로 바르톡이 즐겨 사용하였다.

222...루루루마마마니니니아아아 민민민속속속음음음악악악의의의 특특특징징징
바르톡은 1908년부터 1917년 사이,당시는 헝가리에 속해있었던 현 루마니아의
트랜실바니아에서 3000곡 이상의 민속 기악곡,성악곡을 수집하였다.그는 수집한
많은 곡들과 옛 루마니아의 다른 곡들을 연구한바 슬로바키아나 우크라이나의 민
요와는 달리 헝가리 민요와 전혀 상관이 없음을 발견했다.7)

333...불불불가가가리리리아아아 민민민속속속음음음악악악의의의 특특특징징징
불가리아 민속음악은 그 고유한 전통과 함께 Thracian민요와 근동(Near
Eastern-현 이슬람 국가들 지역)지방의 요소들과 결합되었을 것이라 추측한다.
불가리아 민속음악의 가장 두드러진 특징 중 하나는 리듬과 박자의 많은 다양성

7) 김 수.“벨라 바르톡의 ‘두 대의 바이올린을 위한 44개의 이중주곡 제 3권을 중심으로 한 연구”
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이다.평범한 대칭적인 박자 2/4,3/4,4/4뿐만 아니라 비대칭적이거나 불규칙적인
박자들이 사용된다.
일부 불가리아 학자들에 의하면 이런 것들은 단순한 2박자나 3박자를 결합시킴으
로서 형성되었다.비대칭적 박자는 거의 모든 노래,춤곡,기악곡의 특징을 이룬
다.빠른 템포에서는 몇몇 박자의 악센트가 사라지고,느린 템포에서는 중요박자
가 분명하게 나타난다.이러한 비대칭적 박자는 그리스나 유고슬라비아등의 다른
발칸반도와 동부민족들의 민속음악에서도 발견되지만,불가리아의 가장 전형적인
형태이므로 그것들을 통틀어 ‘불가리아 리듬’이라고 부르는 것이 관례가 되었다.
불가리아 리듬은 불가리아의 운율법의 영향을 받아서 주로 2혹은 3의 단위를 결
합하는 형식을 취한다.이것은 Bartók특유의 리듬 중 많이 쓰여진 것이다.미크
로코스모스 가운데 이미,제 113번과 115번에 불가리아 리듬이 나와 있고,또 ‘5현
악 4중주곡’의 중앙 악장에도 사용한 예가 있다.또,별로 중요하지 않은 주제,즉
‘distanttheme'이라고 하여,어렴풋이 theme임을 느낄 정도의 가상의 theme을 나
타내려는 목적으로 불가리아 리듬을 적용하기도 했다.8)
그리고 또 명랑하고 율동적인 것이 하나의 특징으로 꼽는다.
또 하나의 특징으로 폴리리듬(Polyrhythm)을 들 수 있는데 이것은 동부유럽과
민속음악의 폴리포니에서의 영향을 받은 형태이다.

444...슬슬슬로로로바바바키키키아아아 민민민속속속음음음악악악의의의 특특특징징징
바르톡이 1906년부터 1916년까지 채보한 슬로바키아 민요 소재는 약 2500곡 가량
된다.
슬로바키아 선율에는 박자와 리듬 구조가 다양하게 나타나는데 대체로 4분음표와
8분음표가 자주 쓰인다.엄격한 리듬(RigidRhythm)은 비교적 단순하며 보편적으
로 규칙적인 세로줄이 놓은 2/4박자 내에 있다.
엄격한 리듬(RigidRhythm)은 가끔 박자가 변하기도 한다.바르톡이 이 리듬에
관심을 가졌던 이유도 박자의 변화 때문이다.그의 초기 작품에서는 이런 가능성
을 최대로 이용하였으며 후기에는 좀 지나치게 사용하였다.

8)이영숙.“불가리아 리듬에 의한 6개의 무곡에 관한 분석”,(숙명여자대학교 대학원,석사학위 논문),1992.
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555...우우우크크크라라라이이이나나나 민민민속속속음음음악악악의의의 특특특징징징
우크라이나에는 콜로메이카(Kolomejka)라는 특징적인 무곡이 있다.바르톡은 이
지역에서 1911년에 약 100여고의 루테니아(지금의 우크라이나)성악곡,기악곡을
채보하였다.9)

ⅢⅢⅢ...BBBaaarrrtttooó́́́kkk음음음악악악의의의 시시시대대대적적적 배배배경경경
111...시시시대대대적적적 배배배경경경
Bartók이 태어나 활동한 시기인 20세기 초 반세기 동안의 음악은 세 가지 중요한
방향을 찾아 볼 수 있다.그 첫째가 민속적인 특색에서 나온 음악적 요소들이 음
악양식의 지속적인 발전상이고,둘째는 신고전주의를 포함한 양 대전 사이의 기간
동안 여러 움직임의 출현으로서 세기 초의 새로운 방식들을 과거의 원칙(대위법,
교회 선법 등),형식,기교들의 음악양식에 통합시키려 하였으며 셋째는 독일 낭
만주의 이후의 특징으로부터 12음 양식(TwelveToneSystem)으로의 변화이다.
민족주의적인 음악활동은 여러 가지 면에서 19세기와는 다른 모습을 띄었다.19
세기에는 녹음장치의 발달이 미비했기 때문에 단지 들어왔던 선율이라든지 구전
으로 전해 내려오는 민요의 성격을 시대에 맞춰서 작곡을 하였지만,반면 민속 재
료에 관한 연구가 이전에 비해 보다 광범위하고 정밀하며 과학적 방법으로 수행
되었고,민속음악의 수집 또한 전통적인 기보 방식으로 이를 기록하려는 서투른
방식으로 행해진 것이 아니라 축음기와 녹음기를 사용한 방법을 이용한 것이었다.
그리고 수집된 견본들은 종족음악학이라는 새로운 학문분야에 의해 개발된 기술
양식에 따라 객관적으로 분석되었다.이것은 민속음악의 실제적인 특징을 발견하
기 위한 노력이었다는 점에서 중요성을 지닌다.
민속음악의 독특한 성질 또한 더욱 중요시 되는 경향이 나타났다.당시의 작곡가
들은 다소 전통적인 양식 속에서 민속재료를 흡수해 나가기보다 새로운 양식을
창조하는데 사용했으며 특히 조성의 범주를 확대시켜 나가는 노력을 기울였다.
그 중 Bartók은 민요적 요소를 그의 창조력을 통해 독창적은 음악으로 바꾸어 놓
았다.그 민요적 요소로는 우선 민요풍의 박자로서 5/8,6/8,8/8,9/8,12/8박자,

9)김 수.“벨라 바르톡의 ‘두 대의 바이올린을 위한 44개의 이중주곡 제 3권을 중심으로 한 연구”
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불규칙한 Accent등이 있다.또한 조성에 있어서 고풍스런 5음음계를 사용함으로
써 동방의 문화와의 근접성을 보이고 있다.옛 5음음계가 아닐 경우에도 옛날의
교회선법의 단계에 머물러서, Doria 또는 Phrygia적인 단조, Lydia 혹은
Mixolydia적인 장조에 의지하고 있다.마지막으로 그는 반음의 음조직으로 기보할
수 없는 음정,즉 1/3분음,1/4분음 등을 쓰고 있다.이러한 것들은 유럽의 고전주
의와,장 단조 체계가 이미 붕괴되어 버렸을 때에 그것이 제시되었을 때에 그것이
제시되었기 때문에 시기가 매우 적절하였던 것이다.그리하여 Bartók의 음악양식
의 특성은 그의 여러 작품을 통하여 마자르 민요의 지적인 탐구를 통해 민요에
대해 독자적인 해석을 부여하여 음악의 새로운 가능성을 개척했다는 것이라 할
수 있다.

222...시시시기기기별별별 배배배경경경
그의 작품들을 다음과 같이 세 부분으로 나누어 설명할 수 있다.

가가가...제제제 111기기기 (((111888888111～～～111999000666)))
5살 때부터 아마추어 피아니스트인 어머니로부터 피아노 교육을 받았는데 청음과
리듬감이 좋았다고 한다.또한 자연대상에 대한 지대한 관심이 자연의 규범 안에
근거한 원리나 음조직을 낳게 한다.
음악원 재학 중 다른 후진국 출신의 작곡가들처럼 독일 낭만의 영향을 받는다.
그 중에서도 민속적 색채를 도입한 브람스 작품을 모방했다.그에게 학교의 독일
식 아카데믹한 작곡법은 창작의욕을 감퇴시켰지만,리하르트 슈트라우스 (Richard
Strauss)의 교향시 〈짜라투스트라는 이렇게 말했다.〉공연 후 슈트라우스의 영향
은 오래 남아 있게 된다.가령 스케르쪼 [피아노와 오케스트라를 위한](1904) ,
교향시〈Kossuth〉(1903)등이 그러하다.
Bartók은 이미 당시의 국민음악파적 표현의 리스트(FranzvonLiszt)식의 테크닉
과 헝가리 요소를 융합시키는 시도가 있었다.랩소디 op.1(1904)와 피아노 4중주
곡 (1898)등이 바로 그것이다.
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나나나...제제제 222기기기 (((111999000666～～～111999222111)))
이 시기는 민족적인 요소에 특징적 선율,화성,조성 등이 혼합되어 독자적인 양
식을 확립하고 대위법적인 음악양식을 형성해 나가는 완숙한 단계이다.
코다이와의 본격적으로 마자르 민요 채보와 인근의 민속음악을 연구하면서 그는
리스트나 브람스 등이 잘못 이해하고 있었던 집시적인 것과는 다르다는 것을 분
석적으로 증명했다.
헝가리민요를 구성짓는 특징을 동일박자의 유절형식,5음음계적 구성,가변적 템
포,지우스트 리듬10)으로 Bartók은 규정짓는다.이러한 특성은 자유리듬의 긴 멜
로디와 균형된 짧은 동기의 대립으로 작품에서 재현되고 그러면서 농민음악의 모
노디적 선율에서 화성적 자료를 추출하는데 힘썼다.
1907년 그는 드뷔시 음악을 알게 되면서 교회선법과 온음음계,병진행 등 인상파
의 정묘한 화성법등에 관심을 갖게 된다.그는 드뷔시의 이국적 표현을 응용하여
자신의 민요적 스타일이 서구와 다른 이질적인 것을 이질에 어울리는 새로운 작
법을 택하였다.
현악4중주곡 제1번 op.7(1908)은 그의 민요 연구결과를 응집된 형태로 보여주는
최초의 예이다.또한 무대음악 등에서 현대기법을 사용한 5음음계의 민속적 원시
주의가 나타난다.

다다다...제제제 333기기기(((111999222111～～～111999444555)))
제 2기와는 다른 간결한 스타일과 서정적인 스타일 중심으로 한 대중적인 작품
으로 변화하고 2기의 점진적인 자세는 없어지고 형식주의적,기교적이 되었다.형
식면에서는 고전적 음악으로 복귀하였고,특히 바로크 스타일에의 접근하였다.그
와 동시에 부분적으로 12음 기법의 제한된 허용 등이 주된 특징이다.
이 시기에 Bartók은 불협화적인 장2도나 단2도를 어떤 화음에 부가시키면서 자극
적인 음향을 내게 하는데 그 예로 “현악 4중주곡 제 4번(1928)”의 알레그레토 피
치카토(Allegrettopizzicato)악장의 마지막 A♭음정의 3화음을 들 수 있다.

10) 19세기 중엽 이후 새로이 발생한 노래인 것으로 추측되고 있는데 이 종류는 슬로빈스코,우크라이나의
농민가에 영향을 주고 있으며,점음표에 특징이 있다.즉,보통의 형태와 스코치스냅식으로 거꾸로 놓이는
리듬이 뒤섞여 있다.이것은 물론 헝가리의 특성에 유래한다.
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333...BBBaaarrrtttooó́́́kkk의의의 민민민요요요 영영영향향향의의의 표표표출출출방방방법법법
Bartók은 1904년부터 16000곡에 이르는 헝가리 민요를 채집하였으며 이 중 편곡
한 민요는 313곡이다.그의 전 작품인 121곡 중 34곡에는 이때 편곡한 민요가 포
함되어있다.Bartók이 편곡한 313곡의 민용 또는 기악 민속음악 편곡의 원전들이
분포된 지역을 살펴보면,159곡이 헝가리의 곡이고,81곡이 슬로바키아의 것이며
66곡은 루마니아,5곡은 우크라이나,세르비아와 아라비아(비스크라지방)곡이 각각
한 곡씩이다.11)
Bartók은 민속선율을 그대로 사용한 적은 없고 편곡(transcription)을 해서 사용하
는데 선율의 기원을 지적하는 부속 제목이나 각주를 통해서만 인식할 수 있을 정
도이다.
일반적으로 주제(thema)를 창작하기보다 편곡하기가 더 쉬울 것으로 생각하기
쉽다.그러나 Bartók은 주어진 주제의 사용은 주어진 제약 때문에 더욱 어려운 것
이라고 주장한다.특히 민요의 성격상 가장 단순한 방법을 쓰도록 제약이 주어졌
을 때는 작곡 기법에의 숙달이 더욱 요구되기 때문에 어려움이 더욱 크다고 한다.
민속음악과 작품에의 관계에 있어서 그의 동료인 Z.Kodály와 약강의 차이를 보
인다.Kodály의 작품은 단지 헝가리 민속 음악만을 재료로 삼는데 반해 Bartók은
헝가리의 민속음악은 물론 주변의 동유럽 민속음악 뿐 아니라,심지어 동양의 아
랍 민속 음악까지도 그의 작품에 영향을 미친다.
Bartók의 초기 피아노 작품에서는 민속 재료를 분명하게 사용했고,반면 후기 작
품에서는 민요와 민속 무곡의 본질을 흡수하고 그들 자신만의 양식 안에서 병합
시킨 인상을 받게 된다.그 영향은 선율,리듬,조성,구조에만 국한 된 것이 아니
라 반주의 특별한 형식,즉 ostinato형의 반주의 암시나 기악적 색채까지도 포함
한다.12)

11)박준모.�벨라 바르톡의 슬로바키아 민요 현대화에 관한 연구�

12)천은미.“벨라 바르톡의 헝가리 민속음악에 관한 연구”
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ⅣⅣⅣ...BBBaaarrrtttooó́́́kkk음음음악악악의의의 특특특징징징
111...BBBaaarrrtttooó́́́kkk음음음악악악의의의 특특특징징징
Bartók이 창조하고자 했던 새로운 음악의 원천이었던 헝가리 민속음악은 무조주
의의 현대음악의 풍토에서 그에게 귀중한 지침이 될 수 있었다.그는 화성법에서
드뷔시의 영향을 많이 받았지만,민속음악에 의하여 자기 자신을 지키고 인상주의
를 오히려 자신의 스타일에 맞게 이용할 수 있었던 것이다.
이것은 드뷔시로부터 Bartók은 동조직으로부터 자유로운 화음의 의의와 선법적인
민속음악과 조화 될 수 있는 새로운 화성의 개념을 터득했으면서도 강렬한 민속
적인 리듬과 확고한 선율에 의한 긴장과 의지에 찬 민속음악을 창작했던 것을 뜻
한다.다시 말해,형식면에서는 드뷔시를 따르고 음향면에서는 자신의 색깔로 작
곡을 하였다.
또한 Bartók은 쇤베르크의 12음음악의 영향도 받았다.그러나 쇤베르크의 화성이
비궤적인 것에 대하여 Bartók의 화성은 그의 음악의 모체인 민속음악처럼 인간의
원초적인 감동의 세계에서 우러난 것으로 아무리 복잡하고 대담한 경우에도 어디
까지나 구체적인 음향에 깊이 뿌리를 박고 있는 것이다.그 결과 Bartók의 음악은
극히 반음계적이면서도 헝가리적인 선법질서에 의하여 전음계적 정신에 기초를
두고 있다.그의 선율은 항상 농촌음악의 음재료를 채택하였다.특히 5음음계
(Bartók의 음악에서 널리 사용되는 요소들)로,1도,단3도,완전 4도,완전 5도,단
7도의 음정 간격의 대칭구조를 이루고 있다.교회선법,구체적으로는 도리안,에올
리안 선법이 주로 쓰이고,약간의 선율에 프리지안이나 믹솔리디안선법이 보인다.
드물게는 장조나 단조음계에 근거하기도 한다.

〈악보6〉5음음계를 사용한 악보
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〈악보6〉

선법이름 음계

도리안(Dorian)

에올리안(Aeolian)

프리지안(Phrygian)

믹솔리디안(Mixolydian)

Bartók의 선율은 민속음악의 선율을 그대로 인용이나 모방한 것만은 아니다.그
의 ‘무용조곡(1923)’은 그의 창작곡이다.즉 Bartók은 민속음악의 선율이 지니는
내적법칙을 이해함으로써 자유로운 선율창작을 할 수 있었던 것이다.
Bartók은 바이올린 협주곡과 현악 4중주곡 6번에서 음을 표준음에서 벗어나고자
하는 방향으로 화살표를 사용하여 위로된 음은 1/4음 위로 올리도록 하고 아래로
된 음은 1/4음 내리도록 하였다.13)
Bartók은 음악의 형식면에 있어서도 헝가리의 고대민요가 갖는 ABCD,ABBC,
AABD등,자유로운 전개의 법칙,즉 불규칙하고 동적인 전개의 정신에 기초를 두
고 있다.가령 그의 〈피아노 소나타(1926)〉 제 1악장의 제시부를 보면 이것이
단순한 제시가 아니라 주제에 앞서 서주에 의하여 주제를 형성하는 동적인 과정
이 나타나고 일단 주제가 이루어지면 그것은 이미 전개를 일으키는 동적인 상태
를 띄는 것이다.
Bartók의 작품의 형식은 바흐나 베토벤에서 비롯되었다는 잘못 기록된 내용이 있
는데 그는 그 자신의 창조적 작품 속에서 음악의 양식형태를 대칭적으로 결합하
려는 유혹을 받았으며 그 결과로 동구의 민요형식에서 비롯된 아치 형식이 그의
음악 형식 속에 자리 잡게 된 것이라 보여진다.
그 분명한 완벽한 예로 〈현과 타악기와 첼리스타를 위한 음악〉의 3악장을 들
수 있는데 Allegrettotempo에서의 ff의 Climax는 아치형식의 중심점에 위치한다.

13) 이경숙 . “벨라 바르톡이 추구한 민속음악적 특징”
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222...RRRuuummmaaannniiiaaannnFFFooolllkkkDDDaaannnccceeesss의의의 작작작품품품 배배배경경경
이 곡의 원제목은 RumanianFolkDancesfrom Hungary(헝가리에 있어서의 루
마니아 민속춤곡)이었는데 제1차 세계대전 이후에 헝가리가 루마니아의 영토가
된 후 RumanianFolkDances로 개명되었다.
이 작품은 Bartók이 34세였던 1915년에 작곡된 작품이다.트랜실베니아 산악 지
방14)에 거주하는 루마니아인의 민속 음악을 채보하여 만든 곡 (Bartók은 1909년
이후 루마니아 농민음악을 집중적으로 연구하였다.)으로 원래는 피아노곡이었으
나,여러 가지 형태로 편곡15)되어 연주된다.그 중에서 본 논문은 ZoltanSzekel
y16)가 편곡(1926)한 바이올린과 피아노를 위한 작품을 다룬다.이 작품은 원곡인
피아노곡보다 바이올린 곡으로서 더 대중적인 음악이 되었다.또,이 곡에서는 본
래의 멜로디를 그대로 따다 작곡하여 즐거운 느낌의 농부들의 춤이 묘사되어 있
으며 보헤미안적인 요소도 찾아볼 수 있다.

333...RRRuuummmaaannniiiaaannnFFFooolllkkkDDDaaannnccceeesss의의의 분분분석석석
111)))제제제 111곡곡곡 DDDeeerrrTTTaaannnzzzmmmiiitttdddeeemmm SSStttaaabbbeee

(((DDDaaannnccceeewwwiiittthhhssstttiiiccckkk---지지지팡팡팡이이이를를를 써써써서서서 추추추는는는 춤춤춤)))
트랜실베니아의 산지의 중앙부인 마슈르(Marschu),토르다(Torda)지방에서 채보
한 것이다.Bartók에 의하면,젊은 청년들이 춤을 추다가 마지막에 절정에 이르면
방의 천장을 차게 되어 있다고 한다.

14) Bihar,Torda-Aranyos,Maros-Torda,Torontǎl지방
15) Bartók자신이 작은 오케스트라를 위해 편곡한 것과 ArthurWillner의 현악 오케스트라를 위한 편곡,
Wilke의 살롱 오케스트라의 편곡,그리고 ZoltanSzekely의 바이올린과 피아노를 위한 곡이 있다.

16)후바이를 사사한 졸탄 세켈리(1903-2001)는 20세기를 풍미한 헝가리 바이올리니스트로서 바르톡의 파트너
로,그리고 헝가리안 4중주단의 리더로 널리 알려진 비르투오소다.그의 굵은 톤과 농밀한 울림은 바르톡
의 음악에 볼륨감과 깊이를 더하는데,특히 멩겔베르크와의 39년 2번 협주곡 녹음은 바르톡과 함께 작품
을 만들고 초연까지 한 만큼 권위적이다.그리고 1939년 3월 23일 두 개의 랩소디의 초연시 라이브 레코
딩이 함께 수록되어 있다.
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가가가...형형형식식식 및및및 구구구조조조
모두 52마디로 이루어진 제1곡은 짧은 codetta를 갖는 세도막형식으로 그것을 도
표화하면 다음과 같다.

Section 형식 마디 조성
제 1부분(A) a

á
1～12
12～20 A Dorian

제 2부분(B) b
b́

20～29
29～36 A Aeolian

제 3부분(B́) b́ˊ

b
36～45
45～48

Codetta 49～52

〈악보8〉

A DorianMode

A AeolianMode

나나나...세세세부부부 연연연구구구
이 곡에서는 원곡과 달리 Piano반주부 4마디의 도입부를 가지고 시작한다.

〈악보9〉

이것은 웅장함과 무거움을 예고하여 긴장감을 주기 위한 것으로 보여진다.
최대한 무겁고 웅장하게 한음한음 루바토하여 연주해야 한다.
20마디로 이루어진 제 1부분은 3마디의 짧은 도입부와 두 개의 악절 a,á로 구
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성된다.이 부분에서 나타나는 주요 리듬 pattern(A)은 ♩ 등으로 세분되어
나타나기도 한다.
첫 부분에서는 Bartók의 작품에 많이 등장하는 당김음이 나오는데 당김음은 헝가
리 농민의 토속민요에서 볼 수 있다.리듬은 ♪♩♪,♪♩ , ♩♪같은 형식으
로 나타난다.
a부분의 선율은 단순한 형태의 멜로디로 c음을 중심으로 f음을 거쳐 제 5음인 g
음까지 올라갔다 다시 내려오는 구조이고,선율의 윤곽은 아치형을 이루며 순차적
진행을 보여준다.

〈악보10〉

Bartók의 민속적인 작품의 대부분이 강박에서 시작을 하는데 이것은 헝가리 모든
민요의 일반적인 현상이고,우랄 알타이 언어의 억양과 직결된다.
아래 악보를 보면 이 부분은 지팡이의 리듬을 느끼게 하는 리듬(♪♪♪♪)이 나
타나 있다.여기서 개방현 A음은 D선의 A음과 같이 피치카토를 하여 울림을 강
하게 하고 개방현 e음은 왼손 피치카토 주법을 사용하게 되어 있는데,이 때 손가
락이 아래 방향을 향해 튕길 수 있도록 팔꿈치는 왼쪽방향으로 약간 움직여야 한
다.여기서는 실제로 지팡이 두드리는 듯한 느낌으로 강렬하게 연주하여 분위기를
북돋아 주어야한다.

〈악보11〉

연주 시 주의해야 할 부분으로 B́부분은 B부분과 똑같은 멜로디에서 첫 음을
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코드를 짚게 되어있는데 이 때,윗 성부가 아랫 성부에 묻히지 않게 연주해야한
다.

〈악보12〉

마디 49-51에서는 하모닉스(Harmonics)17)주법을 사용하였고 첫 음에 꾸밈음을
넣어 다채로움을 더하고 있다.꾸밈음이 잘 드러나도록 연주하여야 한다.

〈악보13〉

이 곡은 단3화음으로 장 3화음으로 맺는데 이와 같은 종지방법은 16세기로부터
18세기까지 널리 사용되었는데 이 시기에 작곡가들은 단3화음을 너무 불협화음인
것으로 생각하여 장3화음으로 곡을 끝맺었다.이것을 피카르디 3도라고 부른다.
〈악보14〉

17) 현의 여러 지점에서 가볍게 한 음정만을 뎀으로서 얻어지는 자연 배음.한 손가락은 짚고 하모닉스를 하
는 경우는 인위적 하모닉스라 한다.
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222)))제제제 222곡곡곡 BBBrrraaauuulll(((WWWaaaiiissstttaaannndddDDDaaannnccceee---장장장식식식띠띠띠를를를 두두두른른른 춤춤춤)))
트론탈(Trontal)지방에서 채보한 것으로 방직공장의 청춘남녀들이 모임에서 사
용하였던 춤곡이다.
원래 플롯 곡이었던 멜로디가 코드반주와 함께 진행되며 선율이 우아하고 아름다
운 톤 들기와 템포 루바토적인 경향이 보인다.

가가가...형형형식식식 및및및 구구구조조조
Section 형식 마디 조성

제 1부분(A)

a
b
b́
á

1～4
5～8
9～12
13～16

＃-Dorian
⇒ ＃ minor

제 2부분(Aˊ)

a
b
b́
á

17～20
21～24
25～28
29～32

＃-Dorian
⇒ ＃ minor

〈악보15〉

＃-Dorian

나나나...세세세부부부 연연연구구구
6마디에 나오는 다섯잇단음표가 10마디에서는 생략되어 그 이후 두 마디까지 선
율이 변화되어있다는 것을 볼 수 있다.단조로운 리듬의 반복 속에서 다섯잇단음
표와 16분음표의 출현으로 활기차게 만든다.

〈악보16〉
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á부분은 13～16마디로 a부분이 변화된 부분으로 처음에는 동형을 이루다 3～4마
디와 15～16마디에서는 반대의 아치형을 이루고 있어 대조를 보인다.
화성적인 면에서 본다면 이곡은 다른 악장에 비해 가장 조성적이다.처음과 끝은
Fminor의 으뜸화음이고,6음의 D음과 B음의 장3화음을 많이 사용한 것이 특징
적이다.
제 2곡을 연주할 때에는 나쥐어지는 4마디의 악절이 너무 끊기지 않으면서 자연
스럽게 숨을 쉬고,활 조정을 잘하여서 리듬이 흔들리지 않게 스피카토를 해야 한
다.적당한 탄력으로 현을 옮겨 연주함이 음악의 선율을 방해하지 않도록 신경써
야하고,한 옥타브가 높아지는 Aˊ부분은 지루하지 않도록 앞에 A부분과 다르게
지루하지 않고 좀 더 진취적인 느낌이 들도록 활을 좀 더 많이 사용하고 더 크게
연주하는 것이 좋을 것 같다.
그리고 연주자의 역량으로 적절한 활 분배와 리듬 사용으로 음악을 좀 더 생기있
고 역동적으로 표현하는 것이 중요하다.

333)))제제제 333곡곡곡 DDDeeerrrSSStttaaammmpppfffeeerrr
(((OOOnnneeettthhheeeSSSpppooottt---제제제자자자리리리걸걸걸음음음으으으로로로 추추추는는는 춤춤춤)))

트론탈 지방에서 채보되었으며 이 곡의 멜로디는 원래 플롯 곡이었던 것으로서
아라비아의 영향으로 루마니아 민속음악에 가끔 쓰이던 증2도 음정이 자주 쓰인
춤곡이다.거의 정지 상태인 듯한 기분을 나타내주는 오스티나토(Ostinato)반주18)
와 좁은 음역의 멜로디 즉 총 6개음 (D,E,F,G＃,A,B)은 제자리에서 많이 움
직이지 않는 원래 춤곡의 성격을 나타내주고 있다.

18)어떤 일정한 음형을 같은 성부에서 같은 음높이로 계속 되풀이 하는 수법,또는 그 음형
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가가가...형형형식식식 및및및 구구구조조조
Section 형식 마디 조성

도입부 1～3

헝가리 단음계19)

제 1부분(A) a
á

4～7
8～11

제 2부분(B) b
b́

12～15
16～20

제 3부분(Aˊ) áˊ

a
20～24
24～27

제 4부분(B́) b́ˊ

b
28～32
32～36

Codetta 36～40

엄밀히 말하면 헝가리 단음계의 변형인데 3,4부분은 b음에 증2도를 포함하고 있
다.

〈악보17〉

헝가리 단음계

이 곡의 음계

1,2부분은 두 가지 부분으로 볼 수 있는데,피아노 부분과 바이올린 부분이다.
또한 각 부분별로 다른 조성을 나타내고 있다.즉 바르톡이 자주 사용하는 복조를
사용한 것이다.
나나나...세세세부부부 연연연구구구

이 곡은 곡 전체를 하모닉스 주법을 사용하여 연주되도록 되어있다. 여기서의
하모닉스는 인위적 하모닉스20)로서 2Octave위의 소리가 난다.

19) 이 음계는 집시음계라고 불리는데 집시악단의 전용음계를 말하는 것은 아니고 발카,중동민족의 민속음
악이나,헝가리 민요,무곡에 있던 것을 집시들이 주로 사용하면서부터 이름이 붙여졌다.이것의 특징은
화성단음계에 4번째음을 반음 올리는 것이 특징이다.

20) 기교적 하모닉스라고도 한다.하모닉스는 왼손의 문제일 뿐만 아니라 보잉과도 관계가 깊다.왼손에 관
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인위적 하모닉스는 자연적 하모닉스보다 울림이 적기 때문에 더 정확한 음정과
활의 압력이 중요시 되는 보잉이 요구되는 주법이다.그래서 피아노의 역할이 더
중요시 된다.피아노 반주는 pp로 시작하여 ppp로 거의 안 들릴 정도로 하되 바
이올린을 잘 받쳐주어야 한다.
이 곡에서는 액센트와 꾸밈음이 나오는데 액센트가 있는 부분에선 활을 빨리 많
이 잡아당겨 쓰면서 효과를 내어야 하고,꾸밈음은 1번 손가락을 빠르게 움직여서
트릴 효과가 나도록 연주하여야 한다.
마지막 Codetta부분을 연주할 때는 점점 사라져 가는 촛불처럼 점점 여리게 템포
를 늦추어 가면서 여운을 남기며 끝내야한다.

〈악보18〉

444)))제제제 444곡곡곡 “““TTTaaannnzzzaaauuusssBBBuuusssccchhhuuummm"""(((BBBuuutttsssccchhhuuummm---브브브춤춤춤의의의 춤춤춤)))
토르다,아라노슈(Aranyoschu)지방의 것인데,원래 바이올린으로 연주되던 멜로
디에 코드반주를 붙인 곡이다.

가가가...형형형식식식 및및및 구구구조조조
Section 형식 마디 조성

도입부 1～2

헝가리 단음계제 1부분(A) a
á

3～10
11～18

제 2부분(Aˊ) áˊ

a
19～26
27～34

해서는 손가락을 정확히 눌러야 하는 것은 기본이지만 단단히 누르는 아래 손가락과 가볍게 닿는 윗 손가
락과의 사이에는 누른 손가락의 압력에 확실한 차이가 있어야 된다.
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나나나...세세세부부부 연연연구구구
처음 부분은 모두 A선에서만 연주되도록 하고 나중 부분은 E선에서만 연주되도
록 하여 음 높이는 물론 음색의 변화를 주며,각 부분의 통일감도 주고 있다.
〈악보19〉

마디 1-6

마디 17-21

전체 곡을 통틀어 가장 많은 활을 쓸 수 있는 곡이고 비브라토를 가장 많이 쓸
수 있는 곳이다.
마디 3-5마디와 19마디는 헝가리 장음계를 사용하였다.

〈악보20〉

마디 1-6

마디 17-21

마디 19,23,27,31에 있는 꾸밈음은 조금은 여유롭게 연주하여 조금 더 서정적
인 것을 느낄 수 있게 하여야 한다.
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〈악보21〉

555)))제제제 555곡곡곡 “““RRRuuummmaaannniiinnnssshhhPPPooolllkkkaaa"""
(((RRRuuummmaaannniiiaaannnpppooolllkkkaaa---루루루마마마니니니아아아풍풍풍의의의 pppooolllkkkaaa춤춤춤곡곡곡)))

헝가리와 경계를 이루는 비할(Bihar)지방의 춤곡인 이 곡은 원래 보헤미아
(Bohemia)의 것이므로 북서에서 들어온 것이라 추측된다.활발한 어린이들의 춤
곡으로 멜로디와 코드 반주로 진행된다.

가가가...형형형식식식 및및및 구구구조조조
Section 형식 마디 조성

도입부 1～4
D-Lydian

제 1부분(A) a
á

5～7
8～10

제 2부분(B) b
b́

11～13
14～16 G-Lydian

제 3부분(Aˊ) áˊ

a
17～19
20～22 D-Lydian

제 4부분(B́) b́ˊ

b
23～25
26～28 G-Lydian
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〈악보22〉

D-LydianMode

G-LydianMode

나나나...세세세부부부 연연연구구구
이 곡은 리듬이 경쾌하고 박자의 변화가 많고,불규칙적인 Accent의 사용,그리
고 꾸밈음의 사용으로 강한 느낌을 준다.
이 곡은 3마디 단위로 스포르단도를 주어 잡아줌으로써 Polka의 리듬이 살아남을
느낄 수 있다.여기서 리듬이 엉키지 않게 주의하여 연주하여야 한다.
a부분에서 개방현 D음을 연속적으로 울리게 하며,주요 음형을 3화음의 꾸밈음으
로 Arch형을 그린다.

〈악보23〉

개방현을 울리는 것은 타악기적 형태를 취하고 있는 것으로 활을 밑에서 사용하
여 짧게 연주해야 한다.이것을 콜레주법21)으로 연주하는 것이 효과적이다.단 꾸
밈음이 분명히 들리게 연주를 하여야 한다.
마디 16마디에서의 2분음표를 잡음으로써 변화의 조짐을 예고하고 있다.

21) 활이 공중에서 현 위에 놓여지고 접촉 순간에 현이 가볍게,그러나 날카롭게 누르고 꽉 누른 순간에 음
은 켜서 내어지고 그 음이 울려나오자 마자 활을 곧 가볍게 현에서 울리게 되고 다음 활을 준비하는 주법
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〈악보24〉

Aˊ부분은 선율을 한 옥타브 내리고 개방현을 울리는 음이 없어진 것 외에는 그
형태가 변하지는 않았지만 Piano의 반주부분의 리듬이 당김음으로 변형된 것을
볼 수 있다.22)

〈악보25〉

마지막 부분은 바로 다음 곡으로 시작하게(attaca)되어 있으므로 스포르잔도을 연
주한 후에 숨과 함께 원을 그리듯 활을 돌리고 다시 시작하는 것이 외형상이나
음향상으로 좋을 것이다.

〈악보26〉

22) 송미연.“벨라 바르톡의 루마니아 민속음악의 바이올린 편곡에 관한 연구”
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666)))제제제 666곡곡곡 “““SSSccchhhnnneeellllllTTTaaannnzzz"""(((FFFaaassstttDDDaaannnccceee---빠빠빠른른른 춤춤춤)))
이곡은 발을 자주 밟는 춤의 뜻으로 두 개의 곡을 이어 맞춘 것인데 처음 것은
비할지방,두 번째 것은 토르다,아라노슈 지방에서 채보한 것이다.

가가가...형형형식식식 및및및 구구구조조조
Section 형식 마디 조성

제 1부분(A) a
á

1～8
9～16 D-Lydian,G-Lydian

제 2부분(B) b
c

17～24
25～32

C-Lydian
G-Dorian

제 3부분(B́) b́
ć

33～40
41～48

C-Lydian
G-Dorian

Coda 49～61 헝가리 장음계

〈악보28〉

D-Lydian

G-Lydian

C-Lydian

G-Dorian
헝가리
장음계
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나나나...세세세부부부 연연연구구구
이 곡은 원래 남녀가 한 쌍으로 추는 춤곡을 기본으로 한 것으로 두 가지 리듬형
의 멜로디가 다양한 Cord반주로 진행된다.또,제 5곡에서처럼 E,A,D선을 울리
게 연주한다.

〈악보27〉

마디 1-5

마디 17-21

마디 59-61에서는 제 1곡의 마지막과 같이 음역이 상행하는 형태를 보이며,종지
의 효과를 더하고 있다.23)

〈악보29〉

이 곡에서는 개방현과 손가락을 눌러 연주하는 이웃현과의 소리의 조화가 중요한
데 HighPosition에서 개방현과 동시에 소리 낼 때는 높은 위치의 소리가 Melody
이므로 개방현 음을 묻히지 않게 활의 압력을 조정해야한다.24)
그리고 끝에는 몰아치듯이 accelanto을 넣어 흥분을 고조시키고 끝을 내는 것이
좋을 것 같다.

23) 송미연.“벨라 바르톡의 루마니아 민속음악의 바이올린 편곡에 관한 연구”
24) 송미연.“벨라 바르톡의 루마니아 민속음악의 바이올린 편곡에 관한 연구”
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ⅢⅢⅢ...결결결론론론

Bartók은 20세기가 낳은 최고의 민족주의 작곡가이다.이것은 그 자신이 이룩한
결과이다.Bartók은 자신의 나라 헝가리 민요에 관심을 가지고 친구인 코다이와
같이 수집을 하였을 때에는 몰랐지만 후세에 참된 헝가리 음악의 본질을 깨닫게
되었다.
지금까지 Bartók이 그의 작품에서 민속음악적인 기법들을 어떤 방법으로 작품에
응용하였는지를 살펴보았다.그는 체계적인 민요연구를 하고 헝가리 외의 여러 나
라들의 민속음악 연구로서 그의 음악을 높은 예술성 있는 민속음악들로 승화시켰
다.
바르톡 작품의 선율 박자,화성 등 특징을 살펴보았는데 선율의 주된 특징은 5을
음계와 선법의 사용,복조,다조 그리고 아치형의 구조이다.
리듬과 박자 사용 면에서는 불가리아의 리듬을 주로 사용하였으며 부점리듬,엄
격한 리듬 등 헝가리적 요소를 많이 사용하였다.
본 논문에서 분석한 ‘루마니아 민속춤곡’은 총 6곡으로 되어있는데 각기 지방의
dmad가적 요소들을 적절하게 배합하였다.바르톡의 작품특성들이 짧지만 들어가
있어서 바르톡을 이해하기에 좋은 곡이었다.
거의 모든 작곡가들이나 학자들이 서유럽의 음악에 관심을 쏟고 있는 상황에서
동유럽의 음악을 발전시킨 점에서 우리나라에서도 이러한 인물이 나왔음 하는 바
램이 생겼다.
그리고 우리나라 전통음악이 서양음악처럼 화성적이지는 않지만 우리나라만의 색
깔을 나타낼 수 있는 국악풍의 곡을 많이 작곡하여 Bartók처럼 세계에 알리는 것
이 의무임을 Bartók을 통하여 알게 되었다.



- 29 -

참참참고고고 문문문헌헌헌
한국음악교재연구회.「서양음악사」,세광음악출판사,1991.
이반 갈라미안.「바이올린 주법과 지도의 원리」,심상균 역,음악춘추사,2000.
음악대백과.세광음악출판사,1996.

구지애.“장 마리 레클레의 바이올린과 피아노를 위한 소나타 및 벨라 바르톡의
바이올린과 피아노를 위한 루마니아 민속음악에 대한 소고”,(이화여자대학교 대
학원,석사학위논문),1992.
김 수.“벨라 바르톡의 ‘두대의 바이올린을 위한 44개의 이중주곡 제 3권을 중심
으로 한 연구”,(전북대학교 대학원,석사학위논문),2003.
김승연.“벨라 바르톡의 민속음악에 대한 연구”,(숙명여자대학교 대학원,석사학
위논문),2003.
김혜선.“벨라 바르톡의 루마니아 민속음악에 대한 연구”,(이화여자대학교 대학
원,석사학위논문),2003.
박준모.�벨라 바르톡의 슬로바키아 민요 현대화에 관한 연구�,(중앙대학교 대
학원,석사학위 논문),2005.
박지혜.“벨라바르톡의 바이올린과 피아노를 위한 루마니아 민속음악에 관한 분석
연구”,(계명대학교 대학원,석사학위논문),2003.
송미연.“벨라 바르톡의 루마니아 민속음악의 바이올린 편곡에 관한 연구”,

(목원대학교 대학원,석사학위논문),1999.6
이영숙.“불가리아 리듬에 의한 6개의 무곡에 관한 분석”,(숙명여자대학교 대학
원,석사학위 논문),1992.
이경숙.“벨라 바르톡이 추구한 민속음악적 특징”,(청주대학교 대학원,석사학위
논문),2003.
천은미.“벨라 바르톡의 헝가리 민속음악에 관한 연구”,(연세대학교 대학원,석사
학위논문),1987.



- 30 -

작작작품품품 목목목록록록

AndrásSzöllösy25)의 목록에 의했다(Sz).
[기악곡]
◇피아노
▶왈츠 Sz1(1890)
▶마주르카 Sz2(1890)
▶폴카 Sz3(1890)
▶도나우 강의 물결 A DunafolyásaSz4(1981)
▶3개의 피아노곡 Sz5(1894)
▶3개의 피아노곡 Sz6(1897)
▶소나타 Sz7(1897)
▶스케르쪼 ScherzooderFantasiefürdasPianoforteSz8(1897)
▶미뉴에트 Sz14(1900)
▶저녁 EstSz19(1903)
▶4개의 피아노곡 Sz22(1903)
▶랩소디 op.1,Sz.27[Sz26은 랩소디 Sz27의 아다지오 메스토의 악장일 뿐이
다](1904)
▶3개의 헝가리 지방의 민요 3CsikmegyeinépdalSz35(1907)
▶11개의 바가텔 11Bagatelles(Tizennégyzongoradarab)op.6,Sz38(1908)
▶10개의 쉬운 소곡 10KönynyüzongoradarabSz39[5번과 10번은 헝가리의 풍
경 Sz97의 1번과 2번에 관현악곡용 편곡](1908)
▶2개의 엘레지 2elégiaop.8b,Sz41(190809,초연 1919.4.21부다페스트)
▶어린이를 위하여 GyermekeknekSz42[85개의 민요,4권;개정 제1권 16번을
피아노 반주가 딸린 가곡 Sz109,제2권 42번을 오케스트라를 위한 헝가리의 풍

25) (1921～ )헝가리의 작곡가 및 음악가
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경 Sz97의 5번으로 편곡](190809,개정 1945)
▶2개의 루마니아 춤곡 2romántáncop.8a,Sz43(1910)
▶스케치 Vázlatokop.9b,Sz44(1908-10)
▶4개의 만가(挽歌)4siratóénekop.9a,Sz45[2번은 헝가리의 풍경 Sz97의 3번
을 관현악용으로 편곡](1910,1부 초연 1917,10,17부다페스트)
▶3개의 부를레츠크 3burleszkop.8c,Sz47(190811)
▶알레그로 바바로 AllegrobarbaroSz49(1911,초연 1921.2.27부다페스트)
▶초심자를 위한 소곡 Kezdök zongoramuzs ikája Sz 53 [레쇼프스키 S.
Reschofsky와의 공저 피아노 교칙본 ZongoraiskolaSz52를 위한 곡](1913)
▶동양의 춤곡 Sz54(1913,초연 1954.10.23베이커스필드,캘리포니아 주)
▶소나티네 SonatineSz55[1931년 바르톡에 의해 트란실바니아 춤곡 Sz96으로
관현악용 편곡.아마도 제르틀러 Gertler에 의한 1931년의 피아노와 바이올린을
위한 편곡에 바탕을 둠](1915)
▶루마니아 민족의 춤곡 RománnépitáncokSz56[루마니아의 민족 춤곡 Sz68
관현악용 편곡(1917)](1915)
▶루마니아의 콜린다(크리스마스의 노래)RománKolindadallamokSz57(1915)
▶모음곡 op.14,Sz62(1916)
▶헝가리 민요 MagyarnépdalSz65(1914-17)
▶3개의 헝가리 민요 3MagyarnépdalSz66(1914-17)
▶15개의 헝가리 농민가 15magyarparasztdalSz71[6번,12번,14번,15번의 관
현악용 편곡 헝가리 농민가 Sz100(1933)](1914-17)
▶피아노를 위한 연습곡 op.18,Sz72(1918)
▶헝가리 농민가에 의한 즉흥곡 ImprovisationenüberungarischeBauernlieder
op.20,Sz74(1920)
▶소나타 Sz80(1926)
▶야외에서 SzabadbanSz81(1926)
▶9개의 소곡 9KiszongoradarbSz82(1926)
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▶민요 선율에 의한 3개의 론도 3rondónépidallamokkalSz84(192627)
▶작은 모음곡 Sz84(1926-27)
▶작은 모음곡 Sz105[2대의 바이올린을 위한 44개의 2중주곡 Sz98의 16번,28
번,36번,38번,43번의 편곡](1936)
▶미크로코스모스 MikrokozmoszSz107[단계적인 피아노곡집;69번,113번,123
번,127번,135번,146번,147번은 미크로코스모스에서의 7개의 소곡 7daraba
mikrokozmoszbólSz108로서 2대의 피아노를 위한 연탄용으로 편곡](1926-37)
▶카덴짜 Sz121[모짜르트의 피아노 협주곡 E♭장조를 위한](1940)

◇바이올린
▶ 44개의 2중주곡 44DuosSz98[2대의 바이올린을 위한;16번,28번,36번,38
번,43번은 1936년 작은 모음곡 Sz105로서 피아노용 편곡](1931)
▶무반주 바이올린 소나타 SonataforsoloviolinSz117[메뉴인의 위촉으로 작
곡](1944.초연 1944,11.16뉴욕)

[실내악곡]
◇4중주곡 Sz11(1899)
▶현악4중주곡 제1번 op.7,Sz40(1908)
▶현악4중주곡 제2번 op.17,Sz67(1915-17)
▶현악4중주곡 제3번 Sz85(1927)
▶현악4중주곡 제4번 Sz91(1928)
▶현악4중주곡 제5번 Sz102(1934)
▶현악4중주곡 제6번 Sz114(1939)
▶피아노4중주곡 Sz9(1898)

◇5중주곡
▶5중주곡 Sz12[단편만 장조](1899)
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▶피아노5중주곡 Sz23(1904)

◇소나타
▶바이올린과 피아노를 위한 소나타 Sz20(1903)
▶바이올린과 피아노를 위한 소나타 제1번 Sz75(1921)
▶바이올린과 피아노를 위한 소나타 제2번 Sz76(1922)
▶2대의 피아노와 타악기를 위한 소나타 Sz110[2대의 피아노와 타악기와 오케
스트라를 위한 협주곡 Sz115로 편곡](1937)

◇랩소디(바이올린과 피아노를 위한)
▶제1번 Sz86[시게티에게 헌정;바이올린과 관현악을 위한 랩소디로 편곡 Sz
87,첼로와 피아노를 위한 랩소디로 편곡 Sz88](1928)
▶제2번 Sz89[바이올린과 관현악용으로 편곡 Sz90](1928)
▶콘스트라스트 ContrastsSz111[바이올린,피아노,클라리넷을 위한](1938;초연
1939.1.9뉴욕 바르톡,시게티,B.굿맨에 의함)

[협주곡]
▶스케르쪼 Sz28[피아노(와 오케스트라)를 위한](1904)
▶바이올린 협주곡 Sz36[제1악장은 관현악곡 2개의 초상 Sz37의 제1곡으로 편
곡](1907-08,초연 1954)
▶피아노 협주곡 제1번 Sz83(1926,초연 1927.7.1;푸르트벵글러의 지휘,바르톡
의 피아노 연주에 의함)
▶랩소디 제1번 Sz87[바이올린(과 오케스트라)을 위한;바이올린과 피아노를 위
한;랩소디 제1번 Sz86의 편곡](1928)
▶랩소디 제2번 Sz90[바이올린과 오케스트라를 위한;바이올린과 피아노를 위한
랩소디 제2번 Sz89의 편곡](1928)
▶피아노협주곡 제2번 Sz95(193031)
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▶바이올린 협주곡 Sz112(193738)▶2대의 피아노와 타악기와 오케스트라를 위
한 협주곡 Sz115[2대의 피아노와 타악기를 위한 소나타 Sz110의 편곡](1937)
▶피아노 협주곡 제3번 Sz119[최후의 17마디의 오케스트레이션은 티보르 셜리
에 의함](1945)

[관현악곡]
▶스케르쪼 Sz17(1902)
▶교향시 "코슈트 Kossuth"Sz21(1903)
▶부를레스크 Burleszkop.2,Sz29[피아노와 오케스트라를 위한 판 Sz28의 스
케르쪼를 오케스트레이션한 것으로 생각된다](1904)
▶모음곡 제1번 op.3,Sz31(1905,개정 1920)
▶모음곡 제2번 op.4,Sz34(1905-1907,개정 1920-43)
▶2개의 초상 Kétportréop.5,Sz37[제1곡은 바이올린 협주곡 Sz36제1악장
의 편곡,피아노를 위한 제2곡은 피아노를 위한 14개의 바가텔 Sz28의 14번 편
곡](1907-08)
▶2개의 회화 Kétképop.10,Sz46(1910)
▶4개의 관현악곡 4Zenekaridarabop.12,Sz51(1912)
▶루마니아 민족 춤곡 RománnépitáncokSz68[피아노를 위한 루마니아의 민
족 춤곡의 편곡](1917)
▶무도 모음곡 TáncszvitSz77(1923)
▶트란실바니아 춤곡 Erdélyitáncok Sz 96 [피아노 소나티네 Sz 55의 편
곡](1931)

▶헝가리의 풍경 MagyarképekSz97[이하의 편곡:10개의 쉬운 소곡 Sz39의 5
번과 10번,4개의 만가 Sz45의 2번,피아노를 위한 3개의 부를레스크 Sz47의 2
번,피아노를 위한 어린이를 위하여 Sz42의 제2권](1931)
▶헝가리 농민가 MagyarparasztdalokSz100[피아노를 위한 15곡의 헝가리 농민
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가 Sz71의 6번,12번,14번,15번의 편곡](1933)
▶현악기와 타악기와 첼레스타를 위한 음악 Sz106(1936)
▶현악을 위한 디베르티멘토 DivertimentofürStreichorchesterSz113(1939)
▶관현악을 위한 협주곡 Sz116(1943)

[성악곡]
◇피아노 반주 딸린 가곡
▶피아노와 독창
▶3개의 가곡 3LiederSz10(1898)
▶포샤 라요슈의 시에 의한 4개의 노래 Négy dalPósaLajosszövegeireSz
15(1902)
▶4개의 노래 Sz18(1903)
▶3개의 민요풍 가곡 Sz24(1904)
▶세케이 민요 SzékelynépdalSz30(1905)
▶작은 토트에게 A kicsi"tót"nakSz32[5곡](1905)
▶헝가리 민요 MagyarnépdalokSz33(1906,코다이와의 공작)
▶9개의 루마니아 민요 Sz59(1915)
▶5개의 가곡 Ötdalop.15,Sz61(1915-16)
▶8개의 헝가리 민요 8magyarnépdalSz64(1907-17)
▶마을의 정경 Falun(Dedinskéscény)Sz78[여성 합창과 피아노를 위한 슬로바
키아 민요집;3번,4번,5번의 여성4부 또는 8부와 실내 오케스트라를 위한 3개의
마을의 정경 Sz79로 편곡(1926)](1924)
▶20개의 헝가리 민요 20magyarnépdalSz92[1,2,11,12,14번째 곡은 오케스
트라 반주가 딸린 독창을 위한 헝가리 민요 Sz101로 편곡(1933)](1929)
▶헝가리 민요 DebrecennekvanegyvizeSz109[어린이를 위하여 Sz42의 제1
권 16번의 편곡](1936)
▶우크라이나 민요 A férjkeserveSz118(1945)
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◇무반주 합창곡
◆남성4부
▶4개의 헝가리 옛 민요 4régimagyarnépdálSz50(1912)
▶5개의 슬로바키아 민요 5népdálok(Slováckél'udovépiesné)Sz69(1917)

◆남성6부
▶세케이의 노래 SzékelydalokSz99(1932)

◆남성3부
▶옛 시대부터 ElumúltidökbölSz104(1935)

◆여성4부
▶두 개의 루마니아 민요 Sz58(1915)

◆기타
▶27개의 2,3성의 합창곡 Sz103[어린이 합창(제16권),여성 합창(제7권,제8권)을
위한;제3권,제4권,제5권 중 7곡은 학교 오케스트라 반주 딸린 합창을 위해 편곡
(1937)](1935)
▶헝가리 민요 MagyarnépdalokSz93[혼성합창을 위한](1930)

◇관현악 반주 딸린 합창곡
▶3개의 마을의 정경 3DedinskéscénySz79[여성4부 또는 8부합창과 실내 오
케스트라를 위한;마을의 정경 Sz78의 3번,4번,5번의 편곡](1926)
▶칸타타 프포파나 "9마리의 이상한 숫사슴" Cantata profana "A kilenc
csodaszarvas"Sz94[테너 독창,바리톤 독창,2군의 혼성합창,오케스트라를 위
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한](1930)
▶헝가리 민요 MagyarnépdalokSz101[오케스트라 반주 딸린 독창;20개의 헝
가리 민요 Sz92의 1번,2번,11번,12번,14번의 편곡](1933)

◇피아노 반주 딸린 또는 무반주 합창곡
▶사랑의 노래 LiebesliederSz13[2부합창](1900)
▶2개의 노래 Sz25[혼성합창을 위한](1904)
▶4개의 슬로바키아 민요 NégytótnépdalSz70(1917)

[오페라]
▶푸른 수염 공작의 성 A Kékszakállúhercegváraop.11,Sz48(1911,초연
1918.5.24부다페스트)

[발레음악]
▶허수아비 왕자 A fábólfaragottkirályfiop.13,Sz60[1막의 무용시;피아노를
위한 편곡과 관현악용 모음곡으로 편곡](1914-16,초연 1917.5.12)
▶중국의 이상한 관리 A csodálatosmandarinop.10,Sz73[1막의 판토마임;4손
의 피아노를 위한 편곡과 관현악용 모음곡으로 편곡](1918-19,초연 1926쾰른)

[미완 작품 및 단편]
▶오케스트라를 위한 교향곡 Sz16[피아노를 위한 스케치뿐](1902)
▶비올라 협주곡 Sz120[바르톡의 초고에 의해서 티보르 셜리가 편곡,오케스트
레이션을 완성](1945)
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