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Manisdifferentfrom animalsinthatmanusestoolsandtheculturewhichis
thematerialproductofmankindisusedbytools. Craftswerebegunfrom the
momentwhenmanusedtoolsanddevelopedwithsocietybythevariousreasons
including religious,practicaland aestheticones. Naturehasavariety ofcraft
materials and man uses each materialaccording to its use and has close
relationshiptocrafts. Craftwasoriginatedinman'sprimitiveinstinct,butits
futureadvancesinman'srichnessanddesire.

Preciousmetalcraftismixedwithaesthetic,technicalandindustrialfactors.
Inparticular,ornamentsplayingaestheticandsymbolicfunctionsofwealthsuchas
necklace,braceletand earrings have been greatly developed. Although hair
ornamentsaredominatedbywomen,theyseem tobeneglectedinmoderntimes.
Thusthisstudyistoexaminehairornamentswhichhavebeenneglectedbecause
oftheirterritoriallimitationstojewel.

Thisstudygivesanew formationandfunctiontoornamentalhairpin,
and (akind ofornamentalhairpin)and chignon ornamentwhich can
representtraditionalsentimentandbeautifulimageofKoreanpeopletocreateour
uniquehairornaments. Forthese,itrecomposesconventionaldesignsbasedon
arabesquedesignshowingKoreanbeautyandintendstoexpresslivingnaturewith



sophisticatedtechniques.
Splendidcolorsbeforelosingbeautifulcolorsoffallenpetalareexpressedtoa

varietyofjewelsincludingsilver,jade,pearlanddiamondandnew workswillbe
developedbyutilizingandresearchproductiontechniquesintheprocessofmaking
works to express a beautifulfigure of woman with variety of forms and
movements.
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ⅠⅠⅠ...서서서 론론론

제제제 111절절절...연연연구구구 목목목적적적

동물과 인간이 다른 것은 도구를 사용한다는 것이고,인류의 물질적 소산인 문명이
그 도구에 의해 역사에 한편으로 쓰여 진다.공예는 인간이 도구를 사용하던 그 순간
부터 시작되었고,공예는 신앙적,실용적,미적 등의 다양한 이유로 사회와 함께 발달
되어왔다.자연에는 다양한 공예의 재료가 있고 우리는 각각의 재료를 용도에 맞게 사
용하여 문화의 시작과 끝에서 공예를 이야기한다.공예의 시작은 인간의 원시적 본능
에 의해 그 문이 열렸지만,공예의 미래는 인간의 풍요와 욕망 속에서 앞으로 나아가
고 있다.
귀금속공예는 미적,기술적,산업적 요소들이 고루 어우러져서 빛을 발하고 있는 영

역이다.미에 대한 인간의 끝없는 욕구와 가장 잘 부합된 것으로 시대,성별,연령 등
을 초월하여 인류의 역사와 더불어 사랑받고 있다.특히.귀금속 목걸이,팔찌,귀걸이
와 같은 미적 기능과 부의 상징적 기능을 하는 장신구는 눈부신 발전을 거듭하고 있
다.이에 반해 헤어 장신구는 여성만의 전유물이면서도 다소 외면된 듯한 느낌이다.때
문에 쥬얼리 라는 이름의 모방적 장신구가 아닌 우리 전통 복식에 조화를 이룬 단아
하면서 정갈한 우리만의 헤어 장신구를 연구하고자한다.
이 기백(李 基白)선생의 말씀처럼 고정불변(固定不變)의 신비로운 전통은 없다.1)우

리 스스로가 시대에 맞는 것을 찾아 창조 할 때에 우리의 전통이 되고 미래의 발전을
기대할 수 있을 것이다.이에 본 연구자는 우리민족의 정서와 아름다운 한국적 이미지
를 바탕으로 비녀,떨잠,첩지,뒤꽂이 등에 새로운 조형성을 창출하고자 한다.또한 표
현에 있어서는 우리에게 이색적으로 들어와 이제는 우리의 전통 문양으로 자리 잡아진
당초무늬를 응용하여 현대 디자인이 갖는 모방의 한계를 극복하고자 한다.

1)이기백(李基白)「민족 문화의 전통과 계승」 :사학자.한국사학계의 제 1세대로서 일제 식민사
과 극복에 앞장섰으며 한국사 시민강좌를 여는 등 한국사의 대중화에 힘쓰고 있다.저서에《국사신
론》(1961)《한국사신론》(1967)등이 있다.



- 2 -

제제제 222절절절...연연연구구구 방방방법법법 및및및 범범범위위위

장신구에 대한 역사적 고찰이나 이론적 분야는 참고 도서와 선(先)논문을 통하여
연구하고 장신구 디자인을 위하여 박물관이나 귀금속을 다루는 현장을 방문하여 그 기
법과 진행과정을 연구하고자 한다.그리고 장신구디자인에 있어서는 전체적인 기능성
과 조형성이 잘 조화 될 수 있도록 디자인하였다.
기능성이란 두 가지로 나누어 생각해 볼 수가 있는데 하나는 착용하는 실용적 기능

성과 착용했을 때에 느끼는 안정성이고 다른 하나는 장신구를 만들기 위한 재료에 공
급 용이성,생산성,적정한 가격,등이다
조형성이란 대중들의 선호도,미적인 감각 혹은 감성,만족도 등으로 모든 것이 조화

를 이룰 수 있어야한다.
연구범위에 있어 장신구의 종류로는 머리 비녀,머리 꽂이, 떨잠, 첩지 등을 제작

하고 작품 제작과정에 있어 형태디자인은 유선적인 당초문에서 볼 수 있는 자유스러운
곡선의 굵기 및 길이의 변화,율동감을 지닌 세련되고 정교한 헤어장신구로 순수한 여
인의 미를 담아 제작하려고 한다.
기존 문양의 흐름을 재구성하여 구체화 시키고 형태적인 패턴(Patterns)과 조형성을

그대로 살리면서 다양한 보석을 첨가 하고자 한다.
여러 가지 다채로운 형태의 모양과 움직임에서 가볍고 부드러운 여인의 향취를 느낄

수 있으며 감성이 느껴 질 수 있는 시각적 표현으로 미적 효과를 높이고자 한다.
첨가된 재료로는 은과.옥.진주,컬러 큐빅,다이아몬드(RoundsubDiamond)등 다양
한 보석을 이용하여 작품의 독창성을 추구하고자 한다.
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ⅡⅡⅡ...본본본 론론론

제제제 111절절절...여여여성성성의의의 전전전통통통 수수수식식식장장장신신신구구구에에에 관관관한한한 이이이론론론적적적 고고고찰찰찰

111...한한한국국국 장장장신신신구구구의의의 역역역사사사

한국에서 장신구가 사용된 흔적은 이미 선사시대부터 나타나고 있다.신석기시대
조개더미 유적에서 출토된 조가비,동물 송곳니로 만든 치레걸이라든가 청동기시대의
부족장의 의식용 장신구로 추측되는 벽옥(碧玉)목걸이,호형(虎形),마형(馬形)의 대구
(帶鉤,띠고리)등의 단순하고 소박한 유물들은 예술과 종교의 밀착성을 잘 나타내고
있다.<그림 1>
많은 고분에서 다양한 유물이 다량 출토된 삼국 시대에 들어와서는 기술에 있어서는

비단벌레 겉날개를 사용하거나 누금세공(filigreework)2)을 했던 점을 들 수 있다.
반면에 표현 양식(表現樣式)은 삼국이 각각 다른 특징을 보인다.고구려는 진파리 고분
에서 출토된 꼬리가 길게 끌리는 관모 장식에서 볼 수 있듯이 맹렬한 운동감이 특징이
다.공주의 무령왕릉에서 출토된 뒤꽂이,목걸이 등 다량의 금은 장신구류는 정교하면
서 참신한 백제의 미(美)를 잘 보여준다.신라의 경주 고분에서 출토된 방대하고 다양
한 유물들은 다소 짜여진 규격에 기하학적으로 도식화된 것이 특징이다.<그림 2,3,4>
삼국이 통일된 통일신라시대에는 당(唐)문화의 영향으로 사치성이 정점에 달했다.백

옥 금은사,공작미,비취모로 장식한 요대(腰帶)나 대모(玳瑁)와 금은으로 누금하고 주
옥(珠玉)으로 상감한 두 가닥 비녀인 채(釵)는 당시의 화려하고 섬세한 장신구의 일면
을 보여준다.<그림 5>후장하는 관습이 없었던 고려시대에는 출토된 유물의 수가 적
고 쓰인 재료도 금,은,금동,백옥,수정 등으로 어느 정도 한정이 되어있다.정교한
타출 기법으로 제작된 은제병과 은제팔찌,장도집 등의 다채로운 형태와 문양은 고려
의 귀족적 화려함을 잘 표현하고 있다.<그림 6>숭유 정책으로 여인의 부덕이 강조되
고 엄격한 가부장적 제도가 자리 잡았던 조선시대에는 여인들의 몸치장에 한계가 있었
다.

2)누금세공(鏤金細工):::금가루나 가는 금실(金絲)로 금속에 정교한 장식을 표현하는 금속기법으로 감
석누금세공(嵌石鏤金細工),필리그리(Filigree),세금세공(細金細工)이라고도 한다.   
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기녀(妓女)나 의녀(醫女)와 같은 특수 신분 이외에는 사치성을 띤 머리장식을 할 수
없었다.이로 인해 상고시대부터 내려오던 목걸이,팔찌,귀걸이 등의 착용 습관은 사
라지고 대신 머리 장식품이나 한복의 노리개 등이 다양하게 발달 되었다.조선시대의
장신구는 화려함 보다는 실용적 기능과 소박함이 강조되어 외형보다는 내실이 있는 서
민적 미향을 남겼다.3)<그림 7>

<그림 1>신석기시대 치레걸이(:액세서리)

<그림 2>백제시대 무령왕릉 출토
금제 뒤꽂이

3)장숙환,「전통 장신구」,(대원 출판사:빛깔있는 책들,2002),pp.6~15.
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<그림 3>고구려 시대 투조 화염문 금동관 <그림4>신라시대 부부총 출토
태환(太環)4)금귀걸이

<그림 5>통일신라시대 전(傳)가야지역 출토 <그림 6-1>고려 동곳
세금착감화문즐(細金錯嵌花文櫛-장식빗)

<그림 6-2>고려시대 빗치개 <그림 7>조선시대 빗치개

4)태환(太環):굵은 고리
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222...한한한국국국의의의 두두두식식식(((頭頭頭飾飾飾)))변변변천천천사사사

가가가...상상상고고고시시시대대대의의의 두두두식식식(((頭頭頭飾飾飾)))

문헌비고에는 단군 원년부터 땋아서 늘어뜨린 머리모양으로서 편발(編髮)을 하였다
고 한다.설화적 기록에 불과하지만 이를 통해 여자계양(상투모양)의 존재를 추인 할
수 있다.상투의 수발 법은 아이가 태어나면 3개월쯤 후에 남녀를 구분하여 남자의 머
리모양인 각(角)과 여자의 머리모습인 여로 나누어 쌍상투를 하였다.동남(童男),동녀
(童女)가 예(禮)를 갖추기 위해서는 머리털을 감추는 권책(卷責)과 넓은 수건인 폭건
(幅巾)을 썼다.성인들은 머리를 길러 단발(單髮:하나로 묶는)을 하였으며 쌍발(雙髮)
은 동자들의 머리 형태로서 총(總)으로 머리카락을 묶는 것을 총각(總角:아이들의 두
발을 양쪽으로 갈라 뿔 모양으로 동여맨 머리)이라 하였다.
우리나라의 쌍계 역사는 기자 조선 때부터라 하기도 하고 몽고풍이라 하기도 하여 확
실한 연대는 알 수 없지만 이 형식은 자연발생적으로 일어날 수 있는 것이므로 역사는
오래되었다고 본다.

나나나...삼삼삼국국국시시시대대대의의의 두두두식식식(((頭頭頭飾飾飾)))

(1)고구려 시대의 수발형태(首髮形態)

고구려의 벽화에 나타난 여인들의 두발형은 얹은머리,쪽진머리,푼기명머리,묶은
중발 머리,쌍상투머리 등 다양(多樣)하게 나타난다.얹은머리는 무용총 주실 우벽에
밥상을 받든 여인도에서 볼 수 있으며,쪽진 머리는 각저총 주실 편벽 두 번째의 여인
도에서 보여진다.푼기명머리는 삼실총 제1실 남벽 왼쪽 여인도에서 볼 수 있으며.묶
은 중발 머리는 무용총 주실 우벽에 밥상을 받든 소녀도에서 볼 수 있다.쌍상투머리
는 머리 좌우의 정변 가까이에 두 개의 계두를 솟게 한 것으로,중화군 제4호분,제1호
분 서벽의 소녀도 등에서 볼 수 있다.상투는 남자의 계양으로,각저총의 씨름하는 2인
의 남인(男人)에서 볼 수 있으며 이는 오늘날의 상투와도 거의 다름이 없다.
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(8-1)무용총 무용도

2)삼실총 행렬도의 여인

(8-4)쌍영총 우차행렬도의 여인

(8-3)안악 3호분묘 왕비복식

(8-5)쌍영총 남자 인물도

(8-6)각저총 여인의 건귁 (8-7)각저총 씨름도

<그림 8>고구려 시대의 수발형태(首髮形態)
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(2)백제시대의 수발형태(首髮形態)

백제시대의 수발 형태는 옛 중국의 사서(史書)를 통해서 살펴볼 수 있다.「북사열전
(北史列傳)」에 여자는 “머리를 땋아서 뒤로 늘이고 혼례를 하면 두 가닥으로 나눠 머
리 뒤에 길고 잘 휘는 물건을 헝클어지지 않도록 빙빙 둘러서 포개어 감아뒀다”라든
지,「주서(周書)」에 “미혼모(未婚母)들은 머리를 땋아서 머리 위에 둥그렇게 얹고 다
닌다.”는 기록(記錄)으로 대략 짐작할 수 있다.이러한 수발 형태를 통한 백제의 기혼
(旣婚)과 미혼(未婚)의 구별은 그들의 수식문화(首飾文化)가 발달했음을 짐작케 한다.
<그림 9>

(3)신라시대의 수발형태(首髮形態)

신라의 여인들은 가발을 사용해 장발(長髮)의 처리기술이 뛰어났다.신라 성덕왕 때
에 당나라에 사신을 보내는 편에 다래를 예물(禮物)로 가져가게 했다는「삼국사기(三國
史記)」의 기록에 의하면 신라시대에는 다래가 유행하였음을 알 수 있다. 또,「당서(唐
書)」동이전 신라조에 “신라의 남자는 머리를 깎아 팔고 흑건을 썼다”는 기록은 남자
도 가발을 사용하였다는 사실을 증명한다.<그림 10>

<그림 11-1>통일신라
표를 걸친 여인

<그림 9>양직 공도중 <그림 10> 왕회도 <그림 11-2>통일신라
백제 국사도 신라 사신도 반비를 입은 여인
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다다다...고고고려려려시시시대대대의의의 두두두식식식(((頭頭頭飾飾飾)))

고려시대의 “구름 같은 머리털에 옥잠(玉簪)을 꽂았구나”하는 시(詩)구절을 보면
가체를 사용하였으며 비녀가 사용됐음을 유추할 수 있다.머리모양은 쪽진 머리와 비
슷하나 쪽을 머리 위에 붙인 것이 아니라 머리다발 중간에 틀어 심홍색의 갑사로 만든
댕기로 묶은 것이 다르다.또한 비녀를 꽂으나 오른쪽 어깨 위에 닿을 정도로 늘어지
게 쪽을 찌르고 나머지 머리다발 즉 머리꼬리는 아래로 늘어뜨리는 식의 머리 형태이
며 부녀의 계양은 귀천 없이 동일했었다고 볼 수 있다.고려시대 기혼여성들의 수발모
습은 상대(上代)의 얹은머리와 비슷한 형태이나 귀밑머리를 실타래처럼 틀어 오른쪽
어깨에 드리움으로서 새로운 스타일을 시작했던 것 같다.고려의 미혼녀의 경우는 미
혼남자의 수발형태와 동일했고 다만 남자의 상투를 묶는 노끈 대신 붉은 비단으로 머
리를 묶는 것이 다를 뿐이었다.<그림 12>

(12-1)고려 여인 머리의 붉은 끈 (12-2)고려 왕비의 칠휘이봉관5)

↰
(12-3)조반부인상

↱
(12-4)하연부인상

<그림 12>고려시대의 두식(頭飾)

5)칠휘이봉관(七翬二鳳冠):고려 공민왕 때 입기 시작한 왕비의 대례복으로 왕비는 7마리의 꿩과 2개
의 봉화로 장식된 칠휘이봉관을,황후는 9마리의 용과 4개의 봉화로 장식된 구룡사봉관을 입었다.
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라라라...조조조선선선시시시대대대의의의 두두두식식식(((頭頭頭飾飾飾)))

고려가 원(元)의 풍속을 따르기 이전까지 전(前)시대인 신라의 수발형태를 그대로
따랐던 것처럼 조선조 역시 처음에는 고려의 풍속을 이어 받아 부녀의 대표적인 머리
형태는 얹은머리 즉,속명(俗名)「트레머리」라고 하여 쪽머리와 함께 조선시대 대표
적인 수발형태이었을 뿐만 아니라 우리나라의 상고시대부터 전개되어 온 전통적인 머
리 형태였다.
얹은머리는 조선조 중기에 크게 유행하여 다래가 성행하였으며 이 다래를 사용하여 틀
어 올려 머리를 더욱 크게 만들어 부(富)를 나타내기도 했는데,당시 여자 복식의 멋과
유행이 정점에 있었다.조선시대에는 얹은머리를 크고 높게(高髮)할수록 아름다운 것
으로 여겼다. 조선 여인들은 좋은 다래로 땋은 머리를 틀어서 얹은 가체를 잘 만들어
서 행사나 명절에 한 번씩 사용하였다.트레머리에 필요한 다래는 윤기가 나고 아주
검은 색이 가장 좋은 것으로 여겨졌으나 일반인들이 쉽게 구입하기는 힘들었다고 한
다.고발(高髮)풍속은 거기에 필요한 다래의 값이 엄청나게 비쌀 뿐 아니라,그 위에
밀화,석황,금,진주 등으로 장식을 하였으므로 그 사치성이 대단했다.이는 자연히 사
회적인 병폐를 유발했으니 이에 영조는 이러한 가체의 사회적인 폐단을 막고자 “사족
부녀의 얹은머리를 금하고 속칭 족두리로 이에 대신케 한다”는 법령을 내리기에 이르
렀다.족두리는 화관(花冠)보다 훨씬 더 후대까지 널리 통용되었던 수식품으로서 일명
족아(簇兒)또는 족관(簇冠)이라고도 하였다.이와 달리 기혼남성의 경우와 미혼남녀의
경우는 상대로부터의 머리형이 계속 이어졌다.
땋은 머리는 미혼남성들의 수발풍속이기도 했으므로 이들과의 구분을 위해 미혼녀의
땋은 머리를 댕기 머리라고 불렀다.미혼녀의 수발형태는 혼인 전날 관례에서 계(비
녀),곧 머리를 올리고 비녀를 꽂음으로써 부녀의 머리 형태로 변하게 된다.6)<그림
13>

6)류은주.「 韓國 古代 社會觀에 따른 헤어스타일 史에 關한 硏究 」한서대학교 교수논문,1994.
pp.1~7.
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<그림 13>조선시대의 두식(頭飾)

(13-1)큰머리(떠지구머리) (13-2)얹은 머리

(13-3)땋은 머리 (13-4)족두리를 한 덕혜옹주

(13-5)(앞 ) (13-5)(뒤 )
(13-5)활옷을 입고 족두리를 한 신부의 앞,뒤 자태
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333...여여여성성성의의의 전전전통통통 수수수식식식장장장신신신구구구

원시적,주술적 의미로 생성된 장신구는 국가라는 틀이 형성된 삼국시대에 들어서
면서 몸을 치장하는 미적 장신구로 또는 지배층의 권위와 부를 상징하는 장신구로 그
의미가 변화되었다.
이 처럼 시대의 변화와 함께 발전하고 변화하는 장신구는 그 시대의 자태를 한눈에 알
아 볼 수 있는 유용한 정보를 제공한다.본 연구에서는 종교적 사상보다는 우리 민족
의 토속적 기질을 가장 고루 갖춘 조선시대의 장신구 양식을 통해 선인들의 조형미와
예술적 흐름을 살펴보고자 한다.특히 머리 형식인 두식에 수식을 하는 장신구를 중점
적으로 알아보도록 한다

가가가...비비비녀녀녀 (((簪簪簪)))

비녀는 머리를 얹거나 쪽을 찐 후 머리가 풀어지지 않게 하고,그 모양을 고정시키
기 위해 사용하는 수식용구의 하나로 한자어로는 ‘잠(簪),계(笄),차(釵)’라고 한다.우
리의 선인들은 남자는 상투를 틀기 위해 동곳을 사용하였고,기혼녀는 머리를 올려 얹
은머리를 고정시키기 위해 동곳 보다 길고 장식적인 비녀를 사용해왔다.부녀자의 머
리 모양은 고대사회부터 조선 중기에 가체(加髢)7)가 성행하기 전까지 큰 변화 없이 이
어져 왔다.비녀의 모양은 ‘I'자형과 끝이 갈라진 ’U‘자형,’Y'자형이 주를 이루었으며
비녀는 재료와 잠두(簪頭)에 따라 명칭이 달랐다.
재료는 계급,연령,계절 등에 따라 달라 금은,주옥 등 귀중한 재료로 만든 비녀는 상
류층이 사용하였고,서민층은 나무,뿔, 뼈 등의 재료를 사용하였다.젊어서는 옥칠보
를 노년에는 금칠보를 사용하고 평상시엔 짧은 비녀를,의례에는 긴 비녀를 사용하였
다.고가의 재료가 쓰인 비녀의 경우엔 가보(家寶)로 대(代)를 물려 사용되기도 하였다.

7)가체(加髢):조선 영조,정조 때에 유행하던 머리모양으로 부인들의 머리위에 얹는 큰머리이다.
중국에서 전해졌으며 정조 12년(1788)에 조정에서 사치가 심하여 금지령을 내렸으나 오랫동안 유행
하였다.
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비녀의 문양은 유교사회의 여성에 최고 덕목인 절개를 뜻하는 매화나 대나무 문양이
주를 이루었으며 문자무늬도 쓰였다.문양은 음각(陰刻)으로 새기거나 투각(透刻)하였
고 비녀는 비단 비녀집이나 오동 비녀 집,나전 비녀 집 등에 넣어 보관하였다.<그림
14>

(14-1)도금민비녀와 은파란 민비녀 (14-1)도금민비녀 머리 부분 세부

(14-3)비녀머리 모서리부분에 (14-4)비녀머리의 네 면을 (14-5)비녀머리와 목 부분
의 새겨진 꽃무늬를 펼친 모습 펼친 모습 음각 만초문을 펼친 모습

(14-6)백동죽절(白銅竹節)비녀 (14-7)백동버섯비녀
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(14-8)도금 호도비녀와 은파란 매죽비녀

(14-9)호도비녀 머리의 세부 (14-10)은파란 매죽비녀 머리의 세부

(14-11)비취 민비녀

(14-12)도금 비룡 비녀 (14-13)쪽진 머리와 비녀

<그림 14>비녀
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나나나...첩첩첩지지지(((疊疊疊紙紙紙)))

첩지는 조선시대 왕비를 비롯하여 내외명부가 쪽머리의 가르마에 얹어 치장하던
수식품으로 궁중에서는 계급을 의미하였기에 항상 사용하였고 사대부 부녀자들은 예장
(禮裝)시에 화관이나 족두리의 고정을 위해 사용하였다.첩지는 동체를 검정색 천으로
싼 받침대에 부착하여 사용하였는데 첩지의 장식과 형태 및 재료는 신분에 따라 다르
게 사용되었다.황후(皇后)는 도금한 용(龍)의 첩지를,비(妃),빈(嬪)은 도금한 봉(鳳)첩
지를,내외명부는 신분에 따라 도금,은,놋쇠로 만든 개구리첩지를 사용하였다.
첩지의 형태에는 개구형과 올챙이형이 있으며 상중(喪中)에는 흑각(黑角)첩지를 사용
하였다.첩지의 주재료로는 도금,은,놋쇠가 사용되었고 흑각첩지는 검은빛의 무소뿔
이 이용되었다.은이나 도금한 개구리첩지는 수제품(手製品)으로 같은 모양이 없으나
놋쇠로 만든 첩지는 용범(鎔范)8)에 찍어 같은 모양이 보인다.

<그림 15>첩지 (15-1)도금 개구리 첩지

8)용범(鎔笵,mould):동(銅)으로 된 도구를 만들기 위해 필요한 틀로서 거푸집,주형이라고 한다.
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(15-2)흑각 개구리 첩지 (15-3)첩지를 하고 소복을 입은 여인

다다다...떨떨떨잠잠잠

떨잠은 ‘떨철판자’라고도 하는 조선시대 상류층 부녀자가 어여머리9)나 큰머리10)를
할 때 꽂던 머리 장식이다.머리 앞부분에 꽂는 선봉잠은 봉황이나 나비 형태가 많았
고 좌우에 꽂은 떨잠은 새,벌,꽃 등의 작은 장식의 형태가 많았다.
떨잠의 장식판은 금․은․옥 등으로 5㎝ 내외로 만들어 중앙에 산호를 거미발로 물리
고 주위에 진주,산호,공작석을 순서대로 물린 후 점취법(點翠法)11)으로 장식하였다.
떨잠은 상류층 이외에 서민의 혼례나 무녀(巫女)의 무의식(巫儀式)때 사용되기도 하였
다.주로 사용된 떨잠으로는 서민들의 대사(大事)에는 원형,장방형 놋쇠 머리꽂이나
봉황머리 꽂이가 사용되었고 무녀의 수식으로 유제판(鍮製板)으로 만든 무녀 머리꽂이
가 사용되었다.<그림 16>

9)어여머리 :또야머리라고도 한다.한자로는 어유미(於由美)라 썼다.머리에 솜족두리(어염족두리)
를 쓰고 위에 다리로 된 커다란 머리를 얹어 옥판(玉板)과 화잠(花簪)으로 장식하였는데,옥판은 앞
에,화잠은 좌우에 1개씩 꽂았다.어여머리는 큰머리에 버금가는 예장용으로서 궁중에서나 양반집의
부녀들이 하였다.
10)큰머리 :‘어여머리’위에 ‘떠구지’를 얹고 비녀와 매개댕기로 고정한다.떠구지는 처음에는 머리카
락으로 된 다리로 땋아 만들었는데,무겁고 사치해서 조선 정조(正祖)때 가발 사용을 금하고,나무
에 머리 땋은 모양을 새겨 검정 칠을 하여 대용하게 했다.큰머리는 비(妃)·공주 ·옹주 ·당상관 부
인 ·지밀상궁만 할 수 있었던 머리 모양이다.
11)점취법(點翠法):비취모를 어교(魚膠)로 은판(銀板)에 붙이는 것
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(16-1)원형 떨잠 (16-2)나비 모양의 접형 떨잠

(16-3)어여머리와 떨잠

(16-4)큰머리와 떨잠 (16-5)왕비의 대수(大首)12)
<그림 16>떨잠

12)대수(大首):궁중 의식 때 왕비의 대례복 차림에 한 머리모양으로 다른 예식용 머리가 여러 개의
다리를 두르거나 덧얹어 머리모양을 만든 것과 달리 이것은 오늘날의 가발과 같이 전체적인 머리형
태를 만들어 여러 개의 비녀와 떨잠 등으로 장식하여 머리에 직접 쓰도록 만들어진 가발이다. 
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라라라...뒤뒤뒤꽂꽂꽂이이이

뒤꽂이는 비녀 이외에 쪽진머리 뒤에 덧꽂은 수식(首飾)품을 말한다.여인의 뒷 자
태(姿態)에 미(美)를 부여한 선인들의 섬세함이 느껴지는 수식물이다.수식(首飾)품 가
운데 가장 크기가 작으며,기본형은 바깥에 노출되는 장식부와 머리에 꽂혀지는 끝이
가늘고 뾰족한 첨부로 나뉘어 진다.
재료와 문양은 비녀와 그 맥(脈)을 같이 하며 표현 기법은 크게 각기법(刻技法)13),파
란기법14),보석 물림법으로15)분류된다.뒤꽂이는 기능적․조형적 측면에서 일반 뒤꽂
이,빗치개뒤꽂이,귀이개뒤꽂이,말뚝뒤꽂이 등으로 나뉘며,문양과 기법 면에서는 화
접뒤꽂이,화형 뒤꽂이,소형 뒤꽂이,연봉 뒤꽂이 등으로 나뉘어 진다.<그림 17>

(17-1)도금 국화형 뒤꽂이 (17-2)은화형 뒤꽂이

13)각기법(刻技法):은으로 뒤꽂이를 세밀히 조각하여 그냥 사용한 것.
14)파란기법 :각기법으로 만든 것에 파란을 입혀 화려한 감을 더하여 사용한 것.
15)보석물림법 :각기법과 파란기법으로 만들어진 뒤꽂이의 각 문양의 중신에 산호,계관석 등을 물
려서 한층 돋보이게 악센트를 주어 사용한 것.
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(17-3)은파란 귀이개 뒤꽂이

(17-4)은파란 화접 뒤꽂이 (17-5)도금 화조 머리꽂이

(17-6)빗치개 뒤꽂이 (17-7)비취 귀이개 뒤꽂이
(좌측부터 비취,자마노,산호)

<그림 17>뒤꽂이
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제제제 222절절절...당당당초초초 문문문양양양에에에 관관관한한한 이이이론론론적적적 고고고찰찰찰

111...당당당초초초문문문양양양의의의 기기기원원원과과과 역역역사사사

인류가 창조한 조형미술의 전반에서 가장 광범위하게 쓰인 당초무늬의 기원은 인
류가 정착생활을 시작하던 신석기시대로 추정된다.신석기 시대의 농경과 목축의 시작
은 잉여생산물을 만들었으며,이때부터 잉여생산물을 담기위해 토기가 제작되었다.이
것은 구석기 시대의 단순한 석기공예와는 다른 토기공예의 시작이며,토기에 표현된
문양은 무늬의 시작이라 할 수 있다.유례와 유형이 다양한 당초무늬,즉 덩굴무늬는
고대 이집트에서 발생하여 그리스에서 완성되었으며,사용 지역은 북아프리카,시리아,
메소포타미아,소아시아,페르시아 등 로마어를 사용한 제국(諸國)과 인도 및 아시아
전역에서 광범위하고 다양하게 사용되었다.

222...당당당초초초문문문양양양의의의 종종종류류류

당초무늬는 발생 지역에 따라 크게 그리스의 안테미온(Anthemion)계와 아라비아
의 아라베스크(Arabesque)계로 구분된다.
안테미온계 당초무늬에는 로터스(lotus)당초와 팔메트(palmette)16)당초,그리고 아칸
서스(Acanthus)17)가 있으며 고대 그리스 식물무늬에서 기원한다.로터스 당초는 ‘S'자
형 곡선이 물결 모양으로 교차되는 형식이며 팔메트 당초는 무늬모양이 종려나무의 일
종인 팔메토(palmette)잎 모양과 비슷한데서 유래된 것으로 메소포타미아가 기원이며
인동당초무늬의 모체라 할 수 있다.팔메트 당초는 페르시아의 사산(SasanianPersia)
왕조 때 보상(寶相)당초무늬로 성립되었으며,B.C.4세기경 동방에 전래되어 불교문화
와 더불어 발전하였다.아칸서스 당초는 인동당초무늬라 불리는 것으로 중국 고대의

16)팔메트(palmette):팔메토(palmetto)라는 잎사귀 모양과 비슷한데서 유래된 것으로 길고 가느다
란 잎사귀 모양의 부채꼴로 펴진 형태를 한 추상적인 식물무늬.
17)아칸서스(Acanthus):쥐꼬리망촛과의 여러해살이풀 또는 여러해살이 관목,잎은 가시가 많고 깊
게 갈라진다.6-7월에 흰색 또는 붉은색 꽃이 수상(穗狀)꽃 차례로 핀다.지중해 연안이 원산지로 세
계 각지에 분포한다.(Acanthusmollis)
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훼룡(龍)문계18)당초무늬와 많은 연관이 있는 'S'자형이 연속되는 리드미컬한 무늬형
식이다.

아라베스크계 당초무늬는 그리스의 아칸서스,즉 인동당초의 반 팔메트형을 소용돌이
형태 곡선의 연속무늬로 구성한 것으로 A.D.6세기 경에 아라비아인에 의해 오리엔트
장식무늬로 완성되었다.<그림 18>

(18-1)사산조(朝)은배(銀杯) (18-2)헬레니즘 금관보식(金冠寶飾)

(18-3)그리스 증도호(繒陶壺) (18-4)초기 사라센19)식(式)

<그림 18>고대 당초문양

18)훼룡(虺龍)문양:중국 주,은시대의 청동기에 쓰인 무늬로 대개 뇌문(雷文)과 함께 쓰였다.
19)사라센(Saracen):::중세이후에 유럽인들이 이슬람교도들을 부르던 호칭이다.
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333...한한한국국국의의의 당당당초초초문문문양양양

우리나라의 당초무늬는 서역계통의 문물을 통하여 직접 받아들여진 것도 있지만
대부분이 중국 미술의 형식을 그대로 받아들인 것이다.그러나 발해가 당의 3성6부를
수용하면서 명칭과 운영에서는 독자성을 유지하여 발해만의 중앙정치조직을 구성하였
듯이 당초문양도 우리만의 당초문양으로 발전하였다.
삼국시대 후반 중국에서 불교가 전래되면서 불교적 의식과 규범이 사회 전반에 반영되
었고 이후 고려시대에 와서 불교가 국교로 제정되면서 불교적 성향은 더욱 농후해져
이와 관련된 공예품의 제작이 활발히 전개되었다.삼국 시대 범종에 새겨진 연꽃무늬,
당초무늬,보상화무늬는 통일신라 때에 ‘금은평탈 보상화무늬 거울’로 이어져서 고려
시대 들어 청동 거울 및 금은제장신구들의 화려한 귀족적 미(美)를 뒷받침 해주었다.
이렇듯 숭불적 사회 성향과 함께 발전된 화려한 당초무늬는 억불숭유 정책의 조선시대
에 사회 성향으로 인하여 사라지게 되었다.조선시대에는 연꽃무늬나 당초무늬 등의
화려한 불교적 무늬 대신에 간략하면서 도교적 성향을 의미하는 십장생이나 신선 무늬
등이 즐겨 채용되었다.

당초무늬는 그 유형이 매우 다양하여 형식을 구분하기 어려우나 여기서는 연구자가
임의로 크게 인동당초무늬와 보상당초무늬로만 구분하여 서술하였다.인물,동물,식물
등 다양한 주제별 전통 문양 중에서 식물에 대표적 문양에 속하는 인동당초무늬와 보
상당초무늬는 고분의 부장품과 불기(佛器),불구(佛具)등에 많이 나타났다.
인동(忍冬)은 덩굴식물로 끊어지지 않고 오래도록 계속 이어지기 때문에 장수(益壽)한
다는 길상적 의미를 지니며 연꽃,포도,인물 등과 결합되어 광범위한 분야에 활용되
었다.우리나라 최초 당초무늬는 고구려 고분 벽화에 그려진 몇 종의 당초무늬 형식에
서 나타나며 고구려 막새를 비롯하여 백제의 공주 무령왕릉에서 출토된 왕비 머리베개
의 세화(細畵)와 왕과 왕비의 금제초화형관식(金製草花荊冠飾),나주에서 출토된 금동
관입식(金銅冠立飾)과 부여 규암면 외리에서 출토된 인동문전 등에서 인동문을 찾아볼
수 있다.삼국시대를 거쳐 통일신라시대에 절정에 이른 인동당초는 고려시대 이후 쇠
퇴의 길로 접어들다 조선시대에 가구 공예에서 재 승화 되어 나타난다.
수묵화 같은 느낌의 인동당초무늬와 달리 보상당초무늬에서는 유화의 화려한 색채를
느낄 수 있다.보상당초무늬는 보상화문과 당초무늬가 결합된 연속무늬 형식으로 반쪽
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의 팔메트 잎을 좌우 대칭시켜 하트형으로 나타낸 화문(花紋)이 보상화문이다.우리나
라 보상당초무늬는 삼국시대 고분벽화와 고분에서 출토 각종 장신구에서 보여 지며,
통일신라기에 서역에서 전래된 여러 모양의 포도당초,모란당초,국화당초,석류당초
등의 초화당초무늬 형식이 나타난다.이러한 형식은 안압지에서 출토된 ‘조로 2년명 쌍
록보상화문전(調露 二年銘 雙鹿寶相華文塼,A.D.680)’의 보상화문전이나 고려시대 청
자당와(靑磁當瓦)에서 볼 수 있다.
고려 말 불교 쇠퇴로 점차 퇴화되다 조선조에서 청화백자로 다시 맥을 이은 보상당초
무늬는 조선 후기 능화판에서 성행 되었다.이렇듯 당초무늬는 서역에 뿌리를 두고 중
국을 거쳐 들어왔지만 명공(名工)들에 의해 한국의 전통 문양으로 양식화 되었다.

(19-1)송나라 청자 각화병의 (19-2)청나라 도자기의
연꽃 당초문양 인동 당초문양

<그림 19>중국의 당초문양
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(20-1)백제 무령왕릉에서 출토 (20-2)수복 꽃 당초문양
왕관 장식의 연꽃 당초문양

(20-3)고구려 진파리 1호 고분벽화의
인동 당초문양

(20-4)통일신라 익산 미륵사지에서 출토된 암막새에 새겨진 당초문양

<그림 20>인동 당초문양
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(21-1)모란 당초문양 (21-2)국화 나비 당초문양

(21-3)목가구 측면의 모란 당초문양

(21-4)목가구 측면의 매화 당초문양



- 26 -

(21-5)통일신라 시대 안압지 출토 (21-6)통일신라 시대 보상화 문전
조로 이년명 보상화문전

(21-7)통일신라 시대 보상화 문전 (21-8)고려시대 청동금고
보상 당초문

<그림 21>보상 당초문양
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제제제 333절절절...작작작품품품 컨컨컨셉셉셉 및및및 제제제작작작

111...디디디자자자인인인 컨컨컨셉셉셉

인간의 언어로 당초문양이 우리에게 선사하는 미(美)를 표현하기엔 우리가 갖고 있는
언어가 너무 짧다.언어로는 형언하기 어려운 당초문양이 갖는 미(美)적 가치를 활용하
여 헤어<hair>장신구의 기본 틀을 확정 하였다.작품은 단아함과 청초(淸楚)함으로 표현
되던 전통 미색(美色)에 다소 도발적인 느낌의 현대 여성의 이미지 표현에 중점을 두었
다.전통이라는 이름에,한복이라는 범위에 갇혀 정체(停滯)되어 있던 수식(首飾)품들을
모던아트(ModernArt)의 광장으로 끌어내어 새로운 여인의 향기로 탄생시키기 위해 당
초문을 응용하여 우리나라 전통 헤어장신구,비녀,첩지,떨잠,머리꽂이 등 을 현대적으
로 디자인하여 21세기 여인들이 자연스럽게 생활의 수식장식품으로 이용할 수 있도록
하였다.

222...작작작품품품에에에 사사사용용용된된된 재재재료료료

1.은(Argent)
은(銀)은 금(金)다음으로 전성(얇게 펴지는 성질)과 연성(가늘고 길게 늘어나는 성
질)이 큰 금속으로 녹는점이 961.9℃,끓는점이 2212℃,비중이 10.49(20℃)이며,가공성
과 기계적 성질이 매우 좋으며,공기나 물과 쉽게 반응하지 않고 빛을 잘 반사해 반짝
거린다.여기에서 주로 사용한 은은 92.5%의 은의 합금이며,주로 화폐등에 사용한다.
이 외에 은의 합금으로는 80%은,60%은 등이 있다.
2.쓰브 다이아몬드(sub-diamond)
다이아몬드를 가공할 때 발생하는 작은 알갱이(부스러기)를 일반적인 다이아몬드 모
양으로 커팅(cutting)한 보석이다.‘쓰브’라는 말은 원래 ‘servestone'이라는 영어인데,
우리나라에서는 보조석으로 흔히 쓰이게 되어 sub-diamond로 표기된 듯하다.
sub-diamond는 0.1ct(0.1부)보다 작은 0.09ct(9링)에서 0.01ct(1링)까지의 중량을 말하
며 모양은 가장 많이 사용하는 라운드브릴리언트 컷과 ’부속다이아몬드‘로 분류되는 물
방울의 페어,테파,직사각형의 바게트 등으로 나뉜다.품질은 White,Natt,Ttlb순으
로 분류된다.
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3.컬러 큐빅(CubicZirconia)
큐빅의 정식 명칭은 CubicZirconia로 줄여서 CZ라고 하며 우리나라에서는 큐빅이라
고 부른다.다이아몬드의 모조석으로 1970년대에 개발된 CZ는 기본적으로 무색
(colorless)이지만 모든 색상이 가능하며,원하는 커팅(cutting)이 모두 가능하여 시중에
서 다양한 크기의 컬러 큐빅을 쉽게 구할 수 있다.
4.옥(玉 jade)
연옥과 경옥의 총칭으로 엷은 녹색이나 회색을 띠는 백옥과 비취가 대표된다.동양에
서 고대부터 귀하게 여겼으며,세공하여 장식석,옥기(玉器)로 사용했다.연옥은 터키와
중국 등지에서,경옥은 미얀마와 중국,티베트고원에서 산출된다.
5.오팔(Opal)
비정질의 함수(含水)규산염 광물로 백색,무색,황색,적색,청색,녹색을 띠며 여러
색이 다채롭게 방향에 따라 변하면 귀단백석이다.무지개 빛으로 빛나는 것이 오팔이
라는 이름의 보석으로 통용된다.보는 방향에 따라 갖가지 색으로 빛나며 보석으로서
의 굳기가 약간 덜하지만 다른 보석에서는 볼 수 없는 다양한 색이 아름답게 빛나는
독특한 효과가 있다.각종 암석 속에 맥을 이루거나 다른 광상과 함께 분포한다.멕시
코,오스트레일리아에서 많이 산출된다.
6.루비(ruby)
붉은 색의 강옥으로 홍옥(紅玉)이라고도 한다.미량 함유된 크롬에 의해 붉은 색을 띤
다.투명하고 빛이 아름다운 것은 일급 보석으로 여기는데,특히 구혈색(鳩血色,
pigeonblood)이라 하는 심홍색의 것을 최고로 친다.메이저,레이저에 이용되는 등 용
도가 중요해지면서 오늘날에는 열수 합성법으로 인공루비 생산이 활발해지고 있다.
7...자수정(紫水晶,amethyst)
자석영(紫石英)이라고도 하며 연한 자줏빛이 나고 투명하다.자주색을 띠는 원인은 이
산화 철이 함유되어 있기 때문인데 산화철의 함량이 많을수록 색이 친해진다.색이 짙
고 아름다운 것이 보석이 되고 자수정을 가열하면 탈색이 되는데 무색으로 변하기도
하고 변색하여 황색이 되기도 한다.시중에 판매되는 황수정은 대부분 자수정을 가열
한 것이다.
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333...연연연구구구 작작작품품품 예예예시시시

가가가...작작작품품품 111---비비비녀녀녀<<<111>>>

명제:우아한 카틀레아
재료:합금은판(80%),은(92.5%)알갱이,은선(60%),hardwax,진주,sub-diamond.
기법:판금기법 및 주물

당초문을 응용한 머리장신구 -당초문양에서 볼 수 있는 유기적인 넝쿨의 형태들을
작가만의 당초문양으로 새로이 재구성하여 구체화 시키고 디자인하였다
은(銀)을 주재료로 이용해 머리 장신구인 비녀를 제작하는 과정에서 유기적인 형태는
왁스로 표현하고 정밀 주조와 세공작업으로 착색과 쓰지를 넣어.화려함보다는 고풍스
러우면서 단아한 느낌을 살릴 수 있도록 제작 하였다
전체적으로 무거운 듯한 느낌은 우리의 정서에 맞게 무게감을 주는 느낌을 강조하면서
발랄함이 묻어나게 연출하기 위해 머리윗부분은 은선(銀線)을 뽑아 진주를 접착제로
달아 시각적으로 산뜻함을 표현하였다.

제제제작작작공공공정정정
1.기존 당초문을 재구성하여 비녀의 형태를 라프 스케치20)한다.

20)라프 스케치(Roughsketch):디자이너 자신이 완성한 디자인 아이디어를 프리핸드에 의한 선의
표현으로 간단한 음영,재질,색채표현을 첨가한 스케치로 상대가 이해하기 쉽도록 간결하면서 설득
력 있는 계락적인 스케치라고 할 수 있다.
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2.라프 스케치한 것을 정리하여 도면작업을 한다.(단위:mm)

(비녀침) (손잡이)
3.재료준비
4.재료준비가 끝나면 손잡이 형태를 제작하기 위하여 hardwax작업에
들어간다.

(22-1) (22-2)
<그림22>

5.hardwax작업이 끝나면 이 형태를 석고에 매몰하여 은(92.5%)으로 주물 작업을 한
다.<그림23>

(23-1) (23-2)

80110

3
0
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(23-3) (23-4)
6.주물 작업이 끝난 후 불대를 이용하여 석고를 탈형하고 미지근한 물에 은으로
주조 된 손잡이를 행구고 건조시킨다.

(23-5) (23-6)

(23-7) (23-8)
<그림23>

7.건조된 손잡이를 세공작업을 통하여 다듬는다.
8.비녀침 부분은 준비해둔 80%은판을 밀어 봉에 두드려 말아 형태를 만든 후
땜을 한다.

*주조한 은(92.5%)과 80%은판의 차이를 둔 것은 손잡이와 비녀 침을 용접할 때
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융점의 차이로 용접을 용이하게 하기 위해서이다
9.만들어진 손잡이와 비녀 침을 용접한다.
10.이 같은 공정이 끝난 후 착색을 하기 위해서 순금 도금 등을 하기도 하고 광
처리를 하거나 무광처리를 한다.

11.용접작업이 끝난 후 손잡이 끝에 은선을 용접하고 진주를 접착제로 붙여 장
식한다.

12.비녀침의 용접한 부위에 음각으로 장식하고,그 사이를 sub-diamond로 물
려 장식하여 완성한다.

<그림24>당초문을 응용한 머리 장신구【우아한 카틀레아】
작품규격(mm):190×30×∅8
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나나나...작작작품품품222---비비비녀녀녀<<<222>>>

명제:평화로운 데이지
재료:은판,hardwax,컬러 큐빅
기법:주물

당초문을 응용한 헤어 장신구 -물 위에 떠있는 연꽃의 줄기나 연잎은 여유라는 말
이 사치로 느껴지기까지 하는 도심속 현대인들에게 맑은 찻잔의 꽃잎 향이 되어온다.
수초가 하늘거리는듯한 연잎 아래로 뻗어있는 넝쿨이 다소 경직된 듯하지만 이는 장신
구가 가지고 있는 독특한 특성을 표현하여 지친 현대인들에게 활기를 불어 넣어 주고
자 하는 바램에서 스케치 하였다.
작품의 유기적 변형은 왁스와 은판을 파이프처럼 두드려 말고 작품에 활기를 더하기
위해 컬러 큐빅을 첨가해 강한 결기를 표현하였다.

제제제작작작공공공정정정
1.라프 스케치한 것을 정리하여 도면작업을 한다.(단위:mm)

(비녀침) (손잡이)

2.재료준비
3.앞 작품의 제작 과정과 같이 두 번째로 재료준비가 끝나면 비녀의 손잡이 부분
을 제작하기 위하여 hardwax작업에 들어간다.

4.이 작품역시 비녀의 손잡이가 주물 작업을 통하여 유기적인 형태로 나오면 세
공작업을 통하여 매끄럽게 다듬은 후 비녀의 침 부분을 만들기 위해 준비한
1.5mm 은판으로 판금작업에 들어간다.
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5.비녀침이 완성되면 다음 과정으로 70%의 은땜을 이용하여 손잡이와 접합한 뒤
유산에 30～40초 길게는 일부분에서 10초당 단위로 끓이거나 담궜다가 물로
세척한다.

6.세척한 후에 건조시킨 비녀는 마지막으로 다시 세공작업을 통해 매끄럽게 다
듬는다.

7.기본과정이 끝나면 비녀의 손잡이부분과 침 부분을 광 처리한다.부분별
착색을 통한 비녀의 손잡이는 순금도금 과 비녀 침은 화이트 도금을 한다.

9.끝으로 유색 컬러 큐빅을 비녀의 손잡이 부분에 형태적으로 만들어진 원형(円形)안
에 접착해 마무리한다.

<그림25>당초문을 응용한 헤어장신구,【평화로운 데이지】
작품규격(mm):145×30×∅5.7
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다다다...작작작품품품333---머머머리리리꽂꽂꽂이이이<<<111>>>

명제:여인
재료:은(92,5%),은선,옥(玉),hardwax,sub-diamond
기법:주물

당초문을 응용한 머리꽂이 -우리의 한복은 빛깔이 고와 고급스럽고 한복을 입은
여인은 자태가 우아하고 섬세해진다.어린 시절 전래 동화 속 나무꾼의 선녀와 같은
자태는 현대적 감각 패션을 이야기하는 사람들과 격을 달리한다.
이번 작품은 한복을 차려입은 여성의 우아한 자태를 표현한 것으로 우아함을 강조하기
위해 넝쿨의 움직임을 자유롭게 스케치 하였다.표현 양식은 상단의 양각(兩脚)사이에
옥을 물리고 상단과 마주하는 하단의 윗부분은 sub-diamond를 심어 조각하였다.

제제제작작작공공공정정정
1.기존 당초문 중 곡선이 강한 부분을 재구성하여 머리 꽂이의 형태를 라프 스케치
한다.
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2.라프 스케치한 것을 정리하여 도면작업을 한다.(단위:mm)

(하단) (상단)

3.재료 준비
4.먼저 머리꽂이의 유형은 비녀와 같다.따라서 머리꽂이 상단에서 하단까지 전
체 면을 부분별 왁스작업을 한다.

5.머리꽂이 상단부분과 하단부분 왁스 작업이 끝나면 따로따로 절개하고 hand
piece를 이용하여 왁스의 안을 긁어낸다.

6.다음으로 석고에 매몰 하여 주물 작업이 끝나면 앞의 과정과 같이 탈형하고
미지근한 물로 세척하며 건조한다.

7.위와 같은 과정의 세공작업을 통해 은선을 붙이고 순금 도금으로 착색 하여
완성한다.

65 80
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<그림26>당초문을 응용한 머리꽂이【여인】
작품규격 (mm):145×30×∅5.7
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라라라...작작작품품품444---머머머리리리꽂꽂꽂이이이<<<222>>>

명제:향기
재료:은,은판 2판,hardwax,옥(玉),sub-diamond
기법:주조

당초문을 응용한 머리꽂이 -여성의 미(美)는 표현한다고 표현되는 것이 아니다.인
간이 어떻게든 그리고자 하고 그 흔적을 남기려 하기에 꽃향기 스치듯 표현될 뿐이다.
광활한 우주의 신비와 같은 미가 자연속의 넝쿨과 어우러져 표현된 작품으로 일정한
양각 사이로 옥을 물려 모던한 느낌을 주었고 조형성을 표현하기 위해 왁스와 은판 썰
기 등 접합을 이용해 작품의 부드러움과 제작자만의 감성을 연출하고자하였다.

제제제작작작공공공정정정
1.라프 스케치한 것을 정리하여 도면작업을 한다.(단위:mm)

(하단) (상단)

2.재료준비
3.머리꽂이 상단부분 역시 유기적인 형태로 hardwax작업한다.
4.상단부분이 끝나면 아래 하단부분을 굴곡형태로 표현하기 위해선 왁스를 이용
해 부분을 나눠 작업한다.

5.머리꽂이상단부분을 양쪽으로 절개하여 handpiece를 이용하여 안을 긁어 낸다.
6.이 작업이 끝나면 주조에 들어가는데 위와 같은 형식이다.
7.따라서 작업과정을 토대로 퍼센트(%)에 따른 접합을 한다.
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8.다음은 유산처리와 세척 과정이 끝나면 건조한 후 광 처리와 순금 도금을 한
머리꽂이 하단부분에 sub-diamond를 조각한다.

<그림27>당초문을 응용한 머리꽂이 【향기】
작품규격(mm):125×23×∅10
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마마마...작작작품품품555---머머머리리리꽂꽂꽂이이이<<<333>>>

명제:수줍음
재료:은(92.5% )선,hardwax,컬러 큐빅,
기법:주물

당초문을 응용한 머리꽂이 -가녀린 목덜미 너머로 자연스레 흘려 내려앉은 여인의
머리카락 끝에서 이른 아침 이슬 맺힌 꽃잎에서 보여지는 여린 떨림이 느껴진다.이슬
맺힌 꽃망울의 떨림에 영롱함을 더 하기위해 컬러 큐빅를 사용하였으며 꺾이는 단아래
sub-diamond돌려 아래는 금속의 무색처리를 하였다

제제제작작작공공공정정정
1.라프 스케치한 것을 정리하여 도면작업을 한다.(단위:mm)

(하단) (상단)

2.재료준비
3.앞의 작품들과 같이 왁스 작업을 한다.
4.판금기법으로 표현하기 어려운 부분을 세밀하고 사실적인 묘사를 위해 마찬가
지로 머리꽂이 하단부분을 줄이나 조각도를 이용해 왁스 작업을 마친다.

5.완성된 왁스의 원형을 플라스크에 앉히고 물에 갠 석고를 부어 매몰한다.
6.이 과정을 통해서 금속 물을 용해하여 석고형틀에 부어 굳었을 때 금속 형태
로 나오면 세척을 한다.

7.주조된 원본을 꺼내어 고르지 못한 표면을 줄이나 사포로 연마한다.
8.위와 같이 반복된 작업을 통하여 말끔해진 장신구의 형태를 부분 땜한다.
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9.이러한 공정으로 최종작업을 거친 후에 컬러 큐빅 5mm를 물리고
sub-diamond를 조각하고 완성한다.

<그림28>당초문을 응용한 머리꽂이 【수줍음】
작품규격(mm):105×30×∅5
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바바바...작작작품품품666---첩첩첩지지지<<<111>>>

명제:여운(餘韻)
재료:은(92.5%),은땜 (합금-은 :황동 =5:2)

hardwax,오팔,화이트 큐빅
기법:주조

당초문을 응용한 첩지 화려한 색채도 보이지 않고,아름답다는 요란한 소리도 들리
지 않고,진한 향기도 느껴지지 않는 수묵화가 주는 여백의 미(美)와 같은 스케치를 하
고 싶었다.자연의 줄기 속에서 흘러가는 물줄기와 같은 흐름을 당초문양의 한 줄기로
심플하게 표현함으로써 인위적 설정의 요소를 최대한 배제하여 표현하였다.

제제제작작작공공공정정정

1.기존 당초문을 재구성하여 첩지의 형태를 라프 스케치 한다.



3
0

100

60 20

- 43 -

2.라프 스케치한 것을 정리하여 도면작업을 한다.(단위:mm)

(다리부분) (머리부분)

3.재료준비
4.hardwax를 응용하여 첩지의 머리 부분을 나누어깎는다.
5.앞의 과정과 같은 방법으로 주조에 들어간다.
6.다음으로 형태가 나오면 세공작업을 통하여 다듬는다.
7.말끔히 다듬어진 형태의 원형을 접합 한 뒤 은의 광을 낸 후 18금 도금을 입힌다.
8.마지막으로 앞서 언급했듯 같은 방식으로 보석을 물리고 있는 양각 사이 한쪽
면에 큐빅을 장식 하고 마무리한다.
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<그림29>당초문을 응용한 첩지 【여운(餘韻)】
작품규격 (mm):100×30×∅5
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사사사...작작작품품품777---첩첩첩지지지<<<222>>>

명제:매혹(魅惑)
재료:은,루비
기법:주물

당초문을 응용한 첩지 -사랑이 바람에 날려 여인에게 날아들면 여인은 팔색조(八色
鳥)가 된다.우주의 만물을 덮을 것 같은 넓은 아량이 녹아든 온화함과 여인의 진한
향기는 매혹(魅惑)이 되어 날아간다.
사랑이 곁에 닿은 여인의 온화함은 청량(淸涼)한 가을 하늘의 구름으로,여인의 매혹적
향기는 사랑의 열정과 용기를 표현하고자 당초문양의 넝쿨형태의 자유스러움을 스케치
하였다.

제제제작작작공공공정정정
1.라프 스케치한 것을 정리하여 도면작업을 한다.(단위:mm)

(머리부분)

(아래부분)

2.재료준비
3.hardwax를 이용하여 첩지머리 아랫부분을 작업하고 선 왁스 작업을 통하여
첩지의 윗부분을 만든다.

4.다음과 같은 방법으로 주조를 통한 기법으로 이어진다,
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5.주조에 나온 원형을 탈형하여 세척하고 건조한다.
6.이어지는 작업과정을 줄과 사포 handpiece를 이용해 말끔히 다듬는다.
7.원형의 조화를 연결시키기 위하여 땜을 하고 유산에 세척한 후 다시 물에 수
세한다.

8.이로써 은의 특징을 살리기 위해 광 처리를 하고 첩지의 머리 윗부분은 큐빅
을 심어 조각한 후 그 사이에 루비를 장식한다.

<그림30>당초문을 응용한 첩지 【매혹(魅惑)】
작품규격 (mm):90×6×∅3
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아아아...작작작품품품888---떨떨떨잠잠잠<<<111>>>

명제:고운 속삭임
재료:은판(1.4mm).천연 자수정 ,컬러 큐빅
기법:주물

당초문을 응용한 떨잠 -자연은 사랑이라는 이름으로 장엄하게 빛이 난다.우리의 삶
에 멋을 더해주는 자연의 산물들은 그 시작과 끝을 사랑으로 이야기한다.나비의 더듬
이가 연상되는 당초문양의 원형 떨잠은 사랑의 속삭임으로 빚어진 꽃에 나비의 하늘거
림이 더해져 화려함에 싱그러운 자극이 되어 작품의 무게에 균형을 이루게 된다.이
작품을 통해서 볼 수 있는 형태는 국화 당초를 표현하고자 한 것이다.

제제제작작작공공공정정정
1.기존 당초문을 재구성하여 떨잠의 형태를 라프 스케치 한다.
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2.라프 스케치한 것을 정리하여 도면작업을 한다.

(머리부분) (아래부분)

3.재료 준비
4.은판을 반원형의 파이프 형식으로 길게 말아서 두들겨 고리(ring)를 만든다.
5.다음으로 원형 고리 틀 안에 들어가는 꽃잎과 잎사귀 형태를 은판을 볼(ball)
로 쳐서 작업한다.

6.원형 고리 안에 당초문양의 은선과 잎사귀 그리고 꽃잎들을 땜질하여 연결한
다.

7.유산에 끓여 세척한다.
8.줄과 사포,handpiece를 이용해 말끔히 다듬는다.
9.고리를 광을 낸 후 원형의 큐빅을 심어 장식하고 꽃잎은 순금착색을 한다.
10.마지막으로 꽃 속에 만들어 놓은 난집에 자수정을 물려 완성한다.

92
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<그림31>당초문을 응용한 떨잠 【고운 속삭임】
작품규격 (mm):92×70×∅3
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자자자...작작작품품품999---떨떨떨잠잠잠<<<222>>>

명제:아담한 풍치(風致)
재료:은 ,컬러 큐빅,화이트 큐빅
기법:주물

당초문을 응용한 헤어 장신구 떨잠 -전통이라는 틀에 메여져 의례적인 면에서 사
용되던 떨잠을 실생활로 끌어내 보았다.우아하고 단아한 한복의 자태가 아닌 젊은 감
각에 다가 설수 있게 자연을 아담하게 담아 표현하였다.
주재료인 은과 은(銀)선을 얇게 뽑아 접합하고 세공작업을 거쳐 금속의 차가운 속성에
밝고 화사한 애교(愛嬌)를 표현하였다.

제제제작작작공공공정정정
1.라프 스케치한 것을 정리하여 도면작업을 한다.(단위:mm)

(아래부분) (머리부분)

2.재료준비
3.떨잠의 상단 부분을 hardwax를 이용하여 떨잠의 윗부분을 작업한다.
4.앞의 작품의 과정과 같이 주조 작업에 들어간다.
5.주조에 나온 원형을 탈형하여 세척하고 건조한다.
6.은판 작업을 하고 주 재료인 은과 은선을 얇게 뽑아 접합한다.
7.위와 같은 공정을 통하여 세공 작업을 거쳐 다듬어진다.

80 60

2
0
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<그림32>당초문을 응용한 머리 장신구 떨잠 【아담한 풍치(風致)】
작품규격 (mm):::150×20×∅4.5
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ⅢⅢⅢ...결결결 론론론

인간의 미(美)적 욕구에 의해 시작되어 변화하는 사회의 미(美)적 흐름을 반영하던
장신구는 산업화 이후 시장성이 만들어낸 대량화와 획일화에 휩쓸려 미(美)가 아닌 상
업적 모티브에 의해 연구 생산되어왔다.이에 본 작품에서는 집안 여인들의 가보(家寶)
로써 내려져온 우리 수식품(首飾品)에 선인들이 자연에서 풍부하게 표현한 당초문양을
더하여 공장에서 뽑아낸 플라스틱헤어 장신구와는 차별화된 우리의 수식품을 이야기하
고자 노력하였다.
현대적 실용성과 대중성 아래 옛것이 주는 고유성에 장식품이 갖는 의미 이상의 예

술성을 적절히 가미하고자 작품 표현 작업과정에서 자유로운 형태성형이 용이한 왁스
와 주조기법 등을 활용하였다.
수작업으로 이루어지는 제작 공정으로 인해 생산이 소량이며 가격이 고가라는 문제점
이 있어 대중에게 단시간에 다가서야하는 시장 논리를 해결해야 하는 과제를 남기고
있다.또한 작품 표현에 있어 정밀함과 섬세함이 부족한 표현적 한계와 규격화 되지
않은 개성을 표현할 수 있다는 표현적 자유가 갖는 양면성의 문제를 어떻게 유용하게
해결하느냐에 따라서 옛것으로 머물러 있던 수식품은 그 미래를 달리하게 될 것이다.
본 작품에서 사용한 장신구는 우리의 무관심속에서 묻혀버린 우리의 멋에 우

리 여인네의 귀한 품격을 더해 줄 수 있는 자랑스러운 소재가 된다.우리 것이라는 독
창적 주제와 만국 공통 언어가 되는 장신구라는 소재의 만남은 우리에게 세계로 뻗어
나갈 수 있는 무안한 가능성을 제시해 준다.
우리 멋의 본(本)을 알고자 끊임없이 노력하고 과거에 잠들어 버린 새로운 멋을 발

굴 해 내려는 의지가 지속된다면 세계가 먼저 우리를 바라보는 날이 올 것이다.끝으
로 우리의 수식품이 갖는 우리 멋의 가치가 우리 문화를 알아가는 작은 시작이 될 수
있기를 바래본다.
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