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ABSTRACTABSTRACTABSTRACTABSTRACT

AAAnnnAAAnnnaaalllyyytttiiicccSSStttuuudddyyyooonnnttthhheeeFFFllluuuttteeeCCCooonnnccceeerrrtttoooNNNooo...111
GGGMMMaaajjjooorrrKKK...333111333bbbyyyWWW...AAA...MMMooozzzaaarrrttt

                    Cho Young-Mi

                                         Advisor : Prof. Kim seung-il Ph.D.

                             Department of Music,

                                            Graduate School of Chosun University

WolfgangAmadausMozart(1756-1791),togetherwithFranzJosephHaydnand
LudwigvanBeethoven,contributedgreatlytothedevelopmentoftheClassicalstyle
whichrepresentedtheeighteenthcentury.

AlthoughMozartlivedforonly36years,hecomposedmyriadofworksinvarious
stylesandgenres.Specificallyintheconcertoform,whichwasasalmostasimportant
asthesymphonyduringtheClassicalperiod,hisnumerousdevelopmentsand
improvementsinthisgenremustbeacknowledged.AlthoughMozartcomposed
unmerousconcertoformanydifferentinstruments,thereisalimetednumberofworks
fortheflute.HisFluteConcertoNo.1GMajor(K.313)effectivelyshowsthefluteasa
veryexpressivesoloinstrument.

LikemostClassicalconcertos,Mozart'sFluteConcertoNo.1GMajoremploysthe
basicprinciplsesofthetraditionalsonataform whichincludestheexposiion,



development,andtherecapitulation.Ithasclearmanifestationsofprimaryand
secondarythemes,aswellasmotivictransformationsandrepetitions,Themotives
foundinthisconcertoarequitesimple.Howeever,thesemotivesaredeveloped,
repeated,andevenincludeschromatictransformations.Thetonalandharmonic
structureoftheconcertogenerallyfollowsthetraditionalharmonicsystem,and
modulationisonlyoccasionallyusedoutsideofthetraditionannorm exceptbytheuse
ofvariantharmonicprogression,wherebythesequencingofsecondarydiminishedand
dominantchords,andchromaticmedodiclinesareemployed.Inthisconcerto,the
orchestraandthesoloinstrumentarenotindependentidentities,butthatthey
complementeachother.

Therefore,itcanbesaidthatMozart'sFluteConcertoNo.1GMajorisaworkthat
clearlyrepresentsthemusicalstyleoftheClassicalera.
Throughdetailed,systematicanalysisandresearch,onecanimproveandenhance
one'sinstrepretationandperfomanceofagivenwork.
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ⅠⅠⅠ...서서서 론론론

111...연연연구구구의의의 목목목적적적
WolfgangAmadeusMozart(1756～1791)는 FranzJosephHaydn(1732-1809)과 함께

고전파 양식을 확립시킨 대표적 작곡가로서 비인이라는 지역적 범주를 넘어 18세기 후
반을 지배했던 시대양식으로 고전파의 생성,발전과 완성에 기여했으며 양식의 확립에
도 큰 역할을 했다.註1)짧은 생애에도 불구하고,광범위한 영역에 걸쳐 많은 곡을 작곡
하였다.
Mozart음악은 우아하고 서정적이며,명확한 형식구조,주제의 통일성,대비성 등과
같은 특징을 가지고 있다.그의 플룻을 위한 곡들은 화려하고 경쾌한 매력적인 음색,
폭 넓은 음역을 통하여 플룻음색의 특성을 최대한으로 살리고 있다.
모짜르트의 플룻 협주곡 No.1,K.313은 1778년 만하임에서 작곡되었으며,모두 3악장
으로 구성되어 있다.그의 간결하고 명확한 형식과 서정적인 선율,그리고 반음계적 화
성과 음악적 개성이 잘 나타나 있는 곡이다.
당시에는 플룻이 현재의 악기처럼 발달되어 있지 않아서 연주자가 교향곡이나 협주곡
에도 잘 사용되지 않았다.註2)
이 논문은 이런 과도기적 시기에 작곡한 No.1,K.313의 형식,리듬,선율,화성의 분석
을 통하여 모짜르트 협주곡의 특징을 파악하고 플룻음악을 이해하는데 도움이 될 수
있도록 하는데 연구의 목적이 있다.

註1)세광출판사 사전 편찬위원회,음악대사전,(서울:삼호출판사,1988),p.534.
註2)음악 지루사 편찬,「모짜르트Ⅰ」서울:음악 세계,2001.p.376

222...연연연구구구의의의 범범범위위위와와와 방방방법법법
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본 논문에서는 Mozart음악을 올바르게 이해하기 위하여 FluteConcertoNo.1G
MajorK.313을 여러 자료들을 토대로 연구 분석,정리하고자 한다.
그 방법과 범위는 다음과 같다.
Mozart의 생애와 작품의 특징을 음악사의 이론적 배경을 토대로 문헌을 통해 연구

하며 Concerto의 어원과 고전시대의 Concerto양식의 특징을 고찰한다.
3개의 악장으로 이루어진 이 작품을 악장별로 전체적인 형식과 화성을 분석한 후 각
부문별로 주제(subjet),음형(figure),Phrase,Rhythm,조성 등과 같은 구성요소들의
활용과 전개과정을 고찰하여 작곡 기법상의 특징을 밝혀 좋은 연주를 하는데 도움이
되고자 한다.
결론에서는 분석의 결과를 토대로 이 곡의 특징을 종합 서술하였다.
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ⅡⅡⅡ...모모모차차차르르르트트트의의의 생생생애애애와와와 작작작품품품의의의 세세세계계계

111...모모모짜짜짜르르르트트트의의의 생생생애애애

모짜르트(WolfgangAmadeusMozart(1756～1791)는 오스트리아의 짤쯔부르크에서
태어났다.그의 아버지 레오폴트 모짜르트(J.GeorgLeopoldMozart,1719～1787)는 상
당한 명성을 가진 작곡가였으며,또한 바이올린 연주에 관한 저서를 집필할 정도로 작
곡과 연주 양 방면에 조예가 깊었던 것으로 전해지고 있다.註3)
세살 때 피아노를 치기 시작했고,여섯살 때 피아노용 미뉴에트를,여덟 살 때 교향곡
을 작곡했다는 기록이 남아 있는 모짜르트의 ‘천재성’의 이면에는 분명히 아버지 레오
폴트는 열렬한 지원이 있었으리라는 점을 짐작할 수 있다.
레오폴트는 어린 모짜르트의 재능을 과시하기 위하여 여러 차례 연주 여행을 다녔다.
어린 모짜르트는 여섯 살때부터 열다섯 살 무렵까지 비엔나와 독일의 주요 도시는 물
론 프랑스,영국,네델란드,이탈리아에 이르기까지 당시 음악에 대한 대접이 융숭하던
유럽 일대를 순회하였다.
이것은 감수성이 예민한 어린 소년에게 당시 서부 유럽에서 작곡되고 연주되던 다양
한 부류의 음악을 섭렵하고 자신의 음악세계를 형성할 수 있는 좋은 기회였다.
모짜르트는 여행지마다 새 지식과 작곡 기법을 습득하며 다녔다.파리에서는 자유로운
클라비어 양식의 글룩의 오페라를 런던에서는 세바스찬 바하(JohannSebastionBach,
1685～1750)의 유동적인 가창성을 특징으로 하는 오페라를 배웠고,만하임에서는 형식
적인 교향곡의 기법을,이탈리아에서는 전통적인 이탈리아 오페라의 아름다움을 알게
되었다.

註 3)DonaldJayGrout,(성우석 역)『서양 음악사』(서울:심설당,1986),P.339
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병약했던 모짜르트는 어릴때부터 여러 차례 죽을 고비를 넘기면서 35년 10개월이라는
길지 않은 삶을 살았다.
너무 어린 나이부터 아버지를 따라 불편한 교통 수단으로 유럽 여러 나라를 장기 여
행한 것이 그의 수명을 단축한 원인이 되었을 것이라는 설도 있다.
모짜르트는 항상 열정이 넘치고 무슨 일에나 몰입하는 경향이 있었으며,감수성이 유
난히 풍부했다고 한다.특히 음악에 몰두하면 다른 감각 기능은 완전히 마비된 듯했다
고 한다.
그의 음악은 고귀한 기품을 지니고 있으면서도 동심에 찬 느낌을 잘 표현해서 ‘하늘
에서 내려온 천사의 음악’이라는 찬사를 독차지했다.또한 그는 자연스럽게 물 흐르듯
전개되는 음악을 만드는 창작력을 가지고 있었다.‘음악의 에센스’라고 할 정도로 아름
답고 풍부한 그의 선율은 녹음 기술이 없던 당시 의 음악 애호가 들을 애타게 만들기
도 했다고 한다.너무나 자연스럽고 다양한 멜로디를 외울 수가 없었기 때문이다.
모짜르트는 죽기 3년 전부터 창작열이 폭발이라도 한 듯 최대 걸작들을 써내기 시작한
다.짧은 시일에 놀랄 만한 작품들을 발표하는 바람에 모짜르트의 명성은 드디어 높아
졌으나 빈곤은 그의 생활을 점점 더 괴롭혔다.평생 작곡에만 매달렸지만,그 대가로
받는 것이 너무나도 적었던 그는 빈의 귀족들의 인색함에 의해 죽음의 문턱으로 한 걸
음씩 다가갔다.
결국 1795년 모짜르트는 35세가 되던 해에 오페라 〈마술 피리 〉를 작곡하던 중 몹
시 건강을 해쳤다.병고와 빈곤의 이중고에 시달리던 그에게 〈레퀴엠 〉의 작곡을 의
뢰하는 한 사람이 나타났는데,모짜르트는 그를 ‘죽음의 사자’라고 여기며 슬픔 속에
서 작곡에 착수했다고 한다.그리고 이것이 완성되기도 전에 세상을 떠나게 된다.자신
의 음악 세계를 완전히 펼쳐 보지도 못하고 아깝게 세상을 떠난 그였지만 인류에게
귀중한 유산으로 남겨진 1,000여 곡의 작품으로 언제까지나 잊혀지지 않는 존재가 되
었다.
그라우트(DonandJayGrout1902～1987)는 모짜르트의 생애를 3기로 나누었는데,제
1기는 (유년기와 청년초기),제2기는 (최초 걸작들이 작곡된시기),제3기는 (비에나의
시기)로 분류하고 있다.
제제제111기기기 :::유유유년년년기기기와와와 청청청년년년초초초기기기(((～111777777444)))
1770년부터～1773년 사이의 대부분을 모짜르트는 이태리를 여행하면서 보냈다.여기
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서 그는 볼로냐의 사마르티니 등에게서 대위법을 배웠는데,교향곡 K.81,95,122,132,
182와 최초의 현악 4중주곡을 이들 이태리 교향악 작곡가들의 영향을 받은 것으로 알
려져 있다.그러나 모짜르트의 음악적 발전에 있어서 부엇보다 중요한 것은 요셉 하이
든 의 영향이었다.하이든의 영향은 특히 교향곡 K.313에 뚜렷하게 드러나고 있다.
이때부터 줄곧 하이든의 작품들은 모짜르트의 창작 활동에 지속적인 영향을 주게 된
다.주요 작품으로는 12살때 쓴 이탈리아풍의 오페라 부파註4)(LaFintaSamplice)와
독일 징슈필註5)(BastienundBastienne)을 작곡 하였다.

제제제222기기기 :::첫첫첫 걸걸걸작작작품품품들들들의의의 시시시기기기 (((111777777444～～～111777888111)))
연주여행을 통하여 얻어진 이태리 적인 감각과 독일의 지성이 합하여져 음악적으로
더욱 성숙해진 시기이다.註6)
이 시기에 그의 음악적 개성이 형성된 시기,일반적으로 짤쯔브르크 시대라고도 한다.
그는 하이든의 영향을 받아 6개의 현악4중주를 작곡하였고 1774년 뮌헨에서 공연을 하
였는데,이 여행에서 프랑스풍 갈랑 스타일의 경향은 더욱 강조되어 한동안 이러한 양
식으로 작곡이 계속된다.註7)
1777년 피아노 제조업자인 J.A.Stein을 만나 피아노 곡을 작곡하도록 자극을 받았으며,
만하임 악파의 영향을 강하게 받았다.

註4)오오오페라 부파(((operabuffa):희가극,경가극의 뜻.16세기 중엽 이후 이탈리아에서 비극 혹은 희극을 공연할
때 막간의 노래를 삽입하는 형태를 바꾸어 독립된 촌극이 되었으며,18세기에 와서 작은 희가극으로 발달했다.
註5)징슈필(singspiel):독일어로 ‘노래의 연극’이라는 뜻.18세기 후반 이후 독일에서 행해진 민속적인 연극 형
태로서 이름 그대로 노래가 많이 삽입되어 있다.독일어로 쓰여지고,대화체의 연극 대사가 포함되어 있으며 희
극적인 내용을 갖는 것이 특색이다.

註6)D.J.Grout'A HistoryofWesternMusic'국역 서우석,문호근 수문당 1984p.109

註7)『음악 대사전』 세광 출판사.1982p.528
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주요작품으로는 ViolinConcerto제3번 G,MajorK.126제5번 A,Major,K219,piano
ConcertoEMajor,K.271,SyonphonicConcertoEMajor,K.314PianoSonata제1번
CMajorK.279부터 제 14번 BMajorK.333에 이르고 있다
실내악 작품으로는 경쾌하고 매혹적인 FluteQuartetD.MajorK.285와 OboeQuartet
F.MajorK.381의 작품 등이 있고 성악곡으로는 C.Major의 대관식미사(K.317)와 장
엄미사가 있고 mottet인 Aveverum(K.618)등의 작품들을 들 수 있다.

제제제333기기기:::비비비엔엔엔나나나 시시시대대대(((111777888111～～～111777999111)))
자유로운 작품 활동을 위해 아버지의 충고를 어기고 잘츠부르크를 떠나 비엔나에서
정착한 시기이다.이 무렵 그의 작품은 절정의 시기를 맞았다.모짜르트에게 불멸의 명
성을 안겨준 작품들은 이 시기의 것들로서 형식과 내용,갈랑 양식註8)과 학구적 양식
의 완벽한 종합,그리고 외적인 세련미와 내적 아름다움이 모든 종류의 작품 안에서
자연스럽게 표현되고 있다.
여러 푸가들을 현악중주나 4중주로 편곡하였는가 하면,〈피아노 두 대를 위한 c단조
푸가,k.426〉를 쓰기도 했다.모짜르트의 말기 작품 전체에 대위법적 구성이 갈수록
많이 사용된 것,그리고 〈마적〉이나 〈레퀴엠〉의 장중하고 심각한 분위기 등도 바
하에게서 받은 영향의 흔적이라 할 수 있다.
또한 이 시기에 그의 유명한 오페라 작품도 쓰여졌다.비엔나 시기의 주요한 오페라
로는〈후궁에서의 유파〉(Die Entfurung aus dem Serail,1782),(Le Nozze di
Figaro,1786),〈돈 지오바니〉(DonGiovanni,1787)등을 들 수 있다.

註8)갈갈갈랑랑랑 양양양식식식(stylegalant):18세기 바로크 시대의 장중하고 힘차며 정교한 양식 대신 나타난 로코코 시대의
경쾌하고 우아한 양식을 말한다.이 새로운 양식의 발생은 문화의 중심이 살롱으로 옮겨지고,대위법적인 수법에
서 화성적인 수법으로,건축적이며 장대한 구조에서 밝고 경묘한 것으로,교회의 칸타타나 미사,오르간에서 세속
적인 노래나 챔발로에의 이행을 나타내고 있다.이 양식은 18세기 초 프랑스 클라브시니스트들의 작품인데,18세
기 후반에는 이탈리아에도 그 영향이 나타나서,J.S.Bach를 포함하는 이탈리아의 작곡가들을 통하여 젊은 모짜르
트에게도 영향을 끼쳤다.
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222...모모모짜짜짜르르르트트트의의의 작작작품품품의의의 세세세계계계

모짜르트는 일생을 통하여 다채로운 인생 편력을 겪은 인물이다.특히 그의 일생에서
여행으로 보낸 기간이 매우 길었다.천재에게 여러 민족의 다양한 음악은 단순히 다양
함 그 자체로 끝나는 것이 아니었다.그것은 더 포괄적인 음악을 가능케 하는 풍부한
토양이 되었다.우리는 그의 음악 전편에서 이와 같은 차원 높은 통합의 지향,즉 세계
성의 추구를 확인할 수 있다.
이 당시의 유럽음악은 명확한 두 가지의 국민양식을 보여주고 있었는데,그것은 이탈
리아 양식과 독일 양식이었다.두 양식간의 차이점을 살펴보면 이태리 음악은 주로 여
흥을 위주로 한 것이었지만,독일 음악에서는 감정 표현을 중시하였다.
선명한 대비를 위해 이상의 차이점을 간단히 도표화해 본다.

〈도표 1〉이탈리아 양식과 독일 양식의 음악 특징 비교

모짜르트의 위대한 점은 바로 이와 같이 극명히 대립되던 음악적 양식을 융합하여 자

기화했다는 사실에서 찾을 수 있다.그의 음악은 전형적인 고전주의의 아름다움을 추
구하면서도,바로크 음악의 전통에 향수 를 잃지 않으며,그의 사후에 만개하게 될 낭
만주의의 길을 암시하기도 했다.
그의 음악은 항상 단정한 스타일에 격조 높은 기풍,그리고 우아한 것이 특징이다.
모짜르트 음악 속에 흐르는 이태리적인 양식과 독일양식의 융합된 면을 도표로 나타내
면 다음과 같다.

〈도표 2〉 Mozart의 음악적 특성도표

이탈리아 양식 독일 양식
① 오락성이 강함(가벼운 느낌) ① 표현을 목표로 함(신중한 느낌)
② 목소리를 표현 수단으로 하여 오페라
와 칸타타가 주된 형식

② 악기를 표현 수단으로 하고 교향곡과 소나
타가 주된 형식

③ 호모포니 양식이 주류 ③ 폴라포나 영삭아 주류
④ 배타적인 성격의 작품 내용 ④ 이탈리아적인 Lyricism을 수용
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모짜르트의 믐악 표현의 방법은 그가 평생 존경의 대상으로 삼았던 하이든과 대조되기
도 한다.註9)

註9)하이든과 모짜르트의 대조는 여러 면에서 음악애호가들의 흥미를 불러 일으키고 있다.가령,D.J.Grout,『서
양 음악사』 340쪽을 참조.“...하이든에게서 작곡은 하나의 노동이었으며,항상 기계적인 것을 실험하였다.그는
규칙적으로 시간을 정하여 작곡하였다.좋은 착상이 금방 떠오르지 않을 때 그는 기도하였으며,착상이 떠오르면
정신차리고 꾸준히 작업하여 완성하였다.아무도 모짜르트가 음악적 착상을 위해 기도하는 것을 상상하지 않았을
것이다.음악적 착상은 항상 그에게 남아돌 만큼 있었다.대개 그는 처음에는 머리 속으로,즐거운 심정으로 정신
을 골똘히 집중하여 극히 세부적인 것까지 완성해 내었다.그 다음 일은 오선지 위에 빤히 보이는 음악 구조를
베겨내는 일에 불과하였다.그래서 그는 작곡하는 동안 웃고,농담하고,대화를 나눌 수 있었다.이런 모든 일은
천진한 느낌과 신적인 느낌을 아올러 포함하는 어떤 기적적인 것을 보인다.바로 이점이 어쩌면 초기 낭만파 세
대에게 하이든보다 모짜르트를 음악계의 영웅으로 추앙하게 했던 이유인지도 모른다.”

구 분 특 징

선 율

① Lyricism적인 양식
② 선이 유연하고 프레이즈가 구분
③ 명확한 선율 구조
④ 종지에서 선율이 강박 다음 약박에서 쉼표로 사용하고 또한 비화성음이
강박에 나타남.

화 성
① 장.단음계,3화음 구조
② 불협화음도 주의 깊게 사용
③ 화음을 주로 분산시킴

구 조 초기에는 호모포니,후기에는 폴리포니를 사용하였다.

리 듬

규칙적인 리듬을 사용하였고,쉼표로 규칙적인 프레이즈 단위를 사용,그
리고 단순하고 불변하는 리듬형을 사용하였다.
Tempo표시가 없고 일정한 Tempo로 연주하는 바로크적인 특색이 많이
있다.
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ⅢⅢⅢ...고고고전전전시시시대대대의의의 CCCooonnnccceeerrrtttooo와와와 플플플룻룻룻 협협협주주주곡곡곡

111...고고고전전전 시시시대대대의의의 CCCooonnnccceeerrrtttooo

협주곡이라는 언어가 음악적인 의미로 처음 사용된 것은 1519년 이었다.이때는
Concerto라는 용어가 상호 조화하는 것이라는 의미를 갖는다.
이것은 음악적으로 생각하면 ‘기악합주에 있어 여러개의 악기가 함께 합해진다’라고 말
하는 것과 같은 의미이다.
Concerto라는 말은 라틴어의 Concerto〈-are,-atus〉에서 비롯되어 이탈리아어의
concertare를 거쳐 생겨난 것인데,원래의 뜻은 『논쟁하다』,『투쟁하다』이다.그것이
같은 발음,같은 철자의 이탈리아어에서 『조화시킨다』,『일치시킨다』라는 뜻으로 변
화하였다.16세기 전반에 Concerto라는 말은 성악 또는 기악 앙상블을 뜻했으며,18세
기후반 이후 Concerto는 거의 solo와 tutti가 대립하는 기악곡으로 지칭되었다.註10)
고전주의Concerto는 바로크 Concerto에서 발전하였으며 이는 TrioSonata에서 그 기
원을 찾을 수 있다.
TrioSonata는 느림-빠름-느림-빠름 의 4악장으로 되어 있는 것이 대부분이며 말기
에는 빠름-느림-빠름의 3악장 구조가 되었다.3성부 곡이지만 4명의 연주자가 연주하
며 편성은 위의 두 성부는 두 대의 바이올린 또는 플룻이며 아래 성부는 첼로와 바소
컨티뉴오가 숫자저음에 의한 즉흥연주를 한다.이것을 어느 부분의 인원수를 증가해서
연주함으로써,부분과 전체의 음량 대비의 효과를 얻는 것으로 대편성 부분과 소편성
부분으로 나누는데 이를 콘체르토 그로소라 하였다.
바로크 Concerto는 콘체르토 그로소 (Concertogrosso)하여 오케스트라와 몇 개의
악기 그룹이 대조되는 것으로,큰 그룹을 리피에노(Ripieno),작은 그룹(반드시 통주저
음10)을 포함한 3-5명)을 콘체르티노(Concertino)라 하였다.

註10)「음악 대사전」세광음악 출판사,1989.p.1456
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고전시대의 Cocerto는 이러한 배치에 영향을 받아 악장간의 대조를 만든다거나,여러
배역들의 가수들 중 한 명의 가수가 나와 노래를 부르는 독창 아리아에 중점을 둔 이
태리 오페라에 영향을 받아 독주와 오케스트라가 대결하는 방식의 콘체르토 방식이 사
용되었다.
고전주의 시대에 접어들어 Concertogrosso양식은 SoloConcerto양식으고 바뀌었
다.Solo Concerto은 Concertogrosso가 TrioSonata를 전적으로 답습한 것과는 달리
빠름-느림-빠름의 3악장으로 구성되며,빠른 악장에 오페라 아리아 형식에서 유래한 리
트로넬로 형식을 가지고 있다.註11)
제1악장은 SonataAllegro형식으로 제시부,발전부,재현부로 나뉘며,Ritornello형식
을 사용하여 tutti와 solo가 반복된다.제 2악장은 일종의 아리아이며,보통 느리고 서
정적인 느낌을 주는 악장으로서 독주자의 음악성이 유감없이 발휘될 수 있는 부분이
다.제3악장은 소나타와 론도 형식의 특징들을 공유하며,때로는 주제와 변주곡 형태를
취하기도 한다.또한 1악장과 비교할 때 생기 있고,춤곡 풍의 성격을 갖기도 한다.
註12)

18세기 후반의 Concerto에서는 바로크의 Concerto들에서와 같이 한 악기와 여러 악기
들 사이의 대립이 이루어진다.여기에는 대등한 대립 규칙이 존재하는데,오케스트라는
보다 큰 다이나믹과 다양한 음 짜임새를 구사할 수 있는 반면에,독주자는 카덴짜註13)
에서 오케스트라와 상반된 화려한 기교로 청중을 매료시켰다.

註11)Bassocontinuo를 말하는데,건반악기 주자가 주어진 저음위에다 즉흥으로 주어진 화음을 맞추어 보태면서
반주 성부를 완성시키는 방법이나,또는 긴 지속음을 연주하는 저음 자체를 말한다.

註12)「음악 대사전 」 세광 음악 출판사.1989.p.1457

註13)김문자,노영혜,박미경,이석원,허영한 편저 「들으며 배우는 서양음악사」 서울:심설당 1993.p.281
註14)카덴짜:일반적으로 악장의 끝부분에 가서 오케스트라는 멈추고 독주자만이 즉흥적인 성격의 악구를 연주
한다.

222...모모모짜짜짜르르르트트트의의의 플플플룻룻룻 협협협주주주곡곡곡
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모짜르트 시대에는 플룻이 현재의 악기처럼 발달되어 있지 않았다.그래서 모짜르트
는 플룻을 별로 좋아하지 않았다고 한다.
플룻 협주곡 No.1,K.313작곡 당시의 플룻지공(FingerHole)은 6-8개로서 두 옥타브
이상의 반음계를 연주하던 주법인 교차 운지법(Crossfingering)을 이용했던 악기 구조
에서,여러 개의 키(Key)가 부착되어 연주하기에 보다 편리하게 발전 되어지는 과도기
였다.그래서 음정이 불안하고 완전한 반음계를 연주할 수 있는 악기의 개발이 필요했
던 시기라고 할 수 있다.註15)
플룻 협주곡 No.2inD Major,K.314는 본래 오보 협주곡 CMajor였던 것을 성급
하게 작곡을 의뢰하는 습관을 가진 DeJean의 주문에 응하기 위하여 플룻용으로 고친
것이다.플룻 협주곡 D Major는 원 곡인 오보 협주곡 CMajor보다 한음 높이가 다르
다는 것뿐이며 반주부분이나 독주부분도 거의 동일하다.제 2악장은 오보협주곡과는
달리 대용악장 K.315가 하나 더 만들어졌는데 아인슈타인(A.Einstein:1880-1953)註
16)에 의하면 원 곡의 2악장은 음악 애호가였던 드 장에게는 어렵기 때문에 대용악장
이 만들어졌다고 한다.註17)
모짜르트의 플룻 협주곡은 “돈 벌기 위한 일이었고 별로 착실하게 작곡되지 않았다.”
라고 알프레드 오렐은 말하고 있으나,고금의 플룻 협주곡 중에서 가장 널리 연주되고
있는 곡이다.모짜르트 음악의 대부분은 우아하고 서정적이며 규칙적인 선율,명확한
형식 구조,주제의 통일성,대비성 등의 특징을 가지고 있다.
화려하고 경쾌한 매력적인 음색,폭 넓은 음역을 통하여 플룻 음색의 특성을 최대한
살리고 있다.
註15)최원영:「Flute」서울:도서출판 예음,1986.p.47
註16)AlfredEinstein(1880.12.30-1952.2.13):독일 태생이지만 미국에서 활동한 음악학자.그의 많은 업적중에서
마드리갈의 연구와 Mozart의 Kochel번호개정이 가장 대표적이다.리만의 음악사전을 교정하였으며,많은 비평을
하였다.
註17)세광출판사 편집국,「최신해설명곡전집 9권.협주곡편 Ⅱ」서울세광출판사.1987,p.164
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ⅣⅣⅣ...FFFllluuuttteeeCCCooonnnccceeerrrtttoooNNNooo...111GGGMMMaaajjjooorrrKKK...333111333분분분석석석

1771년 9월 직장을 얻기 위해 만하임으로 갔던 모차르트는 궁정음악가의 자리를 얻지
못하고 여행하던 중,명 플루티스트인 요한 밥피스트 벤들링과 오보에 주자 프리드리
히 람 등과 교분을 갖게 되고,경제적인 이유로 벤들링을 통한 Flute곡의 위촉을 받게
되어 2곡의 플루트 협주곡과,1곡의 소품곡(Andenta),3곡의 Flute4중주곡을 작곡 하
였다.
모차르트는 당시 정확한 음정으로 연주하기 힘들고,독주악기로 발달하지 못했던 플
루트를 별로 좋아하지 않았던 것으로 보이며,이 곡을 만들며 부친에게 쓴 편지를 보
면 “참을 수 없는 악기를 위하여 작곡하고 있으면 머리가 멍하여 집니다”라고 하였
다.
「제2번」협주곡인 K.314DMajor는 짤츠부르크의 오보에 주자 주제페 페르렌디스를
위해 작곡한 CMajor곡을 플루트용으로 편곡했다.
「제1번」협주곡인 K.313GMajor는 플루트음역인 1OctaveD음에서 3OctaveG음
까지의 음이 완전히 구사되어 있고,2악장에는 대용악장 K.315(285e)가 작곡되어 있는
데 이 곡을 의뢰한 「드 장」이라는 음악애호가에게 2악장이 어렵기 때문에 이 대용악
장이 성립되었다고 아인시타인은 말하고 있다.註18)
연주시간은 약 20분 소요되며 악기편성에는 독주플루트,오보에2,혼2,바이올린2부,
비올라,첼로,콘트라베이스로 되어 있다.FluteConcertoNo.1G majorK.313의 총괄
적인 악곡 구조를 다음 도표와 같이 살펴 보았다.

<도표 1>FluteConcertoNo.1악곡구조

註18)은희천,<W.A.MozartConcertoGMajorK.313의 분석연구>전주대학교 대학원석사학위 논문,199524쪽

제1악장 제2악장 제3악장
조 성 GMajor Dmajor Gmajor
박 자 4/4 4/4 4/4
형 식 Sonata 변형된 sonata RondoSonata
빠르기 Allegromaestoso Adagionontroppo TempodiMenuetto
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111...제제제111악악악장장장
제1악장은 Allegromastoso(♩=112)GMajor 4/4박자로 협주곡풍의 Sonata형식으
로 제시부 -발전부 -재현부 -카텐자의 구조를 가지고 있다.
악기편성은 비교적 규모가 작아 오보에 2,혼 2,바이올린 2부,비올라,첼로,더블베
이스로 구성되어 있다.

<도표 2>FluteConcertoNo.1제1악장 형식구조

구 분 구 성 마 디 조 성

제시부

서 주
제1주제
Episode
제2주제

제2주제 반전
Codetta

1-30
31-45
46-71
72-77
78-90
91-101

G-C-G
G

e-D-g-G-D-e-D
D
D
D

발전부 발전부 102-148 D-a-e-d-G-C-a-D

재현부

제1주제 재현
Episode

제2주제 재현
제2주제 반전
Cadenza도입
Codenza
Coda

149-62
163-188
189-195
196-208
209-214
215

216-219

G
G-C
G-C
G
G

G
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(1)제시부(Exposition)

Orchestra전주에 의해 tutti로 제1,2주제가 제시되고 SoloFlute가 다시 제1,2주제를
제시하는 이중 제시부(DoubleExposition)형태를 취한다.

<악보 1> 제1주제가 Orchestra반주에 의해서 G Major로 시작되고 mm.1～4의 註19)

첫째박자까지 첫 번째 Phrase가 형성된다.전 곡을 통해 사용된 주요리듬은 ⓐ,ⓑ,ⓒ,ⓓ
(악보 1참조)4가지로 대별되며,주요음은 G,C,D이다.(주요음은 악보 1에 O로 표시)

<악보 1>mm.1～4분석(제1주제 선율의 주요리듬과 주요음)

註19)m :마디를 나타내는 measure이 약자.이하 마디는 'm'으로 일괄사용.
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<악보 2> Orchestra반주에 의한 제1주제가 나온 뒤에 바로 뒤이어서 제1주제가 1
Octave아래에서 다시 p로 반복된다.그러나 이 때에는 후반부가 약간 변형된다..
(mm6～8).m.7과 m.8은 반복진행을 통하여 연결구도의 역할도 겸하고 있다.

<악보 2>mm.5～8분석(반복진행과 제1주제의 변형된 후반부)

제1주제 반복(1Octave아래) 제1주제리듬(3)반복 경과구의 역할)
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<악보 3> 제2주제(mm.16～21)가 나오기전 m.15의 셋째박자부터 나란한 조인 e
minor로 전조 되지만 m.20부터 원조인 GMajor로 다시 전조 된다.제2주제는 제1주제
와는 대조적으로 p로 연주되고 붓점리듬(dottedrhythm)으로 독특한 특징을 가지며 아
래 성부에서 3도순차진행에 의한 대선율적 기능을 갖는다.그리고 mm.18～19는
mm.16～17을 아래로 모방하고 있다.
<악보 3>mm.15～21분석(제2주제 선율과 모방)
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<악보 4>제2주제가 끝나고 경과구(mm.22～26)와 Codetta(mm.27～30)註20)가 계속
해서 G Major로 나오고 m.31부터는 SoloFlute가 다시 제1주제(mm.31～45)를 시작하
게 된다.

<악보 4>mm.31～34분석(제1주제 선율과 모방)

<악보 5>m.35부터는 제1주제가 1Octave아래에서 반복되다가 m.36에서는 원위치
에서 반복,발전된다.그리고 mm.36～37에서 SoloFlute의 음형이 mm.37～38에서 반주
부의 윗성부에서 변형된 형태의 동형진행으로 나타난다.
또한 mm.41～42는 D,B,G를 주요음으로 하는 변형리듬을 사용하고 있고,staccato와

빠른 Passage로 화려함을 느낄 수 있다.

<악보 5>mm.35～44분석(주요음과 변형된 동형진행)

註20)Codetta:Coda의 축소어.짧은 Coda를 종종 이렇게 부른다.보통은 Sonata형식의 제시부나 세도막 형식으
로 된 느린 악장 제1부의 종결 Passage등을 말한다.
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원위치에서 원위치에서 원위치에서 원위치에서 반복변형된 반복변형된 반복변형된 반복변형된 제제제제1111주제의 주제의 주제의 주제의 후반부후반부후반부후반부

제제제제1111주제 주제 주제 주제 선율의 선율의 선율의 선율의 원형원형원형원형

주요음주요음주요음주요음
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<악보 6>mm.46～71까지는 매우 화려하고 기교적인 Episode註21)가 나오며 m.52와
m.53,m.59와 그리고 m.60와 m.70에서는 일정한 선율을 SoloFlute와 반주부가 서로
주고 받는다.
그리고 m.69셋째 박자 부터는 DMajor로 전조가 된다.

<악보 6>mm.52～53,mm.59～60,mm.69～70분석(모방과 전조)

註21)episode:간주,삽입어,삽입구등으로 불리며,2개의 주제 사이에 자유로운 형태로 삽입되는 부분.

경과구경과구경과구경과구
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<악보 7> 제2주제(mm.72～77)가 제1주제의 딸림음조인 D Major로 시작된다.이는
mm.16～21까지의 관현악에 의한 제2주제(G Major)의 음형을 완전히 위로 올림으로써
딸림음조에서 제시한다.

<악보 7>mm.72～77분석(제2주제의 전조과정)

동형진행

반응계진행
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<악보 8> 제2주제 뒤에 나오는 경과구(mm.78～90)는 전주부분에 나왔던 경과구
(mm.22～26)와 비슷하나,전주부분에서는 주 선율을 반주부의 윗성부에서 맡은 반면
m.81부터는 SoloFlute가 맡았고,mm22～26은 G Major지만 mm.78～90은 D Major로
전조되어 나타난다.

<악보 8>mm.78～83분석(mm.22～26을 완전 5도 위에서 모방한 경과구)
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b.발전부

발전부에서는 제시부의 제1주제,제2주제와 episode들의 주요요소들이 반주부와 함
께 다양한 동형진행에 의해 발전되어 나타난다.
mm.102～105는 관현악으로 시작되는 선율을 플룻의 1마디 후에 로 점진적인 긴장
감을 나타내며 부난화음 안의 첫박자에서 나타나고 있는 Tonic(D)와 Dominant(A)의
반복으로 DMajor가 확립되어 있는 것을 볼 수 있다.(악보 9)

<악보 9>제1악장의 발전부

<악보 10>mm.107～109는 2Octave가 넘는 Flute음역이 특징적이다.

<악보 10>mm.107～109분석(발전부에 나타난 플룻의 넓은 음역)
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<악보 11> mm.126～134는 Flute선율의 도약진행이 매우 많고,짧은 시가의 리듬안
에서 플룻의 음역을 골고루 사용하고 있으며 반주부와 반진행 선율이 특징적이다.

<악보 11>mm.126～134분석(플룻의 음역과 반진행 선율)
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c.재현부

<악보 12> 재현부가 m.149부터 시작되며.m.152까지는 주제와 동일하나 1Octave
아래로 나타난다.

<악보 12>mm.149～152분석(재현부 전조와 제1주제)

<악보 13> 제1주제(mm.153～163)가 제시부의 mm.35～44에서와 같은 형태로 나오
나 m.153후반부가 약간 변형된다.

<악보 13>mm.153～163분석(변형된 제1주제와 변형된 동형진행)
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<악보 14> 제시부에서 Episode(mm.46～71)가 eminor였던 것과는 달리 재현부의
Episode(mm.164～189)는 C Major로 시작되어 m.186부터는 원조인 G Major로 다시
전조된다.

<악보 14>mm.164～166,mm.185～186분석(전조된 Episode)
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<악보 15> SoloFlute에 의해 제2주제(mm.190～195)가 제1주제와 같은 G Major로
나온다.제시부에서의 제1주제와 제2주제가 서로 나란한 조의 관계를 가진 것과는 상
반되는 것이다.

<악보 15>mm.190～195분석(재현부 제2주제)

으뜸음조로 재현

GGG;;;III
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<악보 16> mm.209～215사이에서는 제1주제의 요소를 가진 Cadenza도입부분이
나온다.

<악보 16>mm.209～215분석(Cadenza도입부분)
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<악보 17>Cadenza가 종렬되고 mm.216부터 Coda가 OrchestraTutti로 연주된다.
제시부에서의 Codetta(mm.27～30)와 같은 Coda(mm.216～219)가 Gmajor로 힘차게 제
1악장을 마무리 한다.특히 Coda부분은 종지형(V-I)을 반복하면서 으뜸음조로 힘차게
종지한다.

<악보 17>mm.216～219분석(Coda)

이 곡은 고전주의 시대의 특징인 화성적 리듬이 긴 것이 특징이다.전체적으로 제1악
장에 나타나는 화성 특징은 기본적인 화성의 구조로 I와 V가 주체가 되어 진행되는
전통적인 온음계적 화성진행이라 할 수 있다.그러나 그 이전시대에는 흔하지 않았던
부속 7화음,부감화음등으로 Mozart특유의 화성적 색채를 가지고 있다.이러한 반음
계적인 화성진행의 사용은 고전시대 이후 낭만주의 작곡가들에게 많은 영향을 끼쳤다.

ⅠⅠⅠ---ⅤⅤⅤ반반반복복복하하하면면면서서서 으으으뜸뜸뜸조조조로로로 종종종지지지(((정정정격격격종종종지지지)))
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222...제제제222악악악장장장

제2악장은 Dmajor4/4박자의 Sonata형식이다.
제2악장은 발전부가 12마디로 매우 짧은 것이 특징이며,다른 악장에 비해 독주악기
와 관현악 반주와의 조화가 잘 이루어져있다.
또한 제2악장의 선율은 Opera의 Aria와 같이 느리고 서정적인 성격을 띠고 있어 독
주자가 연주 기교를 마음껏 발휘 할 수 있도록 되어 있다.
제 2악장의 전체적인 형식을 도표로 나타내면 다음과 같다.

<도표2>제2악장의 형식

구 분 조성의 변화 마 디 형식 및 특징
제시부
(28마디)

D장조 1-11 관현악 제시부-polyphony구조가 지배적
G장조 12-17 독주 제1주제-리듬강조 특징
A장조 18-28 독주 제2주제-반음계 선율이 특징

발전부
(12마디)

A장조-e단조-D장조
-b단조-D장조 29-40 제2주제의 변형된 형태

재현부
(23마디)

D장조 41-45 제1주제 재현-축소된 주제부
D장조 46-48 제2주제 재현-축소된 주제부
D장조 49-56 Codetta-제2주제 요소로 전개
D장조 57-58 Cadenza-제2주제 요소로 전개
D장조 59-63 Codatutti-제1주제 요소로 전개
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a.제시부

제2악장의 선율은 서정적인 성격으로 분위기를 한층더 살리기 위해 호흡과 약음기
를 사용한 반주부에 의해서 도입부가 시작되고,첫마디 마지막 박자부터 제1주제
(mm.1～4)가 D major로 시작된다.도입부는 Orchestra에서 F.horn과 약음기를 낀
stringsUnison으로 연주되며,둘째마디부터는 Flute와 Violin이 연주한다.이부분의
주요음은 A,D,G이며 3개의 Phrase로 나누어 진다.(주요음은 악보에 O로 표시)

<악보 18>mm.1～4분석(제2악장의 도입부분)
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<악보 19>SoloFlute에 의한 제1주제(mm.11～13)가 전주부에서와 같은 D major
로 나오며 mm.9～10에 나오는 도입부는 첫째마디의 도입부와 같은 형태로 제1주제
가 다시 반복될 것을 알 수 있다.

<악보 19>mm.9～13분석(SoloFlute에 의한 제1주제)

도도도입입입부부부
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<악보 20> 짧은 경과구에 이어 A Major의 제2주제(mm.17～19)가 나온다.본래
Sonata형식의 제시부에서 제1주제가 장조일 경우 제2주제는 딸림음조의 관계를 가
진다.그러므로 이 곡의 제2악장 제1주제가 D Major이고 제2주제가 그 딸림음조인
A Major가 된 것은 원칙을 따른 것이 된다.

<악보 20>mm.17～19분석(전조된 제2주제)
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<악보 21>제2주제가 끝나고 Codetta(mm.20～28)가 나오며,mm.19～23은 반주부
의 윗성부와 mm.21～22에서의 반주부의 윗성부 선율은 mm.20～21과 mm.22～23에
서의 SoloFlute의 선율이 서로 대화하는 형식을 취하고 있다.이때 반주부인 윗성부
선율은 Orchestra에서 Violin이 연주한다.

<악보 21>mm.20～23분석(응답)
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b.발전부

10마디로 이뤄진 짧은 발전부는 제1,2주제의 요소는 나타나지 않지만,선율적으로
외형이 비슷하게 나타나며 “발전”이라는 개념보다 재현부로 가는 경과구의 역할이
더 강하다.
마디 28～29의 Flute선율이 mm.29～30에서는 1Octave위에서 반복한다.
발전부에서는 다양한 화성과 잦은 전조가 일어나는데,이 곡에서는 약간의 부속화
음과 m.30에서 eminor,m.33에서 Dmajor로 전조되어 재현부로 가고 있다.

<악보 22>mm.29～37분석(많은 전조를 하는 발전부)
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c.재현부(Recapitulation)

<악보 23> m.38에서부터 재현부가 시작되며,도입부(mm.37～38)가 두마디 나온
후 SoloFlute에 의해 제1주제(mm.39～41)가 DMajor로 제시부에서와 같게 나온다.

<악보 23>mm.38～41분석(제1주제 선율의 반복)
제1주제(제시부 제1주제와 같은
형태로 나타남)

DDD;;;VVV
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<악보 24> 재현부에서의 제2주제(mm.45～47)는 제시부에서의 제2주제(mm.17～
19)가 A major였던 것과는 다르게 DMajor이다.
본래 Sonata형식에서 재현부의 제1주제가 장조이면,제2주제는 같은 장조가 되어

야 한다.그러므로 제2악장의 재현부는 예외가 된다.그리고 m.47에 첫째박자의 음
형이 제시부의 제2주제(mm.17～19)중에서 m.19의 첫째박자 음형과 다르게 변형되어
나타난다.

<악보 24>mm.44～47분석(변형된 제2주제)
변형된부분
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<악보 25> Cadenza가 끝난 후 경과구(mm.57～59)가 나오며 그 뒤에 제1주제가
변형된 Coda가 나오면서 제2악장이 끝난다.
이 때 m.61의 여섯박자의 음형이 제1주제의 원형과 다르게 변형되어 나타난다.

<악보 25>mm.57～62분석(변형된 제1주제를 가지는 Coda)
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제2악장은 독주악기의 우월성보다는 관현악의 조화를 더욱 요구하며 선율이 매우
환상적이고 서술적이다.전반적으로 기악 음악에 성악예술의 접목을 느낄 수 있는
대표적인 악장이다.
연주자가 가장 유의할 점은 악곡의 템포 설정인데,제2악장은 우아하며 다양한
tempo를 갖고 있으며,대체로 Andante,Allegretto,Adagio,Largetto등이 나타난다.
하지만,연주시 정해진 Tempo대로 연주하기보다는 연주자의 호흡이 음색을 조절
할 수 있을 정도의 Tempo로 연주해야 한다.
또한 한 Pharsing은 약 8마디로 정하고 호흡하며,그 동안에는 동일한 음색을 유
지하도록 유의해야 한다.
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333...제제제333악악악장장장

제3악장은 Rondo와 menuetto로 Gmajor3/4박자로 Rondosonata註22)형식이다.
구성상 A-B-A'-C-A"-B'_A'"(제3론도 형식)로 나누어지며 제3악장의 형식을 요

약하면 다음과 같다.

<도표 4>Mozart의 FluteConcertoNo.1제3악장 형식구조

註22)Rondo형식 :어떤 주제가 여러번 되풀이 되는 동안 그 사이 사이에 이와 대조되는 제2주제를 끼워넣는
형식.

RondoSonata형식 :Sonata형식에 Rondo형식의 특징을 집어 넣은 것.그 주제에 있어서 대체로 악절
구조나,부분 형식을 취하고 sonata형식의 기본 구조에 따라 중간부인 C부분이 Sonata형식의 전개적 기능
을 가지고 있다.Sonata형식과 뚜렷하게 다른 점은 제시부(A-B-A')중 마지막 A'부분이 Sonata형식에서처
럼 딸림조나 병행조가 아닌 으뜸조로 종지하는 것이다.

구 분 구 조 마 디 조 성
제시부
(1-106)

A 제1주제와 경과구 1-45 G→D
B 제2주제와 경과구 46-85 D
A' 변형된 제1주제와 경과구 86-106 G

발전부
(07-164)

C 주제와 경과구 107-164 e→c→D
Cadenza 164

재현부
(165-290)

A" 변형된 제1주제와 경과구 165-193 G
B' 변형된 제2주제와 경과구 193-238 G
A'" 변형된 제1주제 238-256 G

Coda 256-290 G
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a.제시부
<악보 26>전주없이 SoloFlute에 의해서 제1주제(mm.1～16)다 Gmajor로 시작

되며,mm.9～16에서는 반주부가 제1주제를 반복한다.
Pharse는 mm.1～4,mm.5～10의 첫째박자까지 2개로 나누어지며 이부분의 주요 리
듬은 ⓐ,ⓑ,ⓒ,ⓓ(악보 27참조)3가지로 대변된다.(주요음은 악보 27에 O으로 표시)

<악보 26>mm.1～16분석(제1주제 선율의 주요음과 Pharse그리고 주요리듬)
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<악보 27> 제1주제에 이어 m.16부터 나오는 경과구는 mm.16～19에 반주부에 나
오는 음형이 mm.19～22에 반복되고,mm.22～25에 나오는 음형이 mm.25～28에 그
대로 반복된다.

<악보 27>mm.16～28분석(반복 진행)
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<악보 28> 마디 36에 Flute는 m.22의 G majorscale을 그대로 나타내고 있으며,
m.38은 Dmajor로 전조된후 Scale을 선율에 따라 그대로 나타냄으로 조성을 명확히
나타내고 있다.
선율적인 특징으로는 staccato의 빠른 Passage로 경쾌하고 생동감이 넘친다.

<악보 28>mm.35～45경과구
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<악보 29>제2주제(mm.45～59)가 제1주제(Gmajor)의 딸림음조인 Dmajor로
전조되어 나온다.이 부분의 주요리듬은 ⓐ,ⓑ,ⓒ(악보30참조)3가지로 대변된다.

<악보 29>mm.46～59분석(주요리듬)
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<악보 30> 제3악장의 처음 A부분에 나왔던 제1주제(mm.1～16)와는 m.86에서 첫
째박자의 꾸밈음과 m.87과 m.88에서는 셋째박자의 음형이 달라지고 나머지 부분은
동일한 변형된 제1주제(mm.86～101)가 나온다.그리고 이 변형된 제1주제를 mm.9
4～101의 반주부에서 그대로 반복하는 것도 A부분과 같다.또한 A'부분에 나오는
제1주제는 A부분에서의 제1주제와 같은 Gmajor이다.
<악보 30>mm.86～101분석(변형된 제1주제)
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b.발전부(Development)

<악보 31>6마디의 짧은 경과구(mm.102～106)를 지나 발전부가 나오고 eminor
의 I화음으로 시작된 주제가 soloFlute에 의해 m.115까지 진행된다.이때 반주는 대
선율(mm.115～118)이 주제를 응답해 준다.
그리고 Pharse는 mm107～108의 둘째박자까지,mm.108～110의 둘째박자까지 그리

고 mm110～115의 첫째박자까지로써 3부분으로 나누어지며 주요음은 G,E,A,F,C
이다 (주요음은 악보 31에 O으로 표시)
또 이부분의 주요리듬은 ⓐ,ⓑ,ⓒ,ⓓ(악보 32참조)4가지로 대별된다.

<악보 31>mm.107～118분석(주요음과 주요리듬,그리고 발전부의 주제선율)
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<악보 32>발전부에서 SoloFlute에 의한 주제가 끝난 m.116부터 나오는 대선율
의 주요리듬은 ⓐ,ⓑ,ⓒ(악보 33참조)3가지 로 대별되며,이중 리듬이 경과구
(mm.116～164)를 지배한다고 볼 수 있다.

<악보 32>mm.116～138분석(주요리듬)
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<악보 33> m.138부터 반주부의 윗성 부에서 리듬이 나오며 3회의 동형진행
을 한다.mm.138～139는 mm.139～140으로 장2도 상행,mm.142～143은 mm.143～
144로 장2도 상행,그리고 mm.146～147은 mm.147～148로 장3도 상행의 동형을 한
다.

<악보 33>mm.139～148분석(동형진행)
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<악보 34> mm.145～150의 SoloFlute에서도 리듬형이 같은 동형진행을 3회 반복
한다.

<악보 34>mm.140～150분석(동형진행)
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<악보 35>m.154부터 SoloFlute는 제1악장의 도약(mm.143～146)처럼 3화음의 전
위형 진행을 보여주면서 경과구가 끝나고 Cadenza로 이어진다.그리고 이 부분의 주
요음은 D,F,A,G,
B이다.(주요음은 악보 35에 O으로 표시).

<악보 35>mm.154～162분석(주요음과 도약진행)
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c.재현부(Recapitulation)

<악보 36> Cadenza가 끝나고 제1주제(mm.165～179)가 나오는데,이때 제시부에
서 제1주제의 조성은 G Major로 같으나 m.168의 둘째박자까지와 m.170과 m.171의
첫부분이 제1주제의 원형과 다르다.그리고 제시부에서처럼 반주부가 변형된 제1주
제를 그대로 모방한다.

<악보 36>mm.165～179분석(변형된 제1주제의 선율)
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<악보 37> mm.184～189사이에는 동형진행이 2회 반복되며 이때 mm.184～185는
mm.186～187로 완전 5도 상행,mm.186～187은 mm.188～189로 완전 4도 하행의 동
형진행을 한다.

<악보 37>mm.184～189분석(동형진행)

<악보 38> 제2주제(mm.194～207)가 제시하는 제시부에서는 D major였지만,재현
부에서는 제1주제의 원조인 G major로 바꿔 나온다.이는 sonata형식의 재현부에서
제1주제가 장조이면 제2주제가 장조가 되는 원칙을 따른 것이다.

<악보 38>mm.194～207분석(전조된 제2주제의 선율)
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<악보 39> 경과구(mm.208～240)에 이어 원형과는 많은 변화를 보이는 제1주제
(mm241～256)가 나오며,변형된 부분은 mm.242～243과 mm.245～247에서 나타난다.

<악보 39>mm.241～256분석(변형된 제1주제의 선율)
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<악보 40> 변형된 제1주제가 나온 후 Coda(mm257～290)가 나오고,m.288부터는
플룻의 화려한 GmajorScale로 장식한다.

<악보 40>mm.286～290분석(Gmajor의 scale)
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ⅤⅤⅤ...결결결 론론론

본 논문에서는 모차르트의 대표적인 플루트 곡 중 하나인 플루트 협주곡 G장조
K.313의 작품을 분석하고 그것을 바탕으로 효과적인 연주법에 대해 살펴보았다.
본 곡을 연구한 결과 연주할 때 문제시 되고 있는 것이 모차르트의 음악적 부호나
악상기호등이 18C의 해석과 다르기 때문이라는 것을 알게 되었고,각 악장의 구조와
양식을 고찰하면서 다이나믹 템포,아티큘레이션 등의 측면에서 곡을 효과적으로 연
주할 수 있도록 연구하였다.
그 결과 몇가지 특징을 살펴본 결과는 다음과 같다.
1)제1악장은 Allegromaestoso로 Sonata형식을 가지며 제1주제(G Major)와 제2주
제(eminor)의 명확하고 대조적인 선율이 특징이다.그리고 리듬에 있어서
가 자주 사용되었고, 의 아티큘레이션 연주 또한 중요하다.제1악장에서는
2Octave가 넘는 음정 도약으로 Flute의 넓은 음폭을 과시하고 있다.

2)제2악장은 Adagionontroppo로 Sonata형식을 가지며,매우 차분하고 환상적인
곡이다.발전부가 9마디로 매우 짧지만 4번이라는 많은 전조( A Major → e minor 

→ D major → b monor → D major)를 하는 것이 특징적이다.그리고 SoloFlute
와 반주부가 서로 선율을 주고 받으며 서로의 조화를 요구한다.이런 대위법적인 경
향과 선율의 서술적 양식이 합해져서 독주악기의 우월성보다 관현악과 조화를 더욱
요구하고 있다.그리고 기악음악에 성악예술의 접목을 느낄 수 있는 대표적인 악장
이다.

3)제3악장은 Tempodimenuetto로 RondoSonata형식을 가지며,독주 플룻의 화
려한 테크닉과 다이나믹을 요구한다.동형진행이 자주 사용되고 16분음표의 빠른
passage를 가지는 무척 흥겹고 생기 발랄한 느낌의 곡이다.
조성은 모든 악장이 으뜸조에서 딸림음조로의 관계를 지니고 있으며,제시부에서
중심조를 확실하게 인식시키고 있다.
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선율은 으뜸음과 딸림음을 중심으로 상,하행 선율을 사용함으로써,선율의 안정감을
보여주고 있다.
화성은 비교적 온음계적 화성이 주류를 이루지만,종결부에서는 불규칙적으로 딸림
7화음과 으뜸화음의 반복으로 곡 전체의 조성감을 확실히 해주는 종지형을 사용한
다.이러한 종지법은 원조로의 복귀와 곡 전체의 통일감과 안정감을 줄 수 있는 당
시대의 중요한 종지법이다.

본 연구를 통하여 W.A.MozartFluteConcertoG majorK.313이 지니고 있는 음
악적 특징과 전반적인 Mozart의 음악에 대한 이해를 할 수 있었으며,고전주의 협주
곡을 이해함에 있어 많은 도움이 되고 악곡의 구조적 특징과 화성의 특징들을 이해
할 수 있었다.
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