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ABSTRACT

The Study on the analysis of Maurice Ravel's Piano Sonatine

RenHaiyan
Advisor:Prof.Seoyounghwa
DepartmentofMusic,
GraduateSchoolofChosunUniversity

MauriceRavel(1875~1937)wasamusicalcolossalwhohadmade
greatcontribution tothemodern French Music.In common with
Claude Debussy,Maurice Ravelwasalso an exemplary musical
composerofImpressionistSchool.
Having gone through the transitional period of music from
ImpressionistSchooltoModern Music,heintegratedClassicand
ModernStylesintohiscomposing,whichindicatedthedevelopment
trendofmusicofthefutureofthatperiod.Beingexpressionsof
uniquenessinterwovenwithspecialskills,hispianoworkssethim
apartfrom mostothers.Hispianoworkscan be classified into
schoolswith ImpressionistTendencyand with theNew Classical
Tendency,and hisworkswerebacked with strongcharactersin
theaspectsofartistryandmusic.
In order to have a thorough understanding over the Ravel's
"Sonatine"whichIwillplayasmygraduationperformance,Imade
mystudyand analysisoverthecomposition through thethesis.
Notonly to understand his musicalworld including his piano
music, but also to bear in mind the constitution of Ravel's
composition-"Sonatine"andthedo'sanddon'tsintheperformance.
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Ⅰ.서 론

1.연구 목적
한 개의 작품을 연주할 때 먼저 그 곡을 작곡한 작곡가의 음악적인 성격,

작품의 배경과 그 곡의 음악적인 특징 등을 연주자가 정확하게 이해하고 연
주한다면 그 연주는 훨씬 효과적으로 표현될 것이며 청중에게도 더욱 생생한
감동으로 전달될 것이다.
모리스 라벨(1875~1937)은 근대 프랑스 음악에 커다란 업적을 남긴 프

랑스의 거장으로 그는 드뷔시와 더불어 인상주의 음악을 대표하는 작곡가로
불린다.
그는 낭만주의 후기와 현대음악을 잇는 시대를 산 작곡가인 만큼 그의 고

전주의적이면서도 현대적인 작곡 스타일은 다음 세대의 음악을 예견해 주기
도 했다.특히 그의 피아노 작품은 피아노 서법의 특수한 기술과 새로운 기
교를 보여줌으로써 피아노 문헌에서 독보적인 위치를 차지하고 있다.그의
피아노 작품은 크게 인상주의적인 경향을 지닌 것과 신고전주의적인 경향을
지닌 작품으로 구별할 수 있는데 대부분 기술적으로나 음악적으로 고도의 예
술성을 필요로 한다.
본 논문은 본인의 졸업 연주회 곡인 라벨의 PianoSonatine를 연구 분

석함으로써 라벨의 음악세계를 이해하고 더 나아가 더욱 풍성하고 폭넓은 연
주를 하는데 그 목적을 둔다.

2.연구의 범위와 방법
라벨의 피아노 작품은 크게 인상주의적인 경향을 지닌 것과 신고전주의적

인 경향을 지닌 작품으로 구별할 수 있는데 라벨의 PianoSonatine는 후
자에 속하는 작품으로 먼저 라벨의 음악세계와 피아노 작품 중 특징적인 요
소들을 각종 문헌을 통하여 알아보고 그 다음으로 라벨의 PianoSonatine
의 배경,전반적인 특성,구조 및 음악적 기교적인 문제들을 좀 더 구체적으
로 연구 분석함으로써 라벨의 피아노 음악에 대한 이해를 돕고자 한다.
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Ⅱ.본 론

1.라벨의 음악세계
19세기말,프랑스의 작곡가들은 독일 낭만주의를 혐오했으며 고전적인 형

식과 화성원리에서 벗어나기를 원했다.이 시기 음악이 미술과 문학 등의 다
른 분야 예술들과 관련을 맺기도 하는데 프랑스의 인상주의라는 미술의 사조
와 더불어 음악에서도 드뷔시를 비롯한 인상주의파가 형성된다.
이 시기 라벨은 드뷔시와 함께 인상주의 작곡가로 불리는데 새로운 화성법

과 새로운 음색법에서 두 사람은 공통점이 있으나 라벨이 고전적인 형식을
활용했다는 점에서 드뷔시와 다르다.즉 라벨은 고전주의 형식 안에서 인상
주의적 기교를 채택하였다고 볼 수 있다.
작곡가로서 라벨이 서양음악 역사에 남긴 업적은 크게 세 가지로 볼 수 있다.
첫째는 그의 대부분의 피아노 작품이 피아노음악 문헌에서 주옥같은 작품

으로 인정받고 있다는 점이다.예를 들면 그는 그의 피아노 작품 <죽은 왕녀
를 위한 파반느>로 유명해졌고 <소나티네>,<거울>,<물의 희롱>,<밤의 가스
파르>,<쿠프랭의 무덤>등은 피아노음악 문헌에서 독보적인 위치를 차지하
고 있으며 지금까지도 연주가들에 의해 널리 연주되고 있다.
둘째로는 예술가곡의 대가로서 유명했는데 가곡으로는 <셰라자드>(1898),

<박물지>(1906),<마다가스카르섬의 노래>(1925~1926)등이 있고 그 외
무용시 <라 발스>(1920)와 오페라 <스페인의 한때>(1909),<어린이와 마
술>(1920~1925)등이 있다.
셋째로는 관현악 발달사에도 크게 공헌하였다는 점인데 라벨의 관현악 다

루는 솜씨가 매우 독창적이면서도 뛰어나 당대의 모범이 되기도 했다.우리
가 잘 아는 무쏘르그스키의 피아노 모음곡 <전람회의 그림>은 관현악법의 대
가였던 림스키-코르샤코프의 편곡보다 라벨의 것이 더 우월한 것으로 평가되
어 훨씬 더 자주 연주되었다고 한다.
한때 라벨은 표절작곡가로 몰린 적도 있었다.그는 서법에 있어 전시대 또

는 동시대 작품의 것을 많이 받아들여 사용하였을 뿐만 아니라 자기의 개성
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을 표현하려 하였으며 자신만의 독자적인 어휘를 만들어 내려고 노력했다.
예를 들면 <물의 희롱>은 리스트의 영향을 받은 작품으로 리스트에 가까운
기교를 보여주는 작품이다.그러나 리스트의 역동주의와는 다르게 라벨의 작
품은 세밀한 음향구성에도 상당히 신경을 썼다.또한 라벨의 작품이 드뷔시
작품과의 음향적 유사성으로 인해 <표절>논란을 불러일으킨 적도 있었으나
두 사람의 작품을 심도 있게 들여다봤을 때 두 사람이 비슷한 점도 있었으
나 대조적인 면도 있었다.예를 들면 드뷔시는 고전적인 형식과 화성원리에
서 벗어나기를 원했지만 라벨은 고전주의 형식을 활용했다는 점이다.그러나
드뷔시가 10년 먼저 태어났으므로 드뷔시의 영향을 받은 것은 사실이었다.
어찌됐건 라벨의 독창적인 작곡스타일은 후에 프랑스뿐만 아니라 유럽의 작
곡가들에게도 영향을 주게 된다.1)
흔히 라벨의 음악에는 스페인적인 요소가 다분히 깃들어 있는데 그것은 그

가 태어난 지방이 스페인 국경지대에 인접한 지역이었고 또한 어려서부터 문
화의 중심지였던 파리에서 살면서 많은 이국적 문화를 접할 수 있었을 뿐만
아니라 라벨 자신도 이국적인 문화에 흥취를 갖고 많은 관심을 보였던 것이다.
음악을 사랑하는 부모를 가진 라벨은 7세 때부터 당시 최고의 피아노 선생

이었던 앙리 지스에게 피아노를 배웠고 샤를 르네에게 화성법과 대위법,그
리고 작곡법의 기초를 배웠다.14세 때 파리 음악원에 입학하면서부터 그의
본격적인 음악수업이 시작되는데 그가 파리 음악학원에 입학한 1889년에 파
리에서는 만국박람회가 열리고 있었다.라벨은 그 박람회에서 이국의 가뮬란
음악을 들을 수 있었고 림스키-코르샤코프 지휘의 러시아 음악연주회에서도
깊은 감명을 받았다.그리하여 1893년에는 첫 작품인 <그로테스크한 세레나
데>를 썼으며 그의 작곡가로서의 생애가 시작된다.
일반적으로 라벨의 창작활동 시기를 3기로 분류하는데 제1기는 1893~

1904년에서 1904년이며,제2기는 1905년에서 1918년이며 제3기는 1919
년에서 1937년이다.2)제1기는 라벨이 많은 것을 받아들이면서도 자기 자신
을 표현하려는 자신의 음악세계를 만들어 가는 시기로서 주요 작품으로는

1) <명곡해설>. 현대음악출판사, 1993. p.379.

2) 음악대사전 편찬위원회 . 서울: 신진출판사, 1976. p.268.
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<그로테스크한 세레나데>,<고풍스런 미뉴에트>,<죽은 왕녀를 위한 파반느>,
<물의 희롱>등이 있다.여기서 <그로테스크한 세레나데>,<고풍스런 미뉴에
트>는 라벨이 샤브리에의 영향을 받아 작곡한 것으로 알려지고 있다.
제2기는 라벨이 고전주의 양식 안에서 색채적인 화성과 음색의 표현법을

확립시킴으로써 라벨의 독자적인 스타일이 형성되는 시기로서 주요 작품으로
는 피아노를 위한 <소나티네>와 <거울>,<밤의 가스파르>,<쿠프랭의 무덤>,
관현악곡 <스페인 랩소디>,발레모음곡 <다프니스와 클로에>등이 있다.여
기서 <거울>과 <밤의 가스파르>는 음향의 찬란함에 있어서 오케스트라를 방
불케 한다.그리고 피아노를 위한 <소나티네>는 라벨의 고전주의적 경향이
가장 명백하게 드러난 작품으로서 라벨의 이 시기의 음악적 특징이 가장 잘
나타난 작품이라고도 볼 수 있다.
제3기는 라벨의 개성적인 작곡세계를 더욱더 깊이 표현하는 원숙기의 시기

로서 주요 작품에는 <어린이와 요술>,<볼레로>,<왼손을 위한 피아노 협주
곡>,무용시 <라 발스>등이 있다.

2.라벨의 피아노 음악의 특징
라벨의 피아노 작품은 그다지 많지 않다.그러나 그는 전 생애를 걸쳐 피

아노를 위해 작곡을 했으며 피아노라는 악기를 통해 자신의 독창적인 어법을
실현하고자 했다.그러나 구상이나 형식면에서 라벨은 전통적 음악어법을 뒤
집지 않았으며 그것을 유연하게 하고 풍부하게 함으로써 자신만의 독자적인
어휘를 다듬어냈다.그리하여 그의 초기 작품은 쇼팽,리스트,샤브리에,포
레,림스키-코르샤코프 등의 영향을 받은 것이 많다.예를 들면 <물의 희롱>
에서 볼 수 있는 화려한 피아니즘은 리스트의 영향이라고 지적되는데 리스트
의 역동적인 기교주의와는 다르게 라벨은 세밀한 음향구성에도 강하게 집착
한 면을 보여준다.
라벨은 <Jeuxd'Eau>(물의 희롱)과 <Miroirs>(거울)같은 인상주의 작

품을 쓰기도 했지만 그의 대부분의 피아노 작품은 구조,부분구성,선율의
명료성과 아티큘레이션을 볼 때 고전주의를 지향하고 있다.3)특히 라벨의

3) 김애자 <시대별 작곡가 및 연주관습 총정리>. (주)상지원, 2002. p.138. 
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피아노를 위한 <Sonatine>는 고전주의적인 경향이 가장 많이 나타나있는
곡으로 “현대적 화성기법과 20세기 초 프랑스 특유의 음향을 소나티네라는
고전적 형식 안에서 소개하고 있다.”4)
라벨의 피아노 작품은 그 시대의 작품에 비해 몇 가지 뚜렷한 특징을 갖고

있는데 그것을 정리해보면 다음과 같다.
➀ 형식구조 면에서 고전주의 양식을 지향하고 있으나 그 음악은 새롭고

감수성이 뛰어났다.
➁ 선율은 부드러우면서도 분명한 선을 가지며 5음 음계와 선법을 많이 사

용하였다.
➂ 화성적인 면에서 라벨은 높은 3도층들을 즐겨 사용했고 특히 장7도화

음과 이의 7화음 (II7)을 좋아했다.또한 하행 4도음정,병행5도,병행8도,
장2도의 병진행 등을 사용했다.

➃ 스페인계의 소재를 자주 사용했고(피아노 음악에 한정되지 않는다)보다
세련된 춤곡 형식도 즐겨 사용했다.

➄ 인상주의적인 특징인 미묘한 화성의 색채감을 피아노라는 악기의 다양
하고 풍부한 음색으로 표현하려 하였고 개인감정의 표출보다는 객관적인 묘
사를 표현하였다.
또한 라벨의 작품에서 고전주의 형식을 토대로한 낭만적인 기법인 순환주

제의 사용도 보인다.
이렇듯 라벨의 고전주의 형식 안에서 행해지는 현대적인 작곡 스타일은 그

다음 세대의 음악을 예견해주기도 했다.
라벨의 피아노 작품 대부분은 기술적으로나 음악적으로 고도의 예술성을

필요로 하는데 그 중에서 <물의 희롱>,<거울>,<소나티네>는 피아노 문헌에
서 독보적인 위치를 차지하고 있어 오늘날 프로연주자를 위한 레퍼토리로 많
이 사용되고 있다.
랄로(Pierre)는 1907년 <LeTemps>에서 다음과 같이 기록하였다:“라

벨의 거장다운 작품은 피아노 서법의 특수한 기술과 새로운 기교를 보여주는
최초의 예이다.”발터 기제킹은 “라벨의 서법은 오늘날까지 씌어진 것 중 가

4) 서혜정, <소나티네(Sonatine)>, <피아노 음악>. 서울: 음악 출판사, 1990. p.51.
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장 피아니스틱하며,현대 피아노의 자원을 가장 완벽하게 사용하고 있다.”고
이야기 했다.5)

3.Ravel의 PianoSonatine
라벨의 PianoSonatine는 라벨이 1905년에 한 음악잡지가 주최한 콩쿠

르를 계기로 작곡한 곡인데 당시 연주자에게나 청중에게 크게 환영받은 작품
이다.
라벨의 PianoSonatine는 비록 규모는 작지만 초보자를 위한 교육용 곡

인 클레멘티나 쿠나우의 소나티네와는 다르게 기술적으로나 음악적으로 고도
의 예술성을 요구하는 프로연주자를 위한 레퍼토리로 사용되고 있으며 그 내
용도 풍부하여 소나타 못지않은 세계를 내포하고 있어 피아노 문헌에서 독보
적인 위치를 차지하고 있다.라벨의 PianoSonatine는 라벨의 피아노 작
품 중 고전주의적 경향이 가장 명백하게 드러난 작품으로서 라벨의 고전주의
성향과 함께 인상주의적인 색채를 띤 음향과 표현법도 잘 보여주고 있다.
라벨의 PianoSonatine는 다음과 같이 3악장으로 구성되어 있다.

제1악장:Modéré(형식보통 빠르기로)-소나타 형식
제2악장:MouvtdeMenuet(미뉴에트의 빠르기로)-미뉴에트
제3악장:Animé(생기 있게)-자유로운 론도형식

제1악장의 제1주제는 순환형식(cyclicform)6)으로 다양하게 변형되어 매
악장에 나타난다.

5) 김애자 <시대별 작곡가 및 연주관습 총정리>. (주)상지원, 2002. p.138.

6) 교향곡이나 소나타 형식의 실내악과 같은 다악장의 악곡에 있어서 하나 또는 그 이상의 주제가 

1악장뿐 아니라 다른 악장에서도 나타나는 것을 말한다.
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4.Ravel의 PianoSonatine에 대한 분석

<1악장>

1)전반적인 특성

제1악장은 두개의 주제를 갖는 소나타 형식의 악장이다.첫 주제는 4도 하
행 도약으로 시작되는,싱코페이션을 사용한 내성부의 반주를 동반하는 노래
하는 듯한 선율이고 둘째 주제는 첫째 주제의 리듬 형태의 변형형태로서 보
다 부드럽고 서정이 넘치는 선율이다.제1악장의 첫째 주제(악보.1)는 전곡
을 걸쳐 순환주제로 사용된다.

2)구 조
소나타 형식:

║:제시부 :║
제1주제 경과구 제2주제 경과구 코다

마디 1-10 11-12 13-19 20-23 24-33
조성: f# f# A A b

발전부
제1주제 경과구 제2주제 경과구

마디 34-40 41-42 43-51 52-58
조성: b-G-g D D c

재현부
제1주제 경과구 제2주제 코다

마디 59-68 69-70 71-81 82-87
조성: f# f# F# F#

3)음악적,기교적인 문제

제시부는 f#에 의한 제1주제로 시작된다.여기서 제1주제의 선율은 f#에올
리안 선법으로 되어 있는데 이는 전통적인 조성과 선법을 혼합하여 쓰는 라
벨의 멜로디에 있어서 가장 독특한 점이었다.
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<악보1.>제1악장의 제1주제

f#에올리안 선법

순환주제로 사용되는 제1악장의 제1주제는 처음에 소프라노와 베이스성부에
서 옥타브의 간격으로 겹쳐서 진행되는데 선율은 그야말로 서정이 넘쳐흐른다.

<악보2.>(1~5마디)

1~5마디의 연주에서 주의할 점은 서정이 넘치는 최상성부의 주선율은 “Ƿ”
라고 해서 너무 여리게만 치지 말고 기타 성부에 비해 약간 두드려져야 하며
legato로 연주하되 멜로디의 음 하나하나를 살리면서 연주해야 한다.
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또한 색채를 더해주며 움직이는 내성부의 분산화음이 참으로 효과적으로
씌어졌는데 반주의 역할을 맡고 있는 오른손의 내성부는 부드럽게 속삭이는
듯한 음으로 연주해야 할 것이다.조용히,동시에 분명한 소리를 내기 위해
서는 손가락을 건반에서 전혀 떼지 않고 각 음마다 예민하게 건반의 저항을
느끼면서 연주하는 것이 좋겠다.
6~10마디(악보3.)에서 라벨은 관계조의 딸림 7화음인 F#7,E7,B♮7,D7

을 연속 사용하였는데 그것이 음향만 더해지면서 자연스럽게 경과구로 이어
진다.이는 인상주의의 화성 기법의 하나로 라벨의 조성을 모호하게 하려는
의도가 나타난다.인상주의적인 색채효과를 나타내기 위해 이 부분에서는 충
분한 페달 사용으로 왼손 화음의 풍부한 색채감을 잘 나타내야 한다.

<악보3.>(6~12마디)

위 악보에서와 같이 제1악장의 제1주제는 두마디의 경과구를 통해 제2주제로
들어가는데 이 경과구(11~12마디)는 색채감을 위해 아르페지오로 씌어졌다.
아르페지오의 풍부하고 울림 있는 소리를 내기 위해서는 특별한 주의가 필

요하다.먼저 손목을 유연하게 하고 양손의 연결을 부드럽게 해야 하며 연속
적인 음들이 고르게 들리게 해야 한다.또한 음이 아래쪽에서 위로 올라가면
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서 커져야 하는데 크레센도를 위해서는 독자적인 손가락 움직임과 함께 점점
더 무게가 가해져야 할 것이다.
흔히 ƒ로 등장하는 아르페지오의 연주에서 많은 올바르지 못한 연주가 나

타날 수 있는데 대개의 경우 오른손의 새끼손가락이 건반을 잡고 치는 대신
에 건반에 충격을 주는 것이다.이 부분에서는 같은 운지법의 사용으로 음이
끊어 질수 있으니 페달로서 최상성부의 선율을 레가토로 잘 이어줘야 한다.
많은 연습이 필요한 부분인 것 같다.
제13마디부터 제2주제가 등장하는데 조성은 제1주제의 관계 장조인 A장

조로서 반박마다 변하는 병행 장3화음이 제2주제 선율을 받쳐주고 있다.

<악보4.>(12~16마디)

제2주제의 선율도 순환주제를 바탕으로 한 것인데 최상성부의 멜로디는 감
정을 넣어서 서정적으로 연주해야 한다.내성부의 디크레센도는 손목의 호흡
을 이용해 연주하면 효과적일 것이고 페달과 함께 안정적이면서도 맑고 신비
로운 인상파적인 색채감을 잘 표현해 줘야 한다.
20~23마디(악보5.)는 코다에 들어가기 위한 경과구인데 마디 20의

“ǷǷǷ”에서 음질의 특수한 효과를 위해 소프트 페달(softpedal)을 사용할
수 있으며 마디 19에서는 약간의 리타르단도와 함께 디크레센도를 만들어야
한다.또한 왼손의 선율음에 붙어있는 작곡가의 테누토 표시의 지시에 따라
F,E음은 주어진 다이나믹 안에서 표현적인 테누토로 연주되어야 한다.마
디 23의 페달 포인트가 표시 되어 있는 E음은 댐퍼 페달로 매우 부드럽게
울리는 소리를 내야 하며 페르마타가 있는 화음까지 충분히 끌어줘야 한다.
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<악보5.>(17~23마디)

이어 코다는 제23마디의 여린박에서 본디의 속도로 색다른 분위기로 시작
한다.이 부분에서 주의할 점은 제24마디에서 높은음자리표상의 왼손의 연주
는 앞에 나오는 프레이즈와 한 프레이즈로 연주해야 하되 높은음자리표상의
이중음을 연주할 때 매우 세심한 주의가 필요하다.두음을 똑같은 크기의 소
리로 낼 것이 아니라 E음이 D음보다 좀 더 두드러지게 들리도록 연주해야
하는데 그러기 위해서는 두음을 동시에 누르나 손가락의 중심이 E음에 놓이
도록 하면 된다.또한 이 두음을 연주할 때 멀리서 들려오는 듯한 기분으로
연주하면 더욱 효과적일 것이다.
제26마디부터는 제1주제가 다시 낮은음자리표에서 등장하면서 제시부의

반복으로 이어진다.

<악보6.>(23~26마디)
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제29마디의 당김음 E도 제24마디의 이중음과 마찬가지로 앞의 프레이즈
와 한 프레이즈로 연주해야 하며 울림 있는 소리를 들려줘야 한다.

<악보7.>(29~38마디)

제31마디에서는 왼손의 성부가 또 하나의 선율로서 등장하는데 새끼손가
락으로 치는 음들이 위에 있는 음들에 비해 하나의 멜로디처럼 두드러지게
잘 표현되어야한다.
34마디부터는 발전부인데 제1주제를 5도 아래에서 조금 변형된 형태로 제

시하고 있다.
이 부분은 더없는 열정을 갖고 연주해야 하는데 앞의 제시부의 작고 부드
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러운 터치에 비해 동작도 크게 하면서 페달과 함께 오른손 왼손성부 모두를
ƒ로 풍부하고 울림 있는 소리를 들려줘야 한다.
이윽고 제2주제가 5도 아래에서 A장조로 나타나는데 그 첫머리의 동기가

축소되면서 아래(악보8.)에서와 같은 형태로 나타난다.그것이 accelerando
와 crescendo되면서 또 다른 동기(악보11)가 나타나는데 그것이 리듬변형
과 함께 드높아지면서 고조를 이룬다.

<악보8.>

48~51마디에서는 동형진행을 사용함으로써 곡의 긴장감을 형성하는데 점
차 accelerando와 crescendo를 하여 51마디까지 몰고 가서 52마디에서
큰 고조가 있은 뒤에 ƒƒ의 클라이맥스에 도달한다.

<악보9.>(43~53마디)
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제52마디부터는 Animé로 생기있게 연주한다.그러나 너무 서두르지 않고
하나하나의 화음을 ƒ,ƒƒ로 울림 있게 들려줘야 한다.여기서는 팔의 무게를
떨어뜨려주는 것이 중요하다.
제59마디부터는 이 악장의 재현부인데 제시부와 거의 같은 형태로 진행되

는데 제2주제가 단3도 아래에서 나타난다.이어서 F#조를 바탕조로 한 인상
적인 코다로 이 악장을 마친다.
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<2악장>

1.전반적인 특성
짧은 트리오를 갖는 겹세도막 형식의 미뉴에트 악장으로 제1악장의 제1주

제인 순환주제를 바탕으로 한 우아한 미뉴에트의 주제로 시작된다.트리오의
주제도 순환주제를 바탕으로 한 것인데 겨우 14마디 다뤄진 뒤 주부의 재현
으로 이어진다.

2.구 조
겹세도막 형식:

A B A' 코다
마디 1-38 39-52 53-78 79-82
조성 Db-f-Db f# Db-C# D#

3.음악적,기교적인 문제
이 악장은 미뉴에트의 빠르기로 3박자 춤곡의 리듬감을 잘 타면서 연주해야 한다.
첫머리는 제1악장의 제1주제인 순환주제를 바탕으로 한 우아한 미뉴에트

의 주제로 시작되는데 이 첫머리의 D♭-A♭의 5도 상행 도약은 제1악장 첫
머리의 F♯-C♯의 4도 하행 도약에 호응하는 것과도 같으며 D♭조 으뜸화음
으로 시작하나 뚜렷한 조성감은 지니지 않는다.끝부분은 F조의 자연 단음계
로서 마침을 위한 화성 밑음은 F-B♭-E♭-A♭-D♭-G♮-C-F로서 고전적 화
성법의 표준을 따랐다.
첫머리의 스타카토가 달린 음을 연주할 때는 댐퍼 페달을 누르면서 매우

부드럽게 울리는 소리를 내야 한다.재빠르고 부드럽게 팔을 살짝 들어 올리
는 움직임으로 이러한 효과를 얻을 수 있다.
총적으로 이 부분은 너무 느리지 않게 3박자의 리듬감을 잃지 않고 앞의

네 마디와 뒤의 여덟 마디를 각각 한 프레이즈로 하여 악상을 지키면서 잘
연주해야 한다.
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<악보10.>(1~12마디)

제1주제의 반복 뒤에 제13마디부터 그것이 전개되는데 동기가 재구성 되
는 것이 아니라 선율이 다소 모습을 바꿔서 나타나는데 f단조에서 이루어지
며 스타카토와 꾸밈음을 동반한다.이 부분은 ǷǷ로서 아주 맑고 투명한 음
색으로 연주해야 할 것이다.

<악보11.>(13~22마디)

13~20마디에서 약박으로 나오는 F음에 페달 포인트가 표시되어 있는데
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이는 단조로운 반주음형이 강조되는 듯한 분위기를 나타낸다.이 F음은 페달
과 함께 매우 부드럽게 울리는 소리를 내어야 한다.
27~38마디의 연결구에서는 아래성부에서 멜로디(악보12.)가 나타나는데

이것이 반복되고 다시 오른손의 상성부로 옮겨져서 확대되어 아르페지오를
동반하는 화음형태를 이룬다.

<악보12.>

제27마디의 아래 성부의 선율은 악보 에서와 같이 PPP로 시작하지만 33
마디의 최상성부의 “ƒ”를 예비하여 멜로디가 두드러져야 하며 그것이 점차 커
지면서 폭넓은 클라이맥스를 이루도록 해야 한다.
제33마디에서는 페달 표시가 제시되어 있는데 페달로 왼손의 아르페지오

형태의 반주를 울리게 함으로써 풍부한 음향과 화려함을 더해준다.여기서 ƒ
는 팔의 무게를 같이 실어서 연주하여 폭넓은 소리를 들려줘야 한다.

<악보13.>(26~38마디)
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제39마디부터는 2악장의 트리오 부분인데 주제는 역시 순환주제를 바탕으로
한 것이며 f♯단조에서 이루어진다.이 부분은 앞부분과 대조적으로 Lent로
그리고 조용한 분위기속에서 주제의 흐름에 주의하면서 연주해야 한다.
여기서 악보14를 다소 전개하고 그 첫머리의 C♯-G♯의 하행 4도를 반복

하여 이명 동음의 제1주제 첫머리 D♭-A♭을 이끌어내면서 제1주제의 재현
으로 들어가는데 49~52마디에서는 내성부의 반음진행의 변화를 느끼면서
연주하면 더욱 효과적일 것이다.

<악보14.>

제53마디부터는 제2악장의 재현인데 첫 주제가 원래의 조인 D♭조로 시작
되고 제2주제(65~78마디)는 D♭장조와 이명동음조인 C♯로 나타나서 선율
이 거의 같은 형태로 진행되어 종지음이 D♭로 된다.그 후로 앞에 나왔던
악보12의 재료로 코다가 나타나는데 이 코다는 팔의 무게를 함께 실어서 깊
이 있고 페달과 함께 울림 있는 폭넓은 소리를 들려줘야 한다.



- 19 -

<3악장>

1.전반적인 특성
제1악장의 제1주제인 순환주제를 바탕으로 한 A,B 두 개의 악절이 각각

3회씩 나타나는 자유로운 론도형식의 악장이다.A주제는 3마디의 짧은 도입
부 뒤에 나타나는데 제1악장 제1주제의 4도 하행의 동기를 자리바꿈한 모양
으로서 쾌활하며 경쾌하다.B주제는 Meme mouvtͭTranquille부터이며
그 뒤 A,B가 각각 2회씩 나타난 뒤 순환주제 첫머리의 4도 하행의 동기를
종소리처럼 나타내는 것처럼 들려주고 코다를 이룬다.

2.구 조
자유로운 론도 소나타형식:

제시부
도입부 A B 코다

마디 1-3 4-36 37-53 54-60
조성: f# f#m-bm-c#m A-c#m-am A

발전부
A' B'

마디 61-94 95-105
조성: A-g#m-F# f#m-am-gm

재현부
A B 코다

마디 106-139 140-156 157-172
조성: E-c#m-f# f#m-c#m c#-F#

3.음악적,기교적인 문제
이 악장에서는 주로 강인한 터치를 요한다.
처음 서주는 ƒ로 힘차고 빠르게,그리고 Animé(생기 있게)로 연주한다.

C#음은 지속적으로 악센트로 강조해주면서 동시에 물방울같이 투명하고 맑
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은 음색으로 연속적인 음들을 고르게 흐르듯이 연주해야 하는데 음들을 양손
으로 나누어 연주하는 것이 절대 청중에게 감지되어서는 안된다.
A주제는 제1악장 제1주제의 첫머리 4도 하행의 동기를 자리바꿈한 모양인

데 악센트로 A주제의 리듬을 잘 표현해야 하며 동시에 왼손의 반주와 소리
의 균형을 유지해야 한다.노래하는 듯한 제1악장의 제1주제와는 다르게 제
3악장의 A주제는 악센트로 보다 분명하게 날카롭게 표현해야 한다.

<악보15.>(1~12마디)

10~11마디의 왼손의 선율은 리듬이 흐트러지지 않게 하면서 악센트로 강
조해 주어야 한다.
12~18마디에서는 최상성부의 선율은 Ƿ,ƒ,>등의 변화에 주의하면서 잘

부각되어야 한다.왼손성부에서는 베이스 F#음이 오스티나토(Ostinato)기
법7)으로 나타나는데 M.Ravel의 고전주의 기법을 활용했음을 알 수 있다.
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<악보16.>(12~23마디)

이어 18~25마디에서는 제1주제가 완전4도 위에서 다시 반복하여 나타나
고 왼손성부는 분산화음 형태로 나오는데 오른손의 주제동기 뿐만 아니라 왼
손의 바뀌는 음들도 악센트로 강조하여 또 하나의 선율처럼 잘 들리게 해준다.
제2주제는 A장조로서 제1악장의 제1주제의 리듬을 확대시킨 변형형태로

볼 수 있는데 왼손의 불협화음의 사용으로 더 한층 화려한 색채감을 나타냄
으로서 인상주의 색채가 돋보인다.
왼손의 베이스음은 테누토로 표시되어 있으며 이것은 약간 두드러지게 연

주되어야 한다.또한 페달의 사용법에도 주의해야 하는데 드뷔시와 라벨음악
의 연주가로 널리 알려진 발터 기제킹은 드뷔시와 라벨의 페달 표시는 베이

7) 대개 저음에서 느린 속도로 하나의 음형을 계속해서 되풀이하는 수법.
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스음이라는 것,그리고 페달의 베이스음의 실제 음가만큼 끌어야 한다고 주
장한 적이 있는데 이 부분에서는 올바른 페달사용으로 인상주의적인 음색효
과를 얻어야 할 것이다.

<악보17.>(37~43마디)

40~42마디는 위의 B주제를 4도 아래에서 제시하는 것인데 39마디의 끝
부분에서 약간 느려지면서 40마디부터는 lent로 차분하게 연주해야 한다.
43~46마디의 아르페지오 음형은 여리게 또한 고르게 연주되어야 하고 오

른손의 최상성부의 멜로디도 두 마디를 한 프레이즈로 생각하면서 감정을 넣
어서 잘 표현해야 한다.
47~53마디에서는 화성의 변화가 베이스음들을 통하여 두드러지게 나타나

야 한다.이때 왼손의 새끼손가락은 손목을 약간 떨어뜨리는 작은 동작과 함
께 점2분음표의 길이를 충분히 끌어야 할 것이다.그리고 오른손의 7마디 선
율선은 마치 하나의 프레이즈처럼 연주하되 기타 성부에 비해 두드러지게 표
현되어야 하는데 레가토로 노래하는 듯이 Ƿ에서 점차 ƒ로 단계별 크레센도
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하면서,동시에 기분의 상승을 느끼면서 53마디까지 한숨에 몰고 가야 한다.
내성부도 역시 전체적인 흐름을 타면서 연주해야 한다.

<악보18.>(47~53마디)

제54마디부터는 이 부분의 마무리에 들어가는데 종결감을 가져오게 하기
위해 대담한 변화를 사용하였다.간략하게 적으면 다음과 같다.

<악보19.>

여기서 ƒƒ는 페달과 함께 두 팔의 무게를 떨어뜨리면서 울림 있는 소리를
내야 하는데 왼손은 소리가 헐렁하게 되어서 빠지지 않게 손 모양을 단단하
게 해서 타건하고 오른손의 최상성부의 멜로디는 깊은 톤을 내기 위해 팔의
무게를 실어서 레가토로 긴 프레이징을 해주어야 한다.
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56~59마디에서는 반복되는 음 A와 E는 악센트로 강조하면서 점차 디크
레센도 해준다.M.Ravel의 작품에서 동형진행,반복되는 음형이 자주 나
타나는데 이와 같이 위에서 아래로 또는 아래에서 위로,혹은 비슷한 음형의 시
퀀스를 처리할 때에는 단계별 크레센도나 디미누엔도 해주는 것이 효과적이다.
제61마디부터는 제3악장의 발전부로서 제1주제의 발전과 제2주제의 발전

으로 나눠 볼 수 있다.제1주제의 발전은 61~94마디로서 이 부분은 고도의
테크닉과 예민한 감수성을 가지고 연주해야 한다.특히 오른손의 라벨다운
명확한 동기를 강조함과 동시에 왼손의 반주와 소리의 균형을 유지해야 한다
는 것이다.절뚝거리지 않고 작고 고르게 치기 위해서는 왼손만 따로 연습해
야 할 것인데 손목회전을 이용해서 손목이 바뀌는 음 A-G♮-E를 따라다니면
서 치면 훨씬 쉬울 것이다.

<악보20.>(63~75마디)
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이 부분(악보20.)에서는 다이나믹의 변화가 자주 나타나는데 72~75마디에서
ƒƒ는 폭넓은 소리로 연주되어야 하고 악센트 표시가 없지만 마디의 첫 박을 악센
트로 강조해주면서 단계별 디크레센도 해주면 더욱 효과적으로 들릴 것이다.
제82마디에서는 성부가 교차되어 주제 동기가 왼손으로 옮겨져서 나타나

는데 ǷǷ로 조용하게 그러나 리듬감은 잃지 않고 오른손의 조용하고 잔잔한
반주와 함께 왼손의 주제 동기를 잘 표현해야 한다.
95~139마디는 제2주제의 발전으로서 동형진행의 연속이 생략되어 나타

난다.또한 박자도 자주 바뀐다.100~105마디에서는 성부 교차가 나오는데
100마디부터 시작하는 이 왼손의 선율은 감정을 넣어서 멜로디를 살려주되
좀 더 크고 깊이 있게 누르면서 레가토로 쳐주면 효과적일 것이다.

<악보21.>(95~104마디)
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제106마디부터는 제3악장의 재현부로서 A주제를 5도위에서 제시한 것이다.
제140마디부터는 B주제의 재현으로서 제시부보다 단3도 아래에서 이루어

지는데 ǷǷ지만 소리의 균형을 위해서 오른손의 최상성부의 레가토 선율이
조용한 화성반주 위에서 조금 두드러지게 연주되면 인상주의적인 미묘한 색
채감을 더한층 느낄 수 있다.

<악보22.>(140~146마디)

제157마디부터는 이 악장의 코다 부분인데 제159마디부터 템포와 분위기
가 극적으로 변화하기 시작한다.
왼손의 비화성음의 반주는 화성의 다양함을 보여주고 있고 162마디부터는

악보23에서와 같이 오른손 왼손에 3/4박자가 2/4박자 같은 느낌이 드는 헤
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미올라(hemiola)8)를 사용함으로써 점차적으로 강도와 흥분을 증가시키고
있는데 이 부분은 극도로 긴장된 선율선이 충분히 표현될 수 있도록 악센트
를 강조하여 연주해야 한다.

<악보23.>(162~172마디)

이어 167~171마디에서는 “ƒƒƒ”로 절정을 이루고 2박의 여유를 가진 뒤
아르페지오에 의해 화려한 끝을 맺는데 “ƒƒƒ”가 표시되어 있는 이 아르페지오
8) 헤미올라(hemiola): 그리스어의 <1.5>즉 하나반이라는 뜻으로 2:3의 비를 가리킨다. 다시 말해 

2개의 미니마에 3개의 미니마가 생기는 것을 말한다.
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는 양손을 상행음계 방향으로 재빠르게 교대시키면서 한숨에 쓸어올리듯이
연주해야 한다.이처럼 점차로 상행하여 고음부에서 사라지는 종지는 전체악
장을 걸쳐서 나타나는 M.Ravel의 전형적인 마침법이라 할 수 있겠다.



- 29 -

Ⅲ.결 론

M.Ravel의 작품 PianoSonatine는 MauriceRavel이 그의 왕성한
창작활동 시기인 1905년에 작곡한 작품으로 고전주의형식 안에서 인상주의
적 특징인 미묘한 화성의 색채감을 표현한 그의 피아노 음악적 특징이 잘 나
타나있는 작품이다.M.Ravel의 PianoSonatine는 전형적인 소나타형식
으로 된 1악장과 3악장,미뉴엣의 2악장으로 구성되었는데 명확한 선율선,
규칙적인 마디구조는 아니지만 대칭적인 프레이즈 구조,전조에 있어서는 관
계조로의 화성진행이 나타나는데 이 모든 것이 고전적인 형식을 따르고 있
다.또한 낭만주의 기법의 하나인 순환주제의 사용도 나타나있다.이외 인상
주의 기법도 잘 나타나있는데 그 특징들로는 장단조음계 뿐만 아니라 선법도
사용했고,불협화음과 도미넌트 7화음도 애용했으며,병행5도,병행8도의 사
용도 찾아볼 수 있다.
본 논문은 M.Ravel의 음악세계와 피아노 음악의 특징들을 연구하여 M.

Ravel의Piano Sonatine에 대한 객관적 이해를 모색했고 M.Ravel의
PianoSonatine의 효과적인 연주를 위해 선율위에 음악적,기교적인 문제
에 대한 보다 상세한 분석을 통해 그것을 본인의 연주에 적용함으로써 M.
Ravel의 음악세계를 정확하게 전달할 수 있는 보다 훌륭한 연주를 하려는데
목적을 두었다.분석한 결과 M.Ravel의 PianoSonatine를 연주함에 있
어서 그 관건은 깨끗한 선율선,분명한 리듬감,그리고 인상주의적인 묘한
색채감을 잘 나타내는 것이라고 생각한다.
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