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Modern art conceptually categorizes artists such as sculptors or 

ancient artists according to their individuality or as genre of art 

is fallen into pieces. So it is getting harder to understand or 

analyse their work of art. Artists have freedom and uncertainty on 

meaning of art because of its variety or individuality of 

expression.  

 Modern artists do not have clear and general routes to be followed 

no longer. They do not have any direction toward art, which brought 

new freedom to them. That is, modern art is open unlike traditional 

art.  K. Harris asked “What is artistic ?” in his  “Modern Art - 

Its Philosophical Meaning.” There are a variety of answers to it, 

which indicates that meaning of art is uncertain. 

This study is to compare western quilt with Korean quilt and 

analyse them based on uncertain environment of modern art and 

divided concepts of art genre. It also discusses examples that use 

cloth for artistic work and identifies  needlework as art.  
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 Cloth has been indispensable for men since ancient times, but it 

has not been accepted as a material or technique of formative art. 

It has been just used for daily purposes and today it has 

established its own area as a decorative and patterned visual art.  

 Needlework as a pastime of women was a means to express sorrow of 

Korean mothers and to create artistic and aesthetic value. 

This study discusses that cloth can be used for abstract style to 

express one's own internal style rather than simple decorative 

expression with colors and patterns. For artistic expression, daily 

materials can be remodelled as unique and outstanding artistic work 

beyond being mediocre.

 This study has a meaning in reflecting the past process of work 

and presenting a future direction. Finally, this study aims at 

identifying what problems there are in doing this kind of artistic 

work and which part should be further developed.
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ⅠⅠⅠⅠ. . . . 서 서 서 서 론론론론

 현대의 미술가들은 이전에 비하여 ‘어떻게’ 그릴 것인가에 대해서는 크게 

고민하지 않는 듯하다. ‘무엇을’ 그릴 것인가에 초점을 두고 있는 과거와 

비교하여 감당할 수 없을 만큼 확대되어 졌다. 인터넷과 디지털 시대의 발전

으로 인하여 점점 더 많은 정보와 다양한 선택의 기회들이 제공되면서 예술

의 의미는 대중화되고 보편화 되고 있는 이 시점에서 예술은 어떠한 작용을 

하며 이 시대를 살아가는 작가로서, 시대의 산물로서 예술은 어떻게 표현할 

것인가를 다시 한 번 진단해 보아야 할 것이다.

 현대 미술에 있어서 다양한 방법론적 시도 가운데 가장 관심을 둔 것은 재

료와 매체의 확대, 그 가능성에 관한 것이었다고 할 수 있다.

 이는 서양화에도 마찬가지로 서양의 정신을 살린 현대적인 표현 기법을 창

출하고 종래의 서양화라고 하는 관념을 떠나 새로운 내용과 형식을 작가의 

개성에 맞게 표현하여 다양한 변화와 독자성을 보이고 있는 것이다.

 이러한 시도 가운데 한 가지로 작업의 개별성과 독자성에 의미를 두어 실험

적 제작을 하였던 것이 계기가 되어 천을 사용하고 이에 어울리는 바느질 기

법을 사용해 보게 된 것이다.

 서양화에 있어서 천이라는 매체의 사용은 캔버스가 주지 못하는 여러 가지 

매력이 있다. 색의 중첩과 탈색 그리고 입체감, 조형성 등을 들 수 있는데 

이러한 종이와는 또 다른 매력에 이끌려 천이라는 매체를 사용하게 된 것이

다. 

 물론, 천이라는 매체는 이미 많은 작가들이 사용되고 있지만 그 안에서의 

독자성을 추구하기 위해 캔버스 천이 아닌 우리에게 아주 어렸을 때부터 친

숙한 ‘광목천’을 사용해 보고 또한 우연한 효과로 표현되어지는 탈색의 이

미지를 표현해 보고자 한 것이다.

 이처럼 일상생활에서 쉽게 접할 수 있는 소재로 다른 사람들에게도 미술이 

어려운 것이 아닌 우리에게 아주 가까이 있는 것이라는 이미지를 심어주고 
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싶었다.

 “누구든지 현대 예술에 쉽게 가까이 할 수 없다는 사실은 곧 예술을 창조

하게 하는 충동이 그 성질로 보아 인간적인 종류의 것이 아니라는 점을 뜻하

고, 그것은 인간을 위해 창조된 예술이 아니라, 보다 훌륭하지는 못할지 몰

라도 역시 보통 사람과는 다른 데가 있는 특수층의 인간을 위해 창조된 것이

다".1) 라는 문구는 예술은 일반 사람들이 다가설 수 없는 곳에 자리 잡았음

을 의미한다. 그러나 오히려 쉽게 할 수 없기 때문에 특수층만을 위한 것이 

아니라 뭔가 특별하다고 생각하는 것이 보통 사람들에게 다가설 수 없게 하

는 것이 아닌가 생각한다. 이것은 현대 미술에 있어 예술은 일반 관람객에게

는 더 이상 무엇을 뜻하는지 이해하기 힘든 점을 만들면서 점차 일반인들에

게 외면 되어가는 것을 뜻한다. 그리하여 이에 대한 반대 의견으로 일반인에

게 친숙하고 쉽게 다가설 수 있는 미술에 대해 생각해 보고 그것에 대한 표

현 동기로의 천과 바느질 기법의 사용에 대해 살펴보고자 한다.

 본 논문에서는 여성들의 일상적인 소일거리인 바느질 방법의 예술적 가치를 

검토해 보고자 미술로서의 바느질은 한국의 자수, 그리고 서양의 퀼트와 패

치워크 관해 연구해 볼 것이다. 서양의 페미니즘 미술에서 보여 지는 퀼트와 

패치워크에서는 예술성과 창작성을 찾아볼 수 있고 한국의 자수에서는 그 예

술적, 미적, 실용적인 가치를 찾아볼 수 있다.

 서양화에 있어 천을 사용하게 된 동기와 현대 미술에 있어서의 천의 사용, 

미술로서의 바느질 방법과 작품에 대한 해석으로 크게 나누어 설명해 보고자 

한다.

 이를 통해 일반인들에게 좀더 쉽게 다가설 수 있는 미술에 대해 생각해 보

고 작품 안에 내포된 의미를 제시하며, 이를 계기로 작업의 문제점과 발전 

가능성에 대해 알아보고자 하고 이를 토대로 앞으로의 작업이 나아갈 길을 

모색하고자 한다.

1) O.Y.Gaset, 『예술의 비인간화』, 박상규 역, 서울: 미진사, 1988, p.58~59.
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ⅡⅡⅡⅡ. . . . 본론본론본론본론

 

A. A. A. A. 퀼트의 퀼트의 퀼트의 퀼트의 일반적 일반적 일반적 일반적 고찰고찰고찰고찰

 

1.1.1.1.퀼트의 퀼트의 퀼트의 퀼트의 정의정의정의정의

퀼트(Quilt)의 어원은 라틴어의 “쿨시타(Culcita)”이며, 그 의미는 ‘속을 

채운 자루’,‘매트리스(Mattress),'쿳션(Cushion)','침대보’등을 뜻한다. 

불어의 고어인 “꾸알트(Coilte)'또는 ‘뀔트(Culte)'로부터 영어로 옮겨왔

으며 13세기 이후부터 퀼트란 말이 사용되었다.2)

      

2.2.2.2.퀼트의 퀼트의 퀼트의 퀼트의 역사 역사 역사 역사 

  인간은 자연으로부터 신체를 보호하고 체온을 유지하기 위하여 절연성이 

있는 털 많은 동물의 가죽을 몸에 두르고 그 사이에 나뭇잎과 나뭇가지와 같

은 유기물질을 채움으로서 좀더 부드럽게 하였으며, 더 나아가서는 그 속의 

유기물질이 밀리거나 뭉치는 것과 가죽이 주름 잡히는 것을 방지하기 위해 

곳곳을 꿰메거나 매었을 것인데 이것을 퀼트의 시호3)라 볼 수 있다.

 섬유를 매체로 한 퀼트는 사회가 발달되고 분화할수록 초기 실용성이나 기

능적 역할을 넘어서 장식성이나 예술성을 추구하게 되고 이러한 인간의 욕구

를 충족시키기 위하여 재료나 기법, 형태면 에서 끊임없는 연구가 있어 왔

다. 퀼트의 재료로 사용되는 섬유는 장기간의 보존성이 없기 때문에 퀼트 작

업이 인류 역사를 통하여 실제로 언제부터, 어디에서 시작되었는지는 자세한 

2) Jonathan Holstein, The Pieced Quilt , (New York : Graphic Society Book Little 

and Company), 1973, p. 10. 

3) 시호 : ‘근거 없는 말도 퍼뜨리는 사람이 많으면 끝내는 사실처럼 됨’을 비유하여 이르

는 말. 
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유물이나 기록이 없기 때문에 일반적으로 고대문명의 발상지인 동방에서 처

음 시작 되었다고 추측할 뿐이며, 지금까지 남아있는 유물을 통하여 퀼트 라

고 할만한 물적 근거는 1903년 오시리스(Osiris)4) 신전에서 처음으로 발견

된 약 BC 3400년경으로 상아 조각상에 다이아몬드 구조로서 양각으로 새겨진 

금속으로 둘러싸인 이집트 파라(Paraoh)를 묘사한 자켓(jacket)인데, 이 조

각상은 런던의 브리티쉬(British)박물관에 소장되어 있다.

     

 a. a. a. a. 아시아아시아아시아아시아

 중국을 비롯한 중동지방, 인도, 러시아, 한국 등 아시아 여러 지역에서는 

오래 전부터 퀼트가 사용되었다.

 중국의 경우, 퀼트는 겨울철의 방한을 위한 일반 의복으로 사용되었을 뿐만 

아니라 갑옷을 입었을 때 생기는 상처를 보호하기 위하여 군복과 투구에도 

이용되었다. 이와 같이 퀼팅 된 군복은 아시아에서 널리 이용되었고, 중동지

역에서는 퀼팅 된 군복이 십자군에 의해 유럽으로 전해졌다는 기록이 여러 

문헌에 나와 있다. 이것으로 미루어 보아 신체보호를 위해 신바군 원정이 시

작된 11세기 이전부터 퀼트가 이용된 것을 알 수 있고, 인도에서도 퀼팅 된 

군복이 19세기까지 사용되었다. 러시아 같은 북쪽아시아에서의 퀼트는 침구

나 카펫트(Carpet)로 사용된 것으로 보여 진다.  

현존하는 최고의 퀼트 작품으로 추정되는 카펫트가 러시아 고고학협외의 레

닌그라드(Leningrad)자부에 소장되어 있으며 B.C 100-200년경의 무덤에서 발

견되었다. 그것은 스키타이 스타일(Scythia Style)로 기하학적 문양과 동물 

문양으로 누벼져 장식되어 있는데, 무덤의 바닥에 깔려 있던 것으로 보아 카

펫트로 쓰였을 것이다.5)

4) 오시리스(Osiris): 이집트 신화에 나오는 남신. 오시리스는 땅의 신 게브와 하늘의 신 누트의  아

들로 누이동생 이시스와 결혼 하였으나 형제인 세토에게 살해되어 몸이 토막 나는데 이시스는 

토막 난 몸 조각을 모아 매장하였으며 부활한 오시리스는 저승에서 왕이 되었다는 전설의 주인

공이다.

5) Apreril Colby, Quilting, (New York: Charles Scribner's Sons), 1971, p. 5-6
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b. b. b. b. 유럽유럽유럽유럽

 십자군 원정으로 인하여 많은 동방문화와 함께 퀼트기법이 서양에 전래되는 

계기가 되었다. 원정군들은 아랍국가나 북아프리카에서 입혀지던 퀼팅된 군

복을 보고 갑옷의 내의로 또한 군복 자체로서 훌륭하다는 것을 배워 그 기법

을 유럽에 전하게 되었다.6)

군복의 형태로 유럽에 전해된 퀼팅기법은 일상생활에 응용되어 발달된 것으

로 보인다. 문학작품이나 가재도구 장부에 퀼트가 나타나고 있으며 중세에는 

군인들이 보호목적으로 퀼팅된 코트와 자켓을 입었다. 초기에 일반인들이 만

든 퀼트는 린넨(Linen)7),모(Wool)와 같이 거친 천들이 대부분이었으며 간혹 

실크(Silk)나 벨벳(Velvet)과 같은 사치스런 천을 이용한 경우도 있었다.8)

유럽 작품 중에서 현존하는 최고의 퀼트는 15세기 초 시실리 섬의 것으로 추

정되는데 그 주제는 모두 트리스탄(Tristan)과 이졸트(Lseult)의 전설에서 

온 것이다. 이들은 매우 거친 린넨으로 만들어졌고 모양은 린넨실을 따라 트

레펀토9)(Trapunto)형태로 채워졌다. 그 작품에 나타난 스티치(Stitch)의 훌

륭한 표현과 디자인, 그리고 모양의 섬세함은 퀼트예술(Quilt Art)의 좋은 

예가 되고 있다.10)

 15세기 경에는 바탕천 위에 수를 놓은 후 그것들은 오려서 아플리케

(Applique)하는 방법을 사용하였는데, 이 방법은 빠른 시간에 작물의 표현을 

화려하게 장식할 수 있는 잇점으로 아마츄어들 에게 많은 흥미를 주었다.

6) Beth Gutcheon, The Perfect Patchwork Primer, (New York: Penguin Books), 1973, p.24.

7) 린넨(Linen) : 아마섬유를 원료로 하는 제품의 총칭. 셔츠감·손수건 등에 쓰인다. 아

마직물은 인류역사상 가장 오래되었고 고대 이집트에서는 미라를 감아 놓은 천이었으며, 

성서에도 기록이 있다. 원산지는 중근동으로 추정되지만, 현재는 러시아·폴란드·벨기에

가 주산지이다. 섬유의 강도가 높으며 수분의 흡수·발산이 빠르고 열전도율이 높기 때문

에 여름용 옷감으로 이용된다.

8) 송번수,『섬유예술』, (서울: 디자인사), 1984, p.103.

9) 트레펀토(Trapunto) : 몇몇 부부능 부분적으로 나오게 하기 위하여 뒤의 천에 틈새를 내어서 그 

속에 넣어 표현하는 기법.

10) Encyclopedia Britannica, Vol. 19, p 365.



- 6 -

16세기 튜더(Tudor)왕조 시대에 급격히 발전된 중앙계급의 출현으로 귀족과 

상인들은 잡과 몸을 장식하고자 했으며, 이러한 추세가 엘리자베스

(Elizabeth)시대에 들어서는 더욱 고조되어 복잡다양하고 정교한 작품들이 

많았으며 오늘 날까지 계승되고 있다.11)

 16세기 영국은 인도로부터 대량의 면직물을 수입하였고 이어서 퀼트 발전에 

중요한 계기가 되었다.

 인도면과 친즈(Chintzes)12)는 변하지 않는 색상과 광택 때문에 많은 사람

이 즐겨 사용하게 되었지만 수입규제로 인하여 공급이 줄어들자 여성들은 의

복이나 가구를 만들고 남은 귀중한 인도천 조각을 모아 아플리케로 사용하였

다.13) 이것이 패치워크(Patchwork) 퀼트(Quilt)를 유행시키는 계기가 되었

다고 본다. 영국을 중심으로 한 유럽은 실용성보다는 장식성을 위해 사용하

였으며, 18세기말에는 피시드(Pieced)와 아플리케 퀼트(Applique Quilt)기법

을 함께 이용하여 만들어진 퀼트가 영국과 미국에 아직까지 남아있다.

 이렇듯 퀼트는 세탁과 바느질이 쉽고 색상이 변하지 않는 인도의 친즈에 의

해 자극되었고, 영국에서 만들어진 면들이 퀼트의 방향과 개발을 연구하게 

되었으며 그것은 특히 미국에서 놀랄만한 결실을 가져다주었다.

c. c. c. c. 미국미국미국미국

 

 유럽의 이주민들은 미 대륙으로 이주해 올 때 퀼트나 깃털이 든 배낭을 매

트리스나 덮개로 사용하였는데 이는 미국에 퀼트가 전해지는 계기가 되었다

고 생각된다. 

정착민들은 신대륙에서의 계속되는 어려운 생활 속에서 떠나 올 때 가져온 

옷과 물건들의 헤어진 헌 옷 조각으로 퀼트를 만들기 시작하였으며 이런 어

11) Dolores A. Hinson, Quilting Manua, (New York : Dover Books), 1980, p. 14.

12) 친즈(Chintzes) : 광택을 내는 사라사 무명의 인도천.

13) Jonathan Holstein, op. cit. , p.18 ~ 19.
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려운 상황에서의 퀼트는 직물을 튼튼하게 하려는 실용성을 목적으로 단순하

게 누빈 것이 대부분 이였다. 이주민들에 의해 만들어진 미국 최초의 퀼트는 

헌 헝겊 조각으로 만든 평범한 퀼트로 임의적인 크기로 연결되어 있으며 대

부분은 정사각형의 테가 둘러졌는데 이는 가장 바느질하기 수월하고 대칭형

을 좋아하는 그들의 기호에 맞게 규칙적으로 배치한 것이다. 이런 최초의 퀼

트는 린지-울지(Linsey-Woolsey)14)퀼트가 있다.

이것은 18세기 후반부터 19세기 초반에 나타난 이 퀼트는 재료가 튼튼한 만

큼 솜을 넣어서 방한용으로 겨울철에 없어서는 안 될 중요한 것이었고, 실용

성을 목적으로 하여 견고하고 강한 색상의 천을 겉감과 안감의 색채를 다르

게 하여 그대로 누빈 것으로써 겉감은 린지-울지로 하고 안감은 올이 성긴 

홈스펀(Homespun)으로 만들었다.15) 

 이 퀼트는 미는 장식적 효과도 갖지만, 퀼트의 견고성을 높여 장기간 사용

할 수 있다는 잇점도 갖고 있었는데 이것은 영국의 전통에 따라 중앙 집중형

(Central-Meedallion Style)과 누비디자인으로 되어 있다.

 이러한 스타일의 작품으로 「Central-Medallion Style」은 색상이 다른 13

개의 조각으로 구성되었고, 바느질이 쉬운 직사각형 모양으로 장식되었다. 

또한, 전체 디자인이 동일한 조각을 사용한 퀼트도 있다. 이렇게 실용을 목

적으로 한 퀼트 외에 장식과 전시효과를 위한 퀼트도 같은 시기에 있었다.

 이와 같은 작품들은 영국의 영향을 받았으나, 18세기 말부터는 자연 및 사

회 환경과 재료의 차이로 새롭고 독특한 모양의 퀼트가 점차 미국적 모습을 

갖게 되었다.

이러한 미국 퀼트의 작품으로서는 패치워크나 아폴리케 기법을 사용한 와드

스워드아데넴(wad SWworth Atheneum)과 메리존슨(Mary Johnson)에 의해 만들

어진 퀼트가 있다.

 미국적 퀼트는 린지-울지 스타일에서 블록 스타일(Block Style)의 새로운 

14) 린지-울지(Linsey- Woolsey) : 처음 영국에서 만들어졌고, 린넨의 (Linen)날실과 모의 씨실로 

되어 있으나 린넨대신 아마섬유(亞麻纖維)에서 따온 면이 쓰여지기도 한다.

15) Rebert Bishop, New Discoveries in American Quilt, (New York : E. P Dutton & co. 

Inc), 1975,  p. 15.
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형태로 발전하기 시작했으며 그것은 강한 색상과 단순한 형태의 조화가 진취

적이고 전체적인 시각효과가 강조되었다. 19세기에는 기능주의에 입각한 것

으로 똑같은 블록으로 나누어져 있기 때문에 먼저 조각들을 이어 각 불럭을 

만든 후에 그 블록들을 모아 연결시켰다. 그러므로 제작 시 넓은 공간이 필

요 없으며, 기하학적 패턴을 사용함으로써 시간과 재료를 절약할 수 있었다. 

기능주의에 입각한 단순한 블록스타 일야말로 미국적 특성과 아름다움을 나

타내는 대표적인 퀼트라 하겠다.

 한편 산업혁명으로 다양한 색상과 패턴의 값싼 직물이 대량 생산됨으로써 

퀼트는 발전하였고, 1960년대의 여성운동으로 많은 여류예술가들이 퀼트작업

에 관심을 갖기 시작하였으며 이때부터 퀼트는 섬유예술의 범주에서 연구되

고 탐구되기 시작하였다.

3. 3. 3. 3. 퀼트의 퀼트의 퀼트의 퀼트의 종류종류종류종류

a. a. a. a. 플레인 플레인 플레인 플레인 퀼트퀼트퀼트퀼트(Plain (Plain (Plain (Plain Quilt)Quilt)Quilt)Quilt)

 가장 기본적이면서 실용적인 퀼트이며, 겉감과 안감이 밀착되어 한 장이 되

게 바느질을 함으로써 천을 단단하게 보완해주고, 속의 밀림과 주름을 방지

해준다.

 플레인 퀼트는 여러 가지 색채의 조화로 인한 다양함을 나타내기보다는 형

태를 나타내는 선을 따라 누비는 누빔 장식의 효과가 있다. 또한, 트라푼토

(Trapunto)기법을 사용하여 선을 따라 누벼진 형태를 특징으로 하는 화이트 

퀼트가 있는데, 이는 이차원적인 공간상에서 구조적 조형미를 표현함으로써 

음영의 효과를 나타낸다. <圖 1> 

디자인된 형태를 따라 홈질한 후 뒷면에 사선으로 칼집을 내고 면이나 모사 

또는 화학솜 등을 집어넣고 감침질하여 끝맺음을 하거나 겉감과 안감의 두 

개의 천만 가지고 바느질하기도 하였다.

 겉감으로는 평직의 모, 캐시미어, 저지. 옥양목 등을 사용하고, 안감은 모
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슬린, 견 등 가벼운 것을 많이 사용하였다. <圖 2>

b. b. b. b. 아폴리케 아폴리케 아폴리케 아폴리케 퀼트퀼트퀼트퀼트(AppliQue (AppliQue (AppliQue (AppliQue Quilt)Quilt)Quilt)Quilt)

 아폴리케 퀼트는 밑받침 천 위에 원하는 형태의 다른 천 조각을 바느질해서 

덧대는 방법 <圖 3>과 블록마다 아플리케를 하여 서로 연결시키는 방법이다.

 아플리케는 해지거나 구멍난 곳을 다른 조각으로 깁기 위해 쓰이거나 혹은 

장식을 하기 위해 오버케스트 스티치(Overcast Stitch) <圖 4>, 버튼홀 스티

치(Buttonhole Stitch) <圖 5>, 헤링본스티치(Herringbone Stitch) <圖 6>, 

러닝 스티치(Running Stitch) <圖 7> 등을 가장 많이 사용한다.

 그 외에도 백 스티치(Back Stitch) <圖 8>을 포함한 여러 가지의 스티치들

이 구상하는 효과에 따라 사용되며, 형태를 감친 후에는 그 형태를 따라 퀼

팅해 나가는 방법으로서 아폴리케 모양이 두드러져 올라오게 한다.

 그리고 바느질 시에는 아폴리케의 지저분한 가장자리가 덜 보이게끔 접어서 

바느질하고, 이때에도 디자인에 따른 작품성을 고려하여 적절한 스티치를 선

택한다.

c. c. c. c. 패치워크 패치워크 패치워크 패치워크 퀼트퀼트퀼트퀼트(Patchwork (Patchwork (Patchwork (Patchwork Quilt)Quilt)Quilt)Quilt)

 패치워크 퀼트는 BC 6세기~9세기 경에 패치워크 형태의 깃발이 발견되었으

며, 구체적으로는 BC 7세기 경 인도에서 번성한 불교의 승복에 출현하였다.

 그 후 십자군에 의해 유럽에 전해진 후, 다시 17세기 초 유럽 이주민에 의

해 미 대륙에서 실용주의와 더불어 발전하여 기하학적 형태의 작은 조각 천

들을 이어서 하나의 전체적인 완성품이 모자이크 형태를 이루는 것을 말한

다. 

 옷감의 선택, 각 조각들의 배치, 정확한 연결 등이 중요한 요소가 되며, 이 

3가지 요소가 갖춰지지 않을 경우에는 무분별하게 늘어놓은 혼합물에 불과하

게 된다. 그러므로 모든 조각들은 확실한 형태로 정확하게 재단되고 접혀져
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야만. 기하학적이고도 조화 있는 패턴을 만들 수 있다. <圖 9>

 d. d. d. d. 아미시 아미시 아미시 아미시 퀼트퀼트퀼트퀼트(Amish (Amish (Amish (Amish Quilt)Quilt)Quilt)Quilt)

 크리스트교 개신교의 한 종파로서 미국의 펜실베니아, 오하이오, 인디아나 

등의 지역에서 집단적으로 살고 있는 아미시인들은 메노파에 속하는 보수적

이면서도 헌신적인 종파이다, 미국 중서부의 아미시 퀼트는 여러 형태로 과

감하면서도 변화 있게 변형된 패턴을 이루고 있으며, 서분의 아미시 퀼트는 

밝은 배색을 띄고 있어 그 자체만으로도 개척지의 것임을 알 수 있다.

 아미시 퀼트는 서부로 이동함에 따라 외부의 패턴이나 소재의 영향을 받아 

더더욱 자유로워졌으며, 다양한 색상의 아미시 퀼트를 즐겼고, 원색적인 색

상과 제한된 줄무늬의 패턴에 강하고 대담하며, 단순한 디자인을 주로 했다. 

<圖 10>

 또한 아미시인들은 단순한 생활과 장식 없는 고결한 정신을 작품세계에 반

영하고 있다.

e. e. e. e. 크레이지 크레이지 크레이지 크레이지 퀼트퀼트퀼트퀼트(Crazy (Crazy (Crazy (Crazy Quilt)Quilt)Quilt)Quilt)

 

 크레이지 퀼트는 퍼즐(Puzzle)처럼 기본적인 삼각, 사각의 천 조각이나 불

규칙한 형태의 천 조각들을 모슬린, 면, 명주 등의 넓은 천위에 자수를 사용

하여 연결한 것이다. <圖 11> 뒷면을 붙이고 나서 퀼팅을 하지 않으며, 중간 

중간에 시침을 해 놓는 것이 보통이다.

 자수의 스티치나 천으 변화가 풍부하거나, 천 조각의 형태가 복잡하면서도 

불규칙할수록 재미가 있다. 그러나, 이것은 여러 종류의 천의 조화에서 오는 

뷸규칙적인 흥미는 있으나, 계획된 듯한 깔끔한 분위기는 없다.

 1787년 크레이지 퀼트라고 부르게 되었으며, 당시 유럽에서 성행하던 것이 

미국으로 전래된 것은 16세기~17세기에 걸쳐서이다. 미국으로 이주한 아시아

인들이 빈곤한 생활 가운데, 장식적인 효과보다는 작은 천 조각들을 연결하

여 큰 천을 만들고자 한 검소한 생활의 상징이기도 하였다.
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 아미시 퀼트 중에서도 예이적인 형태인 크레이지 퀼트는 20세기에 들어서면

서 주로 중 ․상류층의 여성에 의해 제작되었는데, 자유스러운 변화가 주는 

느낌은 시각적으로 매우 뛰어났다.

 또한 빅토리안 시대의 대표적인 형태로는 주로 모직으로 만든 무릎덮개가 

있는데, 이는 당시 크게 유행하여 어느 집에서도 볼 수 있었다고 하며, 그 

외에도 승마나, 의자 덮개 등의 장식용으로도 사용되었다.

f. f. f. f. 몰라 몰라 몰라 몰라 퀼트퀼트퀼트퀼트

 카브리해의 산브라스 제도에서 시작된 몰라는 1880년경 원주민(Cuna indio)

들의 보디 페인팅(Body Painting)이 그 기원이 되었다.

 몰라는 산브라스 제도에 사는 쿠나 족의 말로서 의복을 뜻하며, 현재는 여

성의 블라우스 앞, 뒷면에 사용되는 퀼트 천 그 자체를 의미한다. 또한 이는 

산브라스 여성의 치장에 사용되는 퀼트 그 자체를 의미하는 것으로, 몇 겹의 

원색 천을 포개어, 오래 내거나 역(逆) 아플리케의 기법으로 무늬가 만들어

진다.

 쿠나족의 여성들이 어릴 때부터 부모에게 전수받아 온 것으로 현재에도 소

녀나 여성들이 평상복 또는 정장으로 사용하고 있다.

 자연계의 모든 것에 혼백이 붙어 있다고 생각하는 쿠나 족은 이러한 토착신

앙을 토대로 한 사고방식으로 몰라를 제작하므로 애니미즘(Animism)의 신비

함을 담고 있으며, 쿠나 족의 여성들은 자신이 만든 몰라에 자신과 긍지를 

가지므로, 일반적으로 자신의 몰라는 자신이 만들어 입는다.

 이처럼 쿠나 족 여성들의 전통수예인 몰라는 기하학적이며 단순화된 형태를 

사용하는데, 몰라 퀼트에서 가장 많이 사용되고 있는 소재는 새로서 전체의 

1/4에 해당된다.

 그 밖으로 남극에 만발한 꽃, 물고기, 야자수, 바다, 거북이, 태양, 달, 원

숭이, 자궁, 뱀, 그리고 정령(영혼)들을 주제로 한 퀼트가 사용되고 있으며, 

이는 전설에 등장하는 주인공이나 일상생활 중에서 얻어지는 것들이다. <圖 
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12>

 현재는 토속신앙과 기독교가 혼재해 있으므로 그리스도 상을 주제로 한 퀼

트도 나타난다. 

 그리고 때때로 날염 천을 끼워 넣은 전통적인 몰라가 행해지고 있으며 여백

을 메우는 자수에도 여러 종류의 스티치를 볼 수 있다.

 또한 전통적인 수예이기 때문에 특별한 천이 쓰여 졌다고는 하나 면 브로드

가 주류를 이룬다. 주로 더운 지방에서 행해지고 있는 강렬하고 화려한 색조

를 띤 몰라는 어떻게 하면 얇게 만들 수 있는가에 대한 갖가지 연구가 행해

지고 있다.

g. g. g. g. 하와이완 하와이완 하와이완 하와이완 퀼트퀼트퀼트퀼트(Hawaian (Hawaian (Hawaian (Hawaian Quilt)Quilt)Quilt)Quilt)

 1820년의 봄, 보스톤의 선교사가 선교 활동을 위하여 하와이에 간 것이 동

기가 되었는데, 당시의 선교사 부인이 원주민들에게 나체로 있는 것을 죄라

고 가르치며, 나체 상태이 원주민에게 의복을 권유하게 되었고 이와 함께 뉴

잉글랜드의 퀼트를 가르쳤다.

 나뭇가지의 그림자가 흔히, 천위에 훌륭한 그림자 문양이 되어 있는 것을 

보고 느낀 바가 있어 붉은 천에 그림자를 본떠서 그것을 오려 흰 천위에 아

플리케 한 것이 계기가 되었다고 전해지고 있다. 따라서 오래된 하와이안 퀼

트는 흰 천에 붉은 색으로 아플리케 한 것이 많다.

 그리고 오려낸 문양에서 얻어지는 대칭 모양의 바탕천에 아플리케 하는 이 

기법은 폭이 넓고 커다란 천의 한 면에 다이내믹한 패턴을 만들어 준다.

 패턴의 주제로는 빵 나무, 파파야 잎, 야자수 잎, 양치류 식물 잎, 무화과 

잎, 꽃 등이 실제로 이용되고 있다. 동물이나 새의 주제는 연(緣)이 안 좋다

고 하여 대부분 앞서 언급한 식물들을 패턴의 주제로 이용하고 있는 것이 특

징이다. <圖 13>   

천은 대부분이 무지(無地)의 2색으로 조화를 이루고 있으며, 다수의 색채를 

사용한 경우에도 거의가 무지이며, 아플리케의 패턴이 그대로 퀼팅되어 있는 
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것또한 독특한 형태이다.

    h. h. h. h. 앨범퀼트앨범퀼트앨범퀼트앨범퀼트(Album (Album (Album (Album Quilt)Quilt)Quilt)Quilt)

 앨범 퀼트는 각자 나름대로 만든 블록(Block)을 가지고 공동제작으로 만든 

퀼트이다.

 개개인이 좋아하는 블록을 가지고 제작하므로, 피시드 블록, 아플리케 블록 

등이 혼재되어 있다. <圖 14> 또한 혼자서 여러 형태의 블록을 연결하여 만

든 것도 앨범 퀼트 혹은 견본 퀼트 라고도 한다.16)

4. 4. 4. 4. 퀼트의 퀼트의 퀼트의 퀼트의 조형요소조형요소조형요소조형요소

 모든 시각미술은 일곱 가지의 기본요소로 나눌 수 있고, 이 일곱 가지 요소

란 선(Line), 방향(Direction), 형(Shape), 크기(Size), 재질(Texture), 명

암(Value), 색(Cloor)를 말한다.

 한 예술가가 이 요소들을 조립할 때, 그는 하나의 형태, 즉 흐름(Form)을 

창조한다. 이 행위를 디자인 혹은 구성이라고 하는 것이다.17)

 이에 퀼트를 구성하고 있는 디자인 요소 중, 크게 나누어 선, 형태, 재질, 

색채 등으로 구분하여 분석하였으며 그 내용은 다음과 같다.

  

a. a. a. a. 선선선선(Line)(Line)(Line)(Line)

  천 조작을 평면적으로 이어 만들어 형태에 나타나는 외곽선 외에도 조각들

끼리 맞붙어 있는 상태에서 여러 가지 선으로 이루어져 있다. 

 선의 종류에는 직선과 곡선이 있으며, 방향에 따라서는 수직선, 수평선, 사

16) 조한열. 『퀼트이론과 실체』, 학문사 1996. p 26~ 54.

17) Maitand Graves, 『디자인과 색채』, 배만실(역), 이화여자대학교출판부. 1983, p.9
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선으로 나뉘며, 각 선은 굳건하고 엄정한 것을 암시해 주며, 곡선은 자유롭

고 신축성이 있으며 수평선은 평안과 안정을 느끼게 하며 수직선은 위엄과 

힘을 느끼게 한다. 또한, 사선은 변화적이며 활동감과 흥분감을 느끼게 한

다.

 곡선에 있어서 원의 호(弧)는, 방향의 반복성으로 가장 통일된 곡선을 이루

나 변화의 결합으로 인하여 가장 단조롭고 흥미 없는 것이 되기 쉽지만 이중

의 층이 지게 꾸밈으로써 부조화 같은 입체의 효과를 줄 수 있으며, 단조로

움을 탈피할 수 있다.18)

b. b. b. b. 형태형태형태형태(Form)(Form)(Form)(Form)

 다른 방향을 가진 선들의 연속은 하나의 형태 또는 모양을 만든다.

 형태란, 반드시 사물의 속성으로서만 독립해서 존재하는 것이 아니며 다른 

여러 가지 요소, 즉 색채 또는 질감 같은 속성이 결합하여 구체적으로 어떠

한 형태 또는 미묘한 감각을 느끼게 한다.

 조형예술에 나타난 형태의 유형을 분류해보면 자연적 형태(Natural Form), 

기하학적 형태(Geometrical Form), 구상적 형태<Non-objective Form>로 집약

된다.

 여러 가지 조각천이 결합되어 있는 조각보의 형태는 사각형으로 이루어졌으

며, 각각의 조각의 형태와 조각들이 이어 붙여졌을 때 생기는 형태는 모두 

기하학적 형태로 이루어져 있다. 기하학적 형태는 규칙적이며 단순, 명쾌한 

감각을 주는데 이것은 인공적 형태로 우리에게 주는 미적 특징은 추상적인 

미적 특질로서 현대 디자인의 대부분은 기하학적 형태로 구성되지 않을 수 

없었던 당위성을 가지고 있다.

c. c. c. c. 재질재질재질재질(Texture)(Texture)(Texture)(Texture)

18) Ibid.,  P.9.
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퀼트에 주로 사용된 직물은 각종 면이다. 이것들은 서로 비슷한 종류끼리 조

합되어 이루어져 있다. 즉 얇은 면은 얇은 면직물끼리. 두터운 면은 두터운 

면끼리 서로 섞여 이어져 있다. 

 패션에 응용된 한국적 소재로는 전반적인 빈도에서는 견이 가장 많이 사용

되었고 그 다음이 마, 노방류가 사용되었다. 모시와 삼베를 비롯한 마직물과 

노방류가 주로 사용되다가 다양한 종류의 견직물과 비닐, 레이스, 망, 가죽, 

벨벳 등 특수한 소재들이 주로 이용되었다.

 마직물과 노방의 경우 한복의 평면적 요소를 잘 드러낼 수 있는 점과 여름

용 한복에는 이점이 있으나 착용 면에 있어 여름이라는 시기적 제한성과 보

관과 관리 면에서 일상복으로의 기능성이 떨어져 현대 의복으로서 사용범위

가 줄어든다.

d. d. d. d. 색채색채색채색채(Color)(Color)(Color)(Color)

 조형의 아름다움은 형태, 색채, 재질이 종합되어서 이루어지는 것이지만 그 

중에서도 보는 즉시 눈에 들어오는 것은 색채의 효과이다.

 우리들이 물체를 볼 수 있는 것은 물체에 색(色)과 형(形)이 있기 때문이

다. 보통색은 형(形)에 부속하고 있다고 생각하고 있으나 사실 형(形)이 보

이는 것은 밝음을 포함하여 색이 다르기 때문이다. 따라서 색은 시각의 근본

이 되는 것이다. 색의 정의를 말한다면 『색이란 빛이 눈을 자극하는 것으로 

생기는 시 감각이다』라고 할 수 있다. 즉 색의 감각이 생기기 위하여 우선 

태양이나 전구 등 여러 광원에서 나온 빛이 투과광이 되고 반사광이 되어 또

는 직접 우리들의 눈에 들어와 눈의 망막에 부딪친다. 이 빛의 자극은 시신

경에 의하여 대뇌의 시각중추에 전달되어 색깔의 감각이 생긴다. 이 색의 감

각을 반대로 외계의 물체에 투사되어 우리들은 그 물체가 하얗다든가 빨갛다

는 것을 알게 된다.

 색상은 어느 요소보다도 차별성을 지닌 요소라 할 수 있다. 한국에서 전통

적으로 사용되어온 색채는 음양오행설에 기초한 오방색인 청, 적, 황, 백, 
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흑을 중심으로 이들의 중간색인 오간색 홍, 벽, 녹, 아황, 자가 함께 사용되

었다.19)

 따라서 전통적인 색동이나 조각보에 사용된 색상들을 살펴보면 대부분 그윽

하고도 풍부한 배색의 아름다움을 느낄 수 있다. 이것은 색채를 조화시킬 때 

색상자체의 대비효과도 있지만 그보다는 각 색상의 명도와 채도 즉 색조를 

다양하게 변화시킴으로서 오는 효과가 매우 크기 때문이다.

 특히 한 가지 색상으로 이루어진 조각보나 회장저고리를 보면 동일색상이라 

하더라도 색조를 달리하여 배색함으로서 시각적인 흥미를 만들어내는 색조조

화의 기법이 일상적으로 이용되었음을 알 수 있다.

B. B. B. B. 한국퀼트한국퀼트한국퀼트한국퀼트

1. 1. 1. 1. 한국 한국 한국 한국 퀼트 퀼트 퀼트 퀼트 개념과 개념과 개념과 개념과 발생배경발생배경발생배경발생배경

 우리 나라에서는 퀼트라는 이름만 달랐을 뿐 누빔과 조각보가 있다. 문헌을 

통해 본 최초의 누비는 연인들이 솜을 넣어 누빈 형태의 존의(尊衣)가 있다. 

존의는 비단으로 만들어 입었으며 누비형태에 따른 기록은 없다. 동예는 그 

후 고구려에 통합되고 문화 또한 흡수되었다고 미루어 보아 주변 국가들에도 

전래되었을 것이며, 특히 추운 겨울에는 방한을 목적으로 한 의복 및 침구에 

많이 사용되었다.

 그림으로 나타난 최초의 누비옷은 고구려 고분 강신총(강 神塚;평남 온천군 

신녕리)벽화에 그려진 무사의 누비갑옷으로 윗몸을 감싼 갑옷전체가 사선(斜

線)과 횡선(橫線)으로 누벼져 있다.

 이로 말미암아 이미 상고시대부터 누비옷이 병사의 호신용으로 사용되어 왔

음을 짐작할 수 있으며, 누비가 생활에 도입된 시기는 상당히 오래 되었다고 

19) 진윤희. 「전통성을 응용한 복식 디자인 연구 - 전통건축의 조형성을 중심으로-」,  

이화여자대학교석사학위논문, 1990. 



- 17 -

추측 할 수 있다.

 또한 삼국유사에는 충담사에서 납의를 입었다는 기록이 있으며, 이로써 승

복이 신라나 고려의 복식에 많은 영향을 끼쳤음을 알 수 있다. 고려시대계림

지에서 ‘우리나라 사람들이 납의 입기를 즐겨했는데, 이것은 처음 승가에서 

나온 것이다’라고 기록되어 있는 것으로 보아 고려인들이 즐겨 입은 납의란 

승가복처럼 기운 형태가 아니고 일반적인 누비형태를 말한다고 볼 수 있겠

다.

 조선시대의 누비는 의복을 중심으로 저고리<圖 15>, 치마 <圖 16>, 바지와 

타래버선<圖 17>, 허리띠 등에 나타난다. 

  솜을 얇게 한 것은 바늘땀과 폭이 좁고 솜을 두껍게 한 것은 폭과 바늘땀

을 크게 했으며 홈질을 이용하였고 명주나 무명을 사용하였다.

 의복에 사용된 패치워크 퀼트의 대표적인 예는 색동이다. 색동은 돌 때부터 

시작되어 6,7세에 이르기까지 입었으며 최근에는 성인들까지도 명절이나 경

축일에 입고 있다.20)

 의복에서는 주로 어린아이들의 돌 저고리, 까치두루마기 <圖 18>,마고자 등

에 사용되고 어린이옷 외에 무복, 활옷, 원삼, 오방낭자, 승려자녀, 굴레 

<圖 19>등에 사용되고 있는 색동은 그 자체가 구조적인 형체이며 몇 개의 부

분형체에 의해 짜여진 부분21)을 이어 붙인다는 넓은 의미에서 퀼트의 한 형

태로 볼 수 있다. 

 또한 밥상보 역시 조각들을 이어서 만든 조각보와 해진 옷에 다른 천을 대

어 바느질한 것은 패치워크 퀼트라 할 수 있다. 

 조선조의 대표적인 퀼트인 조각보의 경우 면 구성이나 색의 조화에 있어서 

우리 민족의 뛰어난 감각을 엿볼 수 있으며 ‘조각골무’등에서도 패치워크 

퀼트 기법을 찾아볼 수 있다. <圖 20>

현존하는 조각보들은 하나의 조형작품으로서 손색이 없으며, 사용하다 남은 

가지각색의 보잘것 없는 조각들을 모아 그것들이 하나의 작품으로서 통합되

20) 김분철, 『한복구성학』, 교문사, 1976, p.17.

21) 장문호, 『복식미학』, 세운문화사, 1997, p.21.
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도록 다룰 줄 알았던 능숙한 솜씨와 탁월한 미적 감각은 예술적 평가의 대상

이 되기에 충분하다.22) 

 그 물품들을 만든 사람들은 세련된 직업인으로서 어느 이름 없는 장인이거

나 혹은 규방에서 바깥 세상 모르는 여인들이었다. 또한 그것을 만든 동기도 

개인의 개성을 드러내고자 한 것이라기보다는 단지 생활에 필요한 것들을 만

들어내고자 하는 순수한 입장이었다.23) 우리나라 역시 여러 가지 경제적, 

사회적 제약에 따르면서도 창의력이나 기법 또는 조형적인 면에 있어서 서구

의 퀼트와 조금도 손색이 없는 퀼트 기법이 발전해 오고 있다. 

2. 2. 2. 2. 한국퀼트의 한국퀼트의 한국퀼트의 한국퀼트의 조형 조형 조형 조형 요소요소요소요소

 본 장에서는 조각보의 면 구성과 색채 분석을 살펴보고 소재, 기법, 장식 

등에 나타난 조각보의 제작 방법을 통해 우리나라의 전통적 조형성을 알아보

고자 한다.

a. a. a. a. 한국퀼트의 한국퀼트의 한국퀼트의 한국퀼트의 면 면 면 면 구성구성구성구성

 구성이란 형태, 색채, 재질 등의 디자인 요소와 원리에 맞추어 평면 또는 

입체로 표현하는 것이다. 구성은 변화와 통일 균형을 기본으로 하고 비례, 

대비, 율동 등의 원리를 통하여 조형물을 아름답고 조화 있게 표현해낼 수 

있다. 

  조각보의 구성은 평면구성으로 이루어져 있으며 평면구성은 평면 위에 점, 

선, 면, 색채 등을 효과적으로 선택하고 배치하여 창조적 형태를 구성하는 

것이다.

 조각보는 원래 폐물활용의 일환으로 마들어진 것이지만 조각 천들의 면과 

22) 허동화, 『옛 보자기』, 한국자수박물관 출판부, 1988, p.275.

23) 허동화 , 『포름(From)』, 홍보문화사 출판부, 1982, p.47.
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색의 구성이 이루는 미적 조화는 현대의 추상회화나 공예에 비교해도 손색이 

없을 정도이다.

 조각보에 나타난 면 구성의 결합 형태는 매우 다양하지만 거기에서 본 연구

자는 몇 가지 패턴을 구분하였다.

 

(1) 면 구성 형식에 따른 분류

(a) 사각형 구성 : 조각천의 모양이 사각형으로 되어 있는 구성을 말한다. 

① 정사각형 구성 : 조각천의 모양이 정사각형으로서 크고 작은 면의 결합을 

보이거나 같은 크기의 네모꼴이 반복되는 구성을 보이고 있다. <圖 21>

② 직사각형 구성 : 같은 크기의 직사각형 조각이 세로 혹은 가로의 일정한 

방향성을 갖고 반복되거나 면의 크고 작은 차이를 보이면서 결합되어진 형태

이다. <圖 22>, <圖 22-1>

③ 회자문형 구성 : 가운데의 네모꼴을 중심으로 중심원이 점층적으로 확대

되어 퍼져 나가는 형태이며 같은 색의 직사각형 모양의 천 조각을 4개씩 이

어 붙여 네모꼴을 구성한다. 이렇게 구성된 한칸 한칸의 점층된 네모꼴은 색

상을 달리하여 회(回)자문형을 형성하게 된다. <圖 23>, <圖 23-1>

④ 바람개비형 구성 : 보자기의 중앙이 우물 정(井)자의 모양을 이루도록 조

각천들의 색과 면을 안배하거나 바람개비가 돌아가듯 일정한 양상으로 조각

천을 구성한 모양이다. 

(b)삼각형 구성 : 조각천의 모양이 삼각형으로 되어있는 구성이다.

① 사선형 구성 : 이등변 삼각형이 질서 정연하게 모여서 사선을 이루도록 

배치되어 있는 구성이다. <圖 24>, <圖 24-1>

② 다이아몬드형 구성 : 이등변 삼각형이 두 개 혹은 네 개가 모여 다이아몬

드형을 이루고 있는 구성이다. 
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③ 이등변삼각형 구성 : 이등변 삼각형이 네 개 모여 조각보의 형태를 이루

고 있다. 특히 네 귀퉁이의 색상을 보색으로 대비시켜 강렬한 느낌을 보여준

다. 

④ 회오리형 구성 : 삼각형 조각들이 가운데를 중심으로 점층적으로 확대되

어 나가는 형태이다. 

(c) 원 구성 : 조각천의 모양이 원으로 되어있는 구성이다.

 여의주(如意珠)문형 구성 : 일정한 크기의 원이 서로 겹쳐서 꽃잎 모양을 

형성하여 입체감을 나타내는 조각보이며 대부분의 조각보가 무 작위적으로 

느껴질 만큼 단순하고 소박한데 비하여 여의주문형은 창의적이고 정교한 패

턴으로 이루어진 것이 특징이다. <圖 25>, <圖 25-1>

(d) 자유분할 구성 : 조각천의 모양과 크기가 자유롭게 결합되어 있는 구성

이다.

 자유형 구성 : 크기와 모양 색상이 다른 여러 개의 조각 천들을 규칙성이 

배제되면서도 산만하지 않고 전체적 조화와 통일감을 이루면서 자유롭게 결

합한 형태이다. <圖 26>, <圖 26-1>

 이상의 내용은 결합된 하나하나의 조각천의 모양을 분석하여 분류한 것이

다. 이러 기하학적 형태의 조각 천들이 결합되어 있는 형식은 매우 다양하여 

몇 개의 유형으로 나누어 설명하기는 어렵지만 이를 또다시 크게 나누어 보

면 규칙적 구성과 불규칙적 구성으로 분류할 수 있다.

(2) 면 구성방법 특성에 따른 분류

 

 위의 (1)에서 형식에 의해 분류된 구성 형태들을 구성방법에 따라 실제로단

일 모티브에서 발달하여 전체를 이뤄 가는 방식의 특성에 따라 재분류하면 

다음과 같이 나눌 수 있다.

(a) 규칙적 구성 : 일정한 규칙을 이루면서 형성된 구성이다.
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① 정형 : 같은 형태와 크기가 반복되는 구성이다.

 첫째, 같은 크기로 이루어진 정사각형의 규칙적인 반복이다. 정사각형의 배

칭에서 오는 단조로움을 없애고 전체적인 통일성을 주기 위해서 가장가리에

는 직사각형의 테두리를 두르고 있다. 색상의 불규칙적 배치와 같은 색의 조

각천을 사선으로 배치함으로써 율동감과 동적인 분위기는 통일된 면 구성에 

조화미를 더해준다. 

 둘째, 길이 방향으로만 긴 사각형의 반복이다. 줄무늬처럼 보이는 단순한 

구성으로 현대적 감각이 느껴지며 색상의 조화와 대비로 변화를 준다. 

 셋째, 같은 크기의 삼각형이 두 개 혹은 네 개가 모여 이루어 진 정사각형

의 반복이다. 인정된 질서를 보이지만 형태의 반복적 배치에서 오는 단조로

움은 색상의 배치로 변화를 준다. 각각의 삼각형에서 나타나는 사선은 색상

의 배치와 더불어 동적인 리듬의 효과를 나타낸다. 

 넷째, 같은 크기의 원형의 반복이다. 같은 크기의 원형들이 네 군데의 같은 

면적을 공유하면서 겹쳐져 있어 전체적으로 정교한 패턴을 이루고 있다. 그

리고 세 개의 층으로 구성함으로써 입체감을 표현하고 바탕색과 문양색을 보

색대비시킴으로써 공간감을 표출한다. 

② 변화형 : 같은 형태가 크기를 달리하여 반복되는 구성이다.

 조각보의 중심에서 사방으로 삼각형과 사각형이 점진적으로 확대되는 면 구

성이다. 규칙적으로 변화하는 형태의 반복으로 리듬감을 느낄 수 있고 대칭

적 균형을 이룬다. 사각형을 연상시키는 색상의 배치는 대칭적 균형에 있어

서의 단조로움을 이용하여 오히려 색채효과를 두드러지게 한다.

(b) 불규칙 구성 : 서로 다른 크기와 모양이 규칙성 없이 배치되는 유형을 

불규칙 구성이라 한다. 크기와 모양, 색상이 모두 다른 조각천 들의 결합으

로 규칙성을 배제하면서도 산만하지 않고 전체적 조화와 통일감을 이루면서 

자유롭게 표현된다.
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3. 3. 3. 3. 한국의 한국의 한국의 한국의 바느질바느질바느질바느질

 

a. a. a. a. 한국 한국 한국 한국 바느질의 바느질의 바느질의 바느질의 개념과 개념과 개념과 개념과 상징적 상징적 상징적 상징적 이미지이미지이미지이미지

 

 바느질은 옷을 짓거나 꿰매는 일이다. 한국바느질의 역사는 원시사회까지 

거슬러 올라간다.24) 바늘을 이용한 최초의 바느질은 선사시대의 유적지에서 

뼈로 된 바늘이 출토되었는데 이것으로 바늘과 실로 가죽을 꿰매어 입었다는 

것을 짐작할 수 있다. 그 후 김해 조개더미에서 출토된 골침과 분황사 석탑

에서 발견된 금 소제 바늘과 침통, 가위 등이 바느질의 역사를 뒷받침해 준

다. 우리나라의 바느질은 전통적 의복 구성법에 맞추어 바느질법이 개발사용 

되었다. 손바느질의 기초는 바늘 잡는 법에서 바늘 돌리는 법, 실 꿰기, 실

의 시작매듭 짓기로 이어진다.25)

 우리나라의 전통 바느질은 선조들의 정성과, 지혜, 미학적 감각이 돋보이는 

귀중한 문화유산이며, 직물의 조형요소를 표현하는데 좋은 모티프로 다양한 

상징적인 이미지를 갖는다.

 우리의 바느질은 한복이나 규방공예품에서 발견할 수 있으며, 이러한 바느

질은 여인들의 소박함과 정성을 느끼게 해주는 동시에 장식적이고 화려한 멋

을 느끼게 해주기도 한다. 우리선조들은 한복을 세탁할 때마다 다시 바느질

로 이어서 입는 번거로운 과정을 거치면서도 늘 한결같은 마음으로 정성스럽

게 바느질을 하였다. 또한 직물에 따라 바느질의 방법을 달리 사용하였다. 

모시 노방 등, 얇은 직물에는 쌈솔이나 깨끼 바느질 방법을 사용하여 천을 

연결하였고, 명주와 같이 두꺼운 직물에는 감침질이나 박음질 등을 사용하였

다. 이렇게 소재나 부위에 따라 다른 기법으로 다르게 표현하는 것은 실용성

과 예술성을 모두 고려한 결과이다. 또한 규방공예의 하나인 조각보를 보면 

한 땀 한 땀 천을 이어 붙인 「조각보는 버려진 천 조각을 연결하여 복을 비

24) 유정옥, 『한국복식사』, 수학사, (원시사회바늘 :신석시 시대 유물 중에는 어망추, 가

락바퀴, 방추차(紡錘車), 뼈바늘, 베실 등이 있다.), 1998, p.16

25) 김영숙, 『한국복식문화 사전』, 미술문화, 2004, p 178.
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는」26) 정성스런 손길이 느껴진다. 우리의 선조들은 물건을 주고받을 때 정

성스런 마음의 표현으로 조각보를 조각조각 이어서 공들여 만들었다.

 이러한 우리의 바느질은 한 땀 한 땀 이루어져서 인내하며 정성을 다하는 

이미지로 표현될 수 있다.

 우리의 전통바느질 방법 중 일정한 간격으로 홈질하는 단순한 작업인 누비

를 보면 옛 선조들의 지혜를 엿볼 수 있다. 누비할 자리를 잡기 위해 올 한 

줄을 살짝 당겨 주면 무늬가 어긋나면서 선이 그어진다. 선조들은 이런 방법

으로 천에 선을 긋지 않고도 바늘땀을 곧게 표현할 수 있었다. 또한, 누비옷

은 바늘땀이 매우 정교하여 현대 우리가 입는 코트보다 가볍고 부드러움이 

살아 있다. 따라서 바느질 속에는 우리선도들의 지혜도 발견할 수 있다.

 오랜 세월에 걸쳐 사용되었던 규방공예품을 보면 전통적인 유교 사회에서 

그늘에 가려졌던 여성들의 능력이나 재능을 발휘하는 좋은 보기로 미학적 감

각이 돋보이는 창조적인 문화유산임을 알 수 있다. 규방 안에서 장신구나 보

자기 등을 만드는 행위를 통해 미적 감각을 표출할 수 있었으며, 바느질방법 

중 상침을 살펴보면 단순한 배열과 규칙으로 연결한 조각 천위에 노출된 소

박한 천들 위에 땀으로 장식한 바늘땀은 미적 감각을 더해주기도 한다.

 이와 같이 우리의 바느질은 선조들의 지혜와 정성이 깃든 미학적인 모티프

라 할 수 있다. 더구나, 바늘땀 모티프는 직물의 조형적인 요소를 표현하는

데 적당한 모티프이다.

 바늘땀의 형태(Form)는 한 땀 한 땀 떨어져 표현되는 것이 점이며, 바늘땀

들이 연속적으로 표현된 것이 선이며, 이 바늘땀 들이 확대되거나 반복에 의

한 표현으로 면의 형태를 나타내기도 한다.

 바늘땀의 색채(Color)는 포인트 색상으로도 표현되기도 하고 넥타이 그라운

드에 전체적인 무늬로 표현되어 그라운드 색상을 보조하는 색상으로도 나타

낼 수 있다.

 바늘땀의 텍스츄어(Texture)는 시각적 표현의 느낌으로 바늘땀 밑에 나타나

26) 허동화, 『한국의 미』, (조각보: 옛 문헌에 보면 보자기가 복(福)으로 기록되어 있는

데, 현재는 한자어로 “보”, 우리말로는 “보자기”로 불리 운다.), 1998, p.144 
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는 그라운드의 색상에 의해 표면적으로 돌출된 이미지로 표현될 수 있으며 

실의 굵기나 조직에 따라 표현될 수 있다.

 본인의 작품에 주로 사용된 바느질의 바늘땀은 상침, 홈질이다.

 세 땀 상침 바늘땀은 천과 천을 움직이지 않게 고정하는 실용적인 바느질방

법이다. 단순한 형태의 바늘땀을 반복적으로 표현하여 규칙을 만들어 낸다. 

세 번 연속하여 땀을 뜨고 세 번 뜬 만큼 공간을 남기고 다시 반복되어 새로

운 규칙을 만들어 낸다. 이 규칙은 서양바느질의 단순한 홈질과는 다른 긴장

감과 장식성을 더해준다. 또한 상침으로 사용하는 실은 기존의 실보다 굵은 

실을 사용하여 입체감을 준다. 특히 세 땀 상침을 세 번 반복하여 기존의 형

태와는 다른 새로운 형태를 만들 수 있었다.

 홈질은 서양 바느질기법에서 많이 볼 수 있고 다른 패션 소품에 자주 등장

하는 바느질 방법이지만 바늘땀의 길고 짧은 표현으로 통일과 변화를 줄 수 

있고 손맛을 살리는데 가장 일반적인 모티프이다. 

 이런 바늘땀의 이미지를 작품에 잘 반영하여, 조각을 버리지 않고 아름답게 

바꾼 선조들의 지혜처럼 본인 작품에서는 바늘땀을 새로운 작품으로 활용하

고자 하였다.

2. 2. 2. 2. 한국 한국 한국 한국 바느질의 바느질의 바느질의 바느질의 종류종류종류종류

a. a. a. a. 홈질홈질홈질홈질

 직물의 상, 하를 고른 땀으로 떠나가는 것으로 봉제의 기본이 된다. 박음질

한 옷을 제외한 겹옷 홑옷의 솔기와 치마폭을 잇는 데 쓰이며, 옷감을 두 겹

으로 겹쳐 왼손에 잡고 바늘을 오른손에 잡은 다음 세 땀을 떠서 호고27), 

옷감을 뒤로 밀면서 바늘을 앞으로 밀어 다시 세 땀을 뜬다. <圖 27>

 

27) 호고 :헝겊을 여러 겹 겹쳐서 땀을 곱걸지 않고 꿰매다.
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b. b. b. b. 박음질박음질박음질박음질

 바늘땀으로 장식을 하거나 옷이 터지지 않도록 꿰매는 방법이다. 한 바늘씩 

떠서 그 반을 돌리고 원래의 바늘구멍에 넣은 뒤, 다음의 반을 앞으로 나가 

바늘을 뽑아 계속 꿰맨다. <圖 28>

c. c. c. c. 반박음질반박음질반박음질반박음질

 홈질해야 될 곳을 튼튼히 하거나, 박음질을 성기게 할 때 쓰인다. 한 바늘 

뜨고 1/3을 돌려서 박음질과 같은 방법으로 꿰맨다. 

d. d. d. d. 감침질감침질감침질감침질

 여름옷을 만들 때 주로 쓰이는 방법으로 옷감의 양끝이나 단에서 꺽어진 곳

을 튼튼히 꿰매는 것이다. 2가지 방법이 있는데, 첫째는 꺾은 두 솔을 똑같

이 잡고 두 올 건너 한 올씩 떠서 바늘을 곧게 세워 잡아당기는 방법으로 실

밥이 어슷하게 나타난다. 둘째는 앞은 깊이 뜨고 뒤는 한 올씩 뜨는 방법으

로 적삼 단에 주로 쓰인다. <圖 29>, <圖 29-1>

e. e. e. e. 공그루기공그루기공그루기공그루기

 안감, 겉감 모두 바늘땀의 크기가 작게 보이도록 하는 바느질법으로 꺾음단

이 있는 안감과 꺾음단이 없는 겉감을 고정시킬 때 쓰인다. 안감은 꺾음단 

으로 스며 뜨고, 겉감은 약간 왼쪽으로 한 올씩 뜬다. <圖 30>, <圖 30-1>

f. f. f. f. 시침질시침질시침질시침질

 마름질 할 때 2장의 옷감을 고정시키려 하거나 단을 접을 때, 공 그루기를 

할 때 홈질을 굵게 해서 큰 땀으로 꿰매는 방법이다. <圖 31>, <圖 31-1>

g. g. g. g. 휘감치기휘감치기휘감치기휘감치기

 올이 풀리지 않도록 성글게 감치는 방법이다. 한 땀씩 휘감치어 가기도 하
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고 5~6땀을 계속 휘감치기도 한다. 깊이와 간격은 옷감의 두께에 따라 다르

나 대체로 1cm 간격에 1cm 깊이로 떠준다.

 

h. h. h. h. 사뜨기사뜨기사뜨기사뜨기

 양끝을 마무리 된 것을 합칠 때 쓰는 방법이다. 골무 노리개 등에서 사용하

여 장식의 효과를 낸다. 처음에 왼쪽 위쪽에서 바늘을 내보내고 아래 오른쪽

에 바늘을 넣어 왼쪽으로 나오게 하여 위쪽으로 가서 교대로 겹쳐 꿰매는 것

이다.

i. i. i. i. 상침상침상침상침

 박음질을 계속하지 않고 두 땀, 세 땀, 네 땀씩을 모아 박는 방법으로 깃

단, 방석, 보료 등을 장식하는데 쓰인다. 상침은 우리만의 고유한 바느질이

며 두 천을 고정하는 용도로 사용하거나 장식적인 효과를 얻을 수 있다는 점

에서 디자인에 활용하기에 좋은  바느질 기법이다. 또한 박음 기법의 사용으

로 홈질기법에 비교하여 실이 더욱 입체적으로 표현된다.<圖 32>

j. j. j. j. 세발뜨기세발뜨기세발뜨기세발뜨기

 단을 꺾어 접었을 때 밑감에 고정시키는 바느질법으로, 두꺼운 오버룩 처리

를 했거나 바이어스 단 처리를 했을 때 쓴다. 꺽은 단의 꼭대기에서0.5cm쯤 

떨어진 곳에 바늘을 속에서 겉으로 잡아당겨 밑감을 오른쪽에서 왼쪽으로 

0.1cm떠준 뒤 다시 꺽은 단의 오른 쪽에서 왼쪽으로 계속 떠준다.

솔기 바느질의 종류는 다음과 같다.

k. k. k. k. 가름솔가름솔가름솔가름솔

 - 옷감의 겉과 안을 마주 대고 시접 끝을 맞추어 놓는다.
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 - 완성선을 홈질한다.

- 감 안쪽에서 솔기의 시접을 양쪽으로 가르고 다림질 한다.

l. l. l. l. 꺾음솔꺾음솔꺾음솔꺾음솔

- 옷감의 겉과 겉을 마주 대고 시접 끝을 맞추어 놓는다.

- 완성선을 홈질 한다.

- 옷감 안쪽에서 솔기의 시접을 한쪽 꺾어 주고 다림질 한다.

이 때 시접은 겉 감쪽 으로 완성선이 0.1cm 정도 들어오도록 꺾어 준다.

m. m. m. m. 곱슬곱슬곱슬곱슬((((깨끼깨끼깨끼깨끼))))

 얇은 비단, 모시, 노방을 사용하여 만들 때 사용하는 방법으로 올이 풀리지 

않게 하면서 가는 선이 나타나게 하는 방법이다. 

- 옷감의 겉을 마주 대고 시접끝을 맞추어 놓는다.(시접분은 1 ~1.5cm)

- 완성선보다 0.5cm 시접쪽으로 나가 홈질한다.

- 홈질한 선을 꺽어준 후, 꺾은선에서 0.2cm 내려와 두 번째 홈질을 한다.

- 다시 한번 시접을 꺾고, 세 번째 홈질을 한다.

- 솔기를 한쪽으로 꺽고, 다린다.

n. n. n. n. 통솔통솔통솔통솔

- 옷감의 안과 안을 마주 대고 겉쪽에서 0.6cm의 시접으로 홈질한다.

- 시접 0.3cm 잘라낸다.

- 0.3cm의 시접이 감싸지도록 뒤집어서 안쪽이 밖으로 나오게 접어 놓는다.

- 옷감의 안쪽에서 0.3cm의 시접을 감싸고 0.6cm의 시접으로 홈질 한다.

- 겉감에서 시접을 눌러 다린다.



- 28 -

o. o. o. o. 쌈솔쌈솔쌈솔쌈솔((((홑보홑보홑보홑보))))

 서로 겹쳐서 바느질 하는 것으로 시접을 접어 서로 감싸서 홈질로 시침한 

수 양면에서 감침질로 바느질한다. 쌈솔은 얇은 천을 사용하면 좋으며 앞 뒷

면의 바느질이 똑같이 나타나는 특징이 있어 한 겹으로 만들어 홑보라고 한

다. 

- 옷감의 안과 안을 마주 대고 겉에서 1.2cm의 시접분을 주고 완성선을 홈질

한다.

- 겉에서 시접을 한쪽으로 꺾는다.

- 밑에 있는 시접분을 0.6cm 잘라 준다.

- 시접분이 넓은 시접의 끝을 0.5cm안으로 접어 시접분이 좁은 시접을 감싸 

놓고 위에서 홈질한다.



- 29 -

D. D. D. D. 작품의 작품의 작품의 작품의 제작 제작 제작 제작 및 및 및 및 분석분석분석분석

1. 1. 1. 1. 천사용의 천사용의 천사용의 천사용의 동기동기동기동기

  인간에 의해 행해지고 인간에게 감동을 주기 위한 예술이 현대 사회에 와

서는 점차 자기중심적으로 변하여 소수 사람들을 위한 대중적이지 않은 예술

을 형성해 나아가고, 우리는 현대 도시 생활 속에서 이제는 무조건적인 예술 

양식의 답습이나 고집만을 내세울 수 없게 되었다.

 또한 예술가는 어느 시대를 막론하고 그 시대의 역사적 상황과 조건에 영향

을 받게 되는데, 이로 인해 자신을 둘러싼 현실 시계와 경험적 관계들이 자

기 내부에 살아있는 감각이나 상상력을 동요시켜 예술 작품으로 표현되어지

게 되는 것이며, 여기에서는 표현은 작가의 본능적 충동의 표현이며, 삶의 

표현이고, 미의식의 표현인 것이다.

 예술은 자기감정의 ‘전달’이기 때문에 감정을 전달함으로써 보고 듣는 사

람의 공감적 감흥(Sympathetic emotion)을 얻는다. 이 때 전달되는 감정의 

내용(emotion content)이 곧 예술의 의미 부여라 할 수 있다.28) 예술은 사

고가 아니라 체험을 반영한다. 형태나 색채는 오직 이미지를 창조하기 위해 

결합되는 것이며, 이미지는 두뇌가 체험하는 유기적인 삶의 언어 자체로서 

감각적 존재의 직접적 표현이 될 수 있는 것이다.29)

 이러한 표현 의식과 경험에 대한 영향은 사람들로 하여금 미래를 향해 나아

가는 것보다 과거를 회상하는 것이 더욱 따뜻하고 편안한 느낌을 받게끔 만

들었고, 이에 대한 영향으로 편안하고 따뜻한 과거의 어린 시절을 회상해 보

고자 ‘광목천’이라는 ‘면’천을 사용해 보고자 한 것이다.

 현대 산업이나 과학 문명의 틈바구니에서 예술가들은 미를 위한 작업만이 

28) 조요한, 『예술철학』 (서울: 경문사), 1973, p 27~28.

29) 르네위그, 김화영 역, 『예술과 영혼』, (서울: 열화당), 1979, p.12.
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아닌 새로운 재료 환경에 도전해야 한다는 생가들이 주류를 이루게 되었다.

 이는 서양화에서도 역시 같은 양상으로 나타나게 되었고 이러한 영향과 캔

버스가 갖기 못하는 여러 가지 매력에 이끌려 대향 생산으로 인해 우리에게 

손쉽고 친근하게 다가온 천을 주목하게 되었다. 단순히 눈에 보이는 것을 재

현하는 것이 아닌 내면세계에 있는 주관적인 체험을 예술적 동기로 변화시켜 

그 속에 있는 감춰져 있는 조형적인 요소들을 발견하게 되었고, 삶의 한 조

각, 기억의 단편이라는 소재를 천의 한 조각으로 나타내어 보고자 인류와 가

장 오랜 세월을 함께 해 왔고, 또한 일상생활 속에 사용되는 천을 사용해 보

게 되었다.

 천이라는 매개체를 통해 개인적인 경험을 일깨우게 되었고, 객관적인 설득

력과 보다 근본적인 깨달음을 찾게 되었으며, 현실 상황에서 오는 절망감과 

허무, 상실감 속에서 주체적인 정체성을 찾기 위한 노력으로 이를 통해 화면 

내에서 새로운 조형 언어로 표현하고자 하였다.

2. 2. 2. 2. 현대 현대 현대 현대 미술에 미술에 미술에 미술에 있어서의 있어서의 있어서의 있어서의 천천천천(Cloth)(Cloth)(Cloth)(Cloth)사용사용사용사용

 천 자체가 가지고 있는 따뜻하고 부드러운 재질감과 풍부한 표현 방법 때문

에 현대 미술에서는 그 영역이 확대되고 있으며, 또한 현대 문명이 주는 딱

딱하고 메마른 현실을 직물이 주는 친밀감으로 감싸려는 의지와 인류의 근원

적인 조형의식이 삶에 밀착되어 표현되어지기 때문에 작품에 있어서의 천의 

사용은 더욱 활성화되어지는 듯 하다.

 이러한 생각의 기원을 서양으로 거슬러 올라가 1960년대 히피족 같은 자유

주의자들의 등장을 계기로 일기 시작한 기존 문화나 관습에 대한 탈 흐름을 

사회, 문화계 뿐 아니라 다른 분야에도 큰 영향을 미쳐 소외된 분야에서 그 

나름대로의 자긍심을 되찾으려 하는 현상을 일으키게 되었다고 생각된다.

 그로 인해 여성 특유의 감각을 되찾자는 움직임도 함께 일기 시작하면서 

1970년대에 와서 여성적 이미지(Female image)30)가 나타나기 시작하였다.

30) 여성적 이미지(Female image)
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 이는 일상 생활 속에 스며드는 삶의 일부로 쉽게 접하게 되는 누비이불, 퀼

트, 양탄자 같은 것을 통해 여성 작가들 사이에서 찬을 매개체로 이용하여 

페인팅 대신 그 자리를 차지하는 작품을 선보이는 계기가 되지 않았나 생각

된다.

 이 때 여성 작가들은 패턴과 장식 미술을 주도하여 그 동안 순수 미술계에

서 천대 받아온 장식 미술의 부활을 초래하게 되었으며 1973년에 와서 미리

엄 샤피로(Miriam Schapiro)의 페마주기법31)을 통해 보다 여성적 취향의 작

품을 선보이는 계기가 되었다. <圖 33>

 샤피로의 작품에서는 추상화 속에서 직물 꼴라쥬와 아크릴화를 결합시킴으

로써 여성만의 영역으로 인식된 가정의 소도구에 불과한 레이스, 직물, 단추 

등을 작품의 소재로 이끌어내고 여성의 전통적인 기법인 꿰매고, 자르고, 수

놓고 하는 노동력을 기존의 미술 표현으로 전화하였다. 이러한 시도는 작품

에 있어서 비슷하게 반영되는 경험으로 그녀의 작업 방향을 답습해 보고 대

중화 되어있는 천을 도입할 수 있는 계기를 마련하였다 하겠다.

    현대 여성 작가들( 특히 1970년대 이후)의 작품에서 특징적으로 드러나는 이미지: 

이를테면 자전적 요소, 섬세한 감수성, 비 논리성, 부드럽고 표현적인 요소등을 일컫는 말

로 J. 세멜의  <페미니스트 아프 비평> 수잔 그리핀의 <페미니스트 콜라주>(1979)등에서 

쓰인 바 있다. 여성들이 남성의 가부장적 사고에 반발해 자신의 권리나 주체성 회복을 열

렬히 부르짓던 1970년대 이전에는 남성과 동등하게 되고 싶은 욕구에서 아이러니칼하게

도 남성적 미술을 선호하였으나 여성의 사회적 위치가 한층 개선된 1980년대 이후부터는 

여성만이 구사할 수 있는 독특한 이미지, 다시 말해 지극히 여성적인 미술이 그 위상을 

굳히게 되었다. 1970년대 이후 페미니즘에 대한 새로운 관심과 다원주의의 대두로 공예, 

장식미술 및 여성작가들의 독특한 여성적 이미저리가 재해석되기 시작했다. 1995년 독일 

슈투트가르트 국립미술관에서 개최된 <신체의 로고스>전에서는 여성 전용품을 소재로 채

택한 것이 이색적이었다.

안연희, 『현대미술사전』, 미진사, 1999, p 318.

31) 페마주 Femmage(프)

페미니스트 아트의 주도자 미리엄 샤피로가 고안해 낸 기법이다. ‘여성의’라는 뜻의 페미

닌(Feminine)과 이미지의 합성어로 생각할 수 있는 이 말은 그대로 여성전용으로 인식되

어 온 바느질, 자수 등을 미술에 적용시키는 기법을 말한다. 샤피로는 1970년대 초 콜라

주를 이용한 추상작품을 만들면서 꿰매고 이어붙이는 작업도 함께 하였는데 이것이 페마

주의 발단이 되었다.
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 이 글에서 언급된 작가들의 작품과 본 작업에서 소재로 사용한 물질(천)은 

실재적인 것이지만, 이 때에 표현되는 형상과 요소는 비실재적인 것이며, 또

한 엑소티시즘(Exoticism)32)적 의미가 아닌 모든 사람들이 공감하고 주위에

서 흔히 접할 수 있는 느낌을 중요시하고 있다. 이렇듯 천이 미술 작품에 도

입될 수 있었던 점은 여성 작가들의 힘도 크다고 할 수 있다.

 하지만 천을 사용하는 것이 여성 작가들만의 고유한 영역이라고는 할 수는 

없는데, 이는 현대 미술에서 여러 분야의 많은 작가들이 그들 각자의 다양한 

방법으로 천을 사용하고 있음으로 그 증명이 된다 하겠다.

 한 예로 파블로 피카소 (Pablo Picasso, 1881 ~ 1974)라는 작가를 들 수 있

는데, 그의 작품 중 <등나무 의자가 있는 정물> <圖 34>에서 보면 타원형 형

태의 화면에 부분적으로 천을 붙임으로써 처음으로 콜라주(Collage)라는 새

로운 용어와 개념을 탄생시켰으며 현대 미술로서의 섬유 재료 이용의 효시라 

하겠다.

 그는 천을 사용함으로써 시각적 느낌만을 강종했던 근대 미술의 개념을 촉

각적인 개념으로 전환시키는 역할을 하였으며, 대상을 묘사하는 방법적인 차

원에서 벗어나 현실적인 대상을 화면에 옮겨 놓으면서 회화를 비롯한 다른 

분야에도 새로운 표현 방법을 제시해 주었다.

 샤피로나 피카소처럼 천(Cloth)을 사용한 우리 나라 작가로는 ‘보따리 여

인’이라 불리우는  김수자를 들 수 있는데, 그녀는 평면작업으로 작품 활동

을 시작해서 오브제와 설치 작가로 이제는 퍼포먼스와 비디오 작가로 영역을 

확장해 가고 있다. 회화의 평면 조건에 대한 고심 끝에 아주 우연한 계기로 

통해 캔버스의 한계를 벗어날 수 있는 가능성을 발견하게 되었는데, 이는 

1983년 어머니와 함께 이불을 꿰매는 일상적은 행위의 경험 속에서의 얻어진 

것이라고 하며, 이로 인해 천이 가지고 있는 기본 구조로서의 씨실과 날실, 

원초적인 색감 그리고 평면을 넘나들 수 있는 바늘의 꿰매는 행위 등이 캔버

32) 엑소티시즘(Exoticism) : 이국 취미, 외국 정서로 번역, ‘연고지가 아닌 국의’라는 뜻

의 그리스어로 엑소티코스(Exotikos)에서 유래된 말로 미술적으로는 토착적 이미지가 아

닌 외국풍의 화제를 표현후단으로 삼는 것을 말한다.

 안연희, op. cit., p. 316.
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스와 물감, 그리고 붓이라는 미술의 전통 재료를 대체할 수 있게 하였던 것

이다. <圖 35>

 미술에 있어서의, 작게는 서양화에 있어서의 천(Cloth)의 사용은 캔버스와

는 또 다른 매력이 있는 것으로 적당한 구겨짐과 늘어짐, 천의 재질에 따라 

달라지는 시각적, 심리적 느낌은 캔버스와는 비교할 수 없는 특징적 매력인 

것이라 하겠다. 

 작품에서는 일상생활에서 특히 접할 수 있는  ‘광목천’이라는 천을 사용

하여 자연스럽고 천연적인 느낌과 바랜 듯한 편안한 느낌을 표현해 보고자 

하였고, 또한 천이 가진 질감을 그대로 이용해 보기도 하고 빨래를 하고, 짜

고, 말리고, 꿰매고 하는 종이와는 다른 천의 특성으로 내면 의식을 표출해 

보고자 하였다.

 단순히 장식적 의미이거나 생활의 소품이었던 소재를 의식을 표출하기 위한 

도구로, 아름다움을 창출하는 방편으로 다시 태어나게 할 수 있다는 것은 아

마도 천을 사용하는 작가만이 느낄 수 있는 묘미라 할 수 있을 것이다.

 이렇듯 천은 여러 작가들-남녀노소를 불문하고 단순한 장식으로써가 아니라 

자신들의 일상을 대변하며 기존 예술에 사용하는 소재들에 대해서도 큰 영향

을 미치게 되었다고 생각된다.

3. 3. 3. 3. 미술로써의 미술로써의 미술로써의 미술로써의 바느질 바느질 바느질 바느질 방법 방법 방법 방법 ((((퀼트퀼트퀼트퀼트, , , , 패치워크패치워크패치워크패치워크, , , , 자수자수자수자수))))

 

 페미니스트 미술가들은 여성들 작업의 의의를 주장함으로써 미술의 위계적 

분류에 대항해 왔다. 그 중 몇 사람은 자수와 그 외의 바느질 형식을 여성의 

‘진정한 문화 유산’으로 찬양했다.33)

 바느질(Needle work)은 인종, 계층, 국경을 초월하는 범세계적인 여성 특유

의 정서이며, 또한 과거 여성들에게 있어 딸을 교육시키고 미술품을 생산하

는 수단으로서 그들 문화 속에 자연스럽게 뿌리박힌 삶이며 예술이었다. 이

33) 로지카 파커 & 그리젤다 폴록, 『여성․ 미술․ 이데올로기』, 이영철 ․목천균 역, 서울: 

시각과 언어, 1995, p.80.
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렇듯 바느질은 여성들이 자신의 창작 욕구를 분출하던 하나의 예술 형식인 

것이고, 이러한 이유로 각종 직물 또는 바느질과 연관된 여성의 연구가 빈번

해졌으며, 그 결과 누비(Quilt)와 쪽모이세곤(Patchwork)의 예술성을 인식하

게 되었다.

 퀼트와 패치워크의 특성은 실용성과 예술성을 함께 지닌 미술이라는 점이라 

할 수 있는데, 여성들은 침대 커버를 만들 때 기능을 목적으로 제작하기도 

하였지만, 시장, 교회, 저택, 홀의 가장 중요한 장식으로써 전시되길 원하였

으며34) 이는 가부장적 사회에서 여성들이 바느질 방법을 통하여 그들의 창

조적 잠재성을 발휘하고자 한 것이었다. 

 수천 가지의 무늬와 색으로 된 천 조각을 정교하고 복잡한 패턴으로 이어 

붙인 퀼트는 풍부한 색감을 자아내면서 상징적인 의미를 담고 있으며, 이러

한 퀼트에는 <야곱의 사다리> <수부의 콤바스> <베들레헴의 별> <햇살> 등 

갖가지 암시적인 제목들이 붙어 있는데 그 중 <햇살> <圖 36>은 찬란하게 퍼

지는 태양 광선과 햇빛의 은혜로움을 멋스럽게 전달하고 있다. 그러나 이러

한 몇몇 이름들은 퀼트의 특정한 제목이라기보다 천 조각들을 서로 짜 맞추

는 기본적인 방법의 범주를 일컫는 것으로 퀼트 제작자 개개인은 기본 패턴

을 이용해 저마다 색깔이나 천의 크기, 착시 현상, 의도한 것의 의미를 선택

해 극적으로 상이한 효과를 창출해 냈다. 35) 

 바느질 방법 중 조각기번(Pieced), 아폴리케(Applique) 퀼트(Quilt)의 역사

는 유럽, 중국, 인도 여성들에 의해 17세기까지 거슬러 올라간다. 1730년의 

역사는 유럽, 중국, 인도 여성들에 의해 17세기까지 거슬러 올라간다. 1730

년경 유럽의 퀼트는 점차로 미국으로 넘어와 미국의 독특한 퀼트로 변하게 

되었는데, 그 예로는 아플리케 퀼트의 반복되는 패턴으로 새로운 땅에서의 

정신적 자유를 시사하는 것이다.

 최초로 만들어진 퀼트는 크레이지 퀼트(Crazy quilt)인데, 이것의 괴상한 

34) 노르마 브루드 & 메어리 D. 개러드, 『페미니즘』, (오승희 역, 서울: 동문선), 1994. 

P.332.

35) 로지카 파커 & 그리젤다 폴록, op. cit., p.97.
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모양은 직물의 자투리로 그림을 맞추어 나가는 퍼즐과 같이 생긴 바느질 방

법이다.

 크레이지 퀼트는 흉년이 들고 직물이 귀할 때 그들의 삶을 반영하고 있다고 

볼 수 있는데, 천 조각의 크기와 모양은 본래적인 디자인 감각에 의해 밝은 

색상과 어두운 색의 의도적인 배치 안에서 새로운 패턴의 디자인을 형성하고 

있다. 

여성들은 퀼트 안에 넓은 영역의 주제로 그들의 신념과 의지를 나타냈으며, 

투표권을 갖지 못했던 때에는 정치성을 반영하여 그들의 신념을, 남북 전쟁 

때에는 노예에 대한 동정심을, 농장 생활을 하는 여성은 농장 생활에서의 모

습을 표현하였다. 이와 같이 여성들은 그들의 사회생활에서부터 그들의 작

업, 혹은 자신의 일에 이르기까지 퀼트에 표현하지 않은 영역은 거의 없다. 

36)

 퀼트에서 보여진 색상에 대한 감각은 가장 렵은 파스텔과 하얀 색의 퀼트로

부터 가장 굵고 활기찬 색에서 어두운 색으로, 내용에 따라 다르게 표현하여 

다양성을 보여주고 있다. 

이러한 퀼트는 색, 모양, 디자인의 형식적 특성에 더하여 감정적, 정신적 특

성을 결합하는 예술인 것이다.

 퀼트는 여성으로서 지역 사회의 일원으로 인정받기 위해 꼭 필요한 것이기

도 했는데, 핀레이(Ian Hamiltion Finlay)(1925 ~ 1966)의 기록에 의하면 

“절박한 경제적 필요성에서 출발한 퀼트는 점점 사회적인 요소가 강해졌다. 

도시나 시골에서 행해진 퀼팅 파티는 그 지역 여성들이 모여 각자 디자인하

여 만든 퀼트 표면들을 이어 붙여 꿰매고, 속을 덧댄 뒷면과 그것을 맞붙이

는 행사로 이 파티는 여성들의 단순한 모임이 아니라 지역 사회 전체의 집회

이자 중매의 장이었고 교류의 장소였기 때문에 퀼트  파티에서 제외된다는 

것은 사회로부터 유리됨을 의미했다. 37)

 퀼트와 패치워크는 만들어지는 장소가 가정이라는 점에서 제작자와 완성품

36) 노르마 브루드 & 메어리 d. 개러드, op. cit., p.338.

37) 로지카 파커 & 그리젤다 폴로, op.cit.,  p.105.
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의 관계, 완성품과 감상자 또는 사용자의 관계가 다른 종류의 미술과는 확연

히 구별된다. 이러한 퀼트는 여성 자신들의 삶의 경험을 펼쳐 놓은 것이며, 

이는 오늘날 현대의 페미니스트들이 그려내는 자신의 경험, 이야기, 기억, 

일기 등과 일맥상통하다고 할 수 있으며 본 작업에서 역시 많은 영향을 받았

다고 할 수 있다. 또한 퀼트 작가들은 정치적이고 개인적이고 종교적이며 추

상적인 여러 다른 종류의 예술로도 확산되었다.

 작품에서는 실제로 이러한 바느질을 사용하여 천을 꿰매어 하나의 화면을 

형성시켰고, 기계적인 바느질이 아닌 수(手)작업을 통한 바늘땀으로 감정 이

입의 효과를 표현하고자 하였다.

 바늘땀의 중첩은 천의 질감과 조화를 이루며, 화면 구서에 변화를 주고자 

할 때 사용되었고, 천의 형태는 삶의 한 부분으로 표현해 보고자 하였다.

4.4.4.4.작품의 작품의 작품의 작품의 제작 제작 제작 제작 및 및 및 및 분석분석분석분석

 

 본 작품은 ‘한 땀’이라는 주제로 전반적인 내용은 천을 꿰맬 때 사용하는 

바느질 행위를 통해 우리 어머니들의 정성과 삶, 또 삶의 각기 다른 조각들

로 표현해 보고자 하였다. 전체적인 화면 구성은 십자형태의 바느질 속에 대

부분 여러 굴곡의 모양을 가졌고, 바느질의 높낮이에 따라 입체감을 주었으

며, 다양성과 강약으로 화면의 회화성을 표현하고자 하였다.

    a. a. a. a. 천의 천의 천의 천의 조형적 조형적 조형적 조형적 특징특징특징특징

 

  회화는 화가가 어떠한 생각 또는 사상을 시각적으로 표현하는 것으로 그 

표현매체로는 선(線), 면(面), 형태(形態), 색채(色彩), 등을 들 수 있는데, 

이러한 조형 요소들이 모아져 작가 나름대로의 구조적 화면과 표현 효과를 

창출해 내는 것이라 하겠다.

  재료의 다양한 실험에 입각한 재질의 표현성을 최대한으로 이용하여 그림

을 ‘그린다’ 혹은 ‘칠한다’라는 관념적인 사고를 떠나 자유로운 조형적 
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표현 방법에 역점을 두어, 각각의 면을 채우는 페인팅의 역할을 대신하는 재

료로 캔버스대신 천의 특성을 활용하여 작업을 시작하게 되었다.

 패턴화 된 기성품의 천은 시각적인 이미지가 강해 그 속에서 자연스럽게 자

리 잡아야 할 것들이 자리 잡을 수 없다는 생각에 사람들에게도 큰 부담 없

이 다가설 수 있으며 절제하며 작업에 임할 수 있는 천을 찾는 것이 중요하

다고 생각하게 되었다. 이는 여러 가지의 천을 접할 수 있는 계기를 만들어 

주었고, 우리에게 아주 친숙하고 가까운 ‘광목천’이라는  천을 사용하게 

하였다. 이는 주변에서 흔하게 접할 수 있는 재료로 대하기 힘든 그림이 아

닌 누구나 편하게 대할 수 있는 그림으로 다가서기 위한 매개체로 가장 적합

하다는 생각에서였다. 또한 세련되지 않으며 누렇게 바랜 듯한 자연스러운 

느낌을 살려보고자 하였고 단순한 평면이 아닌 바느질의 높낮이에 따른 입체

로서의 표현의 다양성을 추구하여 보았다.

 어머니의 주된 일거인 빨래를 하고, 짜고 말리고, 다리고, 꿰매고 하는 행

위들이 작품의 주된 모티브가 되어 천에서만 표현될 수 있는 구김으로 생긴 

질감 자체를 이미지화 하거나 천이 가지고 있는 질감 그대로를 사용하기도 

하였으며 늘어나고, 주름지고, 구겨지는 천이 가진 특성을 활용하여 보았다.

 화면에서의 공간은 색채의 조직과 구성, 그리고 사각형과 사각형의 형태가 

만날 수 있는 여러 형태에서 추출된 면으로 구성해 보았으며, 기하학적 형태

의 반복과 중첩으로 인한 형태에서 얻어진 공간과 선, 그리고 면으로 내면적

인 공간을 형성하고자 하였다.

 서양화에서의 면의 형태는 면의 형태가 아닌 선의 성질로 보고 있다. 이는 

선이 바로 면의 성질, 즉 전개로부터 완성단계에 이르기까지 선을 발생시킨

다는 뜻이라 할 수 있다. 한 면이 전개될 때에 그 전개 방향과 나아가는 테

두리에 윤관석이 만들어지며 그 윤곽선은 생성 변화하는 모습을 암시하는 것

이기 때문에 곧 면의 상징이 되는 것이라 하겠으며, 본 작품에 있어서의 면 

역시 여러 개의 선들이 모아져 하나의 면을 만들어 내는 반복 과정이라 할 

수 있는 것이다.

 이는 다양한 조각보의 형식 중 명주 조각보<圖 41>와도 많은 유사점이 있다
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고 할 수 있는데, 이 명주 조각보는 다양한 크기. 모양, 색상의 천 조각들을 

규칙성을 배제하면서도 산만하지 않고 전체 속에 통합되도록 한 것으로 옛 

것임에도 불구하고 현대적인 세련미와 아름다움을 찾아볼 수 있다 하겠다.

 여기에서 본 작품의 조형성을 조각보 그리고 서양의 몬드리안의 작품과 비

교해 본다면, 몬드리안의 작품에서의 수지가. 수평의 선이 가져다주는 느낌

은 선만이 존재하는 기하학적 추상의 표현이라 할 수 있겠다. 반면에 조각보

에서 보여 지는 수직, 수평, 사선의 멋은 직선적이면서도 자로 그려내듯 전

형적이고 굳어있는 선이 아니라 직선을 사용하면서도 직선의 긴장감을 배제

하고 오히려 약간의 안정감을 깨는 듯한 수공(手工)의 선(線)에서 오는 여유

로움을 느끼게 해 준다. 본 작품 역시 자로 그은 듯한 정확한 직선에서 오는 

엄숙함이 아닌 조금은 서툴고 삐뚤어진 직선에서 느껴지는 자연스러움과 소

박함, 그리고 손맛을 느껴보고자 한 것이다.

 또한 천 조각들이 각기 다양한 형태로 서로 균형과 조화를 이룬 면 구성의 

모서리로 선을 형성하여 자연스럽게 연결된 구성의 조화에서 조형의 원리인 

선(線)과 면(面)을 만들어 낸 것이다.

 누구나 집안 한 구석을 찾아보면 있을법한 천, 그것은 누구나 가슴 한구석

에 따뜻하게 떠올릴 수 있는 추억의 연결고리와도 같은 것이며, 우리네 인생

의 한 조각이기도 한 것이다.

 

b. b. b. b. 바느질 바느질 바느질 바느질 기법기법기법기법

 

 작업에 사용된 바느질 기법은 한국 여성의 삶 속에 녹아 있는 자기표현 행

위이며, 낡은 옷을 기워서 입히거나 큰 옷을 줄여서 입히던 그 시절 그것을 

밤새 만드시던 어머니의 모성애(母性愛)를 떠올리게 하는 매개체이다.

 작품에서는 실제로 바느질을 사용하여 천 조각과 천 조각을 이어 붙여 하나

의 화면을 형성하였고, 때로는 바늘땀 자국 자체를 추상화하여 연속된 점선

으로 표현하기도 하였다.

 작품 전방에 바늘땀이 드러나는데, 여기에서 나오는 선은 기계의 일률적인 
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박음질이 아닌 바느질의 수(手)작업에서 불규칙적으로 나오는 선으로, 이러

한 바늘땀은 천의 질감과 조화를 이루며, 화면 구성에 변화를 주고자 할 때 

사용되었고 또한 이러한 땀들의 효과적인 배치를 통해 감정 이입의 효과를 

내고자 하였다.

 본 작업에서 주로 사용된 바느질 기법은 ‘ 홈질’로 이는 한국의 어머니들

이 일상생활에서 흔히 사용하였던 것이기도 하며, 각기 다른 천을 이어 붙이

는 행위에서 비롯된 것이다.

c. c. c. c. 작품분석작품분석작품분석작품분석

 본 작품들은 ‘한 땀’이라는 주제로 우리의 삶, 여성들의 삶, 한국 어머니

들의 삶을 ‘천’과 바느질 기법을 이용하여 그 조형성을 표현해 보고자 하

였다.

 천에 바늘땀을 이용하여 표현하였는데, 바느질을 이용한 연속되는 단순한 

행위의 바느질 속에 한 땀 한 땀 천위에 조형성을 나타내며 바느질 기법 자

체에 의미를 두었다기 보다는 이로 인한 조형성에 의미를 두었다 하겠다.

 화면은 ‘광목천’을 사용하여 천 자체의 자연스러움에 천의 구겨짐을 활용

하여 편안하고 자연스러운 느낌을 표현해 보고자 하였다. 

 종래의 천을 사용한 작품들은 주로 평면 지향적으로 제작되었기 때문에 표

현방법에서 상당한 한계를 느꼈으나 본 작업에서는 바느질을 이용해 평면성

을 탈피한 입체적인 형태와 이로 인한 그림자, 그리고 특유의 질감 표현을 

추구하여 보았다.

 <작품 1>은 ‘광목천’이라는 천 원래의 색을 존중하여 표현하였으며 바늘

땀을 한 땀 한 땀 꿰매어 보았다. 우연적 필연, 내지는 필연적 우연으로 바

느질을  함으로써 그것으로 인해 생긴 각기 다른 모양의 형태 높낮이 그리고 

넓이 생기는 구겨짐으로 음양의 다양성을 표현해 보고자 하였다.
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 <작품 2>은 한 쪽의 면을 여러 번의 염색으로 푸른색이 주조를 이룬 작품이

다.

 푸른색은 상상력을 심화하려는 경행이 대단히 크기 때문에 색조가 깊으면 

그 만큼 효과도 강해지며, 내적인 면에서 더욱 특징적으로 작용한다는 칸딘

스키의 주장에 힘입어 순수와 동경의 세계, 내면세계로의 동화를 의도해 본 

것이다. 

 

      <작품 1>  a piece 천에 바느질.  162 ×  130 cm.  2005

      <작품 2> a piece 천에 염색과 바느질.  (130 × 97)cm × 2.  2005 

 <작품 3>은 작은 호수를 하나로 연결하였으며, 군데군데에 짙은 색으로 포

인트를 주어 공간의 지루함을 배제하고자 하였다.

 천 조각들을 바늘땀으로 이을 때 생기는 공간적 표현을 나타내었다.

 <작품 4>은 우리 민족의 고유색인 백색의 작품으로 네모들, 긴 네모와 직사각형 

네모들의 만남은 창살모양과 이에 비치는 그림자를 삶의 한 조각으로 표현해 본 

것이다. 

 천이라는 매개체만이 가질 수 있는 주름을 표현해 보고자 한 것이다. 창살모양

의 가운데 틀은 ‘어머니의 품’과 같은 따스한 온정을 느낄 수 있는 천. 또

한, 나의 아픔을 어루고 달래 줄 수 있는 하나님의 사랑을 비추어 있을 것이

다.

       <작품 3> a piece 천에 바느질. (22× 16)cm × 109.  2005 

       <작품 4> a piece 천에 바느질.  100호 변형.  2005.

 <작품 5>에서는 흑과 백이라는 색채대비를 시켜 대립적인 면 구성에 균형과 

조화에 관점을 두었다. 

 우리 민족의 집단 무의식이 담긴 조각보가 20세기 현대 회화의 거장인 몬드

리안의 작품과 유사하다는 점과 추상적인 면에 있어서 서양의 기하학적 추상
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을 능가하는 것이라는 점에 놀람을 금할 수 없다. 이는 훌륭한 색면 추상 회

화라고도 볼 수 있으며 정신적 순수성이나 예술성에서도 현대 색면 추상 회

화를 능가하는 근원적인 요소를 가지고 있다고도 볼 수 있는 것이다.

 <작품 6>은 녹색 계열의 색을 여러 번의 염색 과정을 통하여 정형화되어 있

지 않은 바느질의 높낮이에 대해 생기는 색의 그림자와 같은 역할을 하여 깊

이감을 더해 주었다.

        <작품 5> a piece 천에 바느질.  (72× 60)cm × 2.  2005. 

        <작품 6> a piece 천에 바느질.   90 × 45  cm .   2005. 

 <작품 7,8>에서는 대조적인 색 속에서의 변화를 위해 수차례의 탈색과 염색

이 이루어 졌으며, 색의 채도를 낮추고자 검정색 먹물을 사용해 보기도 하였

다. 들쑥날쑥함과 구겨짐의 자연스러움을 드러내도록 하였고 천으로 입체감

과 부드러움, 안정감으로 마무리 해 보았다.

        <작품 7> a piece 천에 바느질.  91 × 72  cm.  2005. 

        <작품 8> a piece 천에 바느질.  91 × 72  cm.  2005.
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ⅢⅢⅢⅢ. . . . 결 결 결 결 론론론론

 서양화에 있어서 천의 사용이란 전통의 표현 방식은 아니지만 재료와 표현 

기법의 한계를 넘어서 현대 미술 속에 많은 변화와 발전을 거듭하였으며 모

든 장르에 스며들어 독창적인 조형적 요소들을 만들어 내었다고 할 수 있다. 

또한 여성들의 일상생활에서 나타나는 바느질 방법은 새로운 미술의 한 방향

성을 제시하는 것을 로도 볼 수 있는 것이다. 

 본 작업은 모든 사람들로 하여금 좀더 가깝게 다가서며 그들만의 방법으로 

쉽게 해석하고 즐길 수 있는 그림이 되길 바라는 마음에서 출발하여 그 매개

체 역할을 천과 바느질에서 보여 지는 창조성과 예술성에서 찾아보고자 하였

고, 작업을 통해 미국의 퀼트와 패치워크, 한국에서의 자수의 예술적 가치를 

재조명 해 볼 수 있었다. 

 또한 단순한 오브제로써 또는 평면성을 지닌 회화 작품 속의 배경 화면으로 

사용되었던 천이 점차 여러 실험을 거듭하면서 그 자체로서 상상의 공간을 

만드는 하나의 매체로 자리 잡을 수 있음을 알 수 있었다.

 미술에 대한 해석에 있어서 예술을 위한 예술이 아니라 모든 사람들이 그들

만의 감성을 가지고 각자의 감상할 수 있는 쉬운 그림을 표현하기 위한 하나

의 길로써 천이라는 매개체를 얻을 수 있었다. 

얼핏 보면 스님들의 누더기 옷이나 조각보 또는 서양의 몬드리안의 작품

을 연상시킬 수 있는 작품에서의 네모 하나는 우리네 삶의 한 조각인 것

이라 할 수 있겠다. 각기 모양도 다르고 크기도 다른 여러 개의 평평하고 

볼록한 삶이 만나 하나의 커다란 인생을 만들어 간다는 의미를 내포하고 

있는 것이다. 즉, 이 의미를 작은 범주 안에서 해석하여 본다면 우리네 

어머니의 삶으로 해석되어 질 수도 있는 것이다, 어린 시절 일상적 소일

거리에 반복이시던 어머니에 대한 기억을 ‘광목천’이라는 천의 매개체

위에 바느질 행위를 통해 어머니의 인생을 담아 본 것이다. 옷이 낡거나 

구멍이 나면 밤새 기워 주시고, 시집가는 딸을 위해 눈물을 삼키시던 어
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머니의 모습을 통해 여성들의 삶을 간접적으로 표현한 것이다.

 본 논문은 우리에게 친숙하고 일상생활에서도 많이 사용되는 천이라는 

매개체가 미술로서의 바느질을 통해 조형성이 있는 새로운 표현 수단으로 

변화 될 수 있다는 것을 표현하여 보고자 하였고, 추후에 더 많은 창의적

인 작품에 대한 가능성을 타진해 봄으로서 그 발전 여부를 가늠 할 수 있

는 계기를 마련하는데 중점을 두었다 하겠다.



- 44 -

참 참 참 참 고 고 고 고 문 문 문 문 헌헌헌헌

1. 김분철, 한복구성학, 교문사, 1976 

2. 김영숙, 한국복식문화 사전, 미술문화, 2004

3. 김현희, 보자기, 한국문화재 보호재단. 2000

4. 강순제, 조선시대 궁중복식, 서울문화재관리국 , 1981

5. 송번수, 섬유예술, 디자인사, 1984

6. 안연희, 현대미술사전, 미진사, 1999 

7. 유정옥, 한국복식사, 수학사, 1998

8. 장문호, 복식미학, 세운문화사, 1997

9. 정은미, 몬드리안이 조선의 보자기를 본다면, 열림원, 2000

10. 조한열, 퀼트의 이론과 실제, 학문사, 1996

11. 허동화, 옛 보자기, 한국자수발물관, 1998

12. 허동화, 한국의미, 1998

13. 노르마 브루드 & 메어리 D. 개러드, 페미니즘, 오승희 역, 동문선, 1994

14. 로지카 파커 & 그리젤다 폴록, 여성․ 미술․ 이데올로기, 이영철 ․목천균 역, 서울: 

시각과 언어, 1995

15. 해럴드 오즈본. 20세기 미술사전. 김영나 ・오진경 역. 한국미술연구소. 2001.

16. E.H. 곰브리치 백승질, 이종승역. 

17. American Webster, Webster's New Collegiate Dictionary, 1979

18. Beth Gutcheon, The Perfect Patchwork Primer, New Youk: Penguin Books, 

1973.

19. Dolores A. Quilting Manual, New Youk : Dover Books, Hinson. 1980 

20. Jonathan Holstein. The Pieced Quilt. New York: Graphic Society Book 

Little and Company. 1973

21. Maitand Graves. 디자인과 색채, 배만실(역), 이화여자대학교출판부. 1983



- 45 -

22. O.Y.Gaset, 예술의 비인간화, 박상규(역). 미진사, 1988

23. Rebert Bishop. New Discoveries in American Quilt. New Discoveries in 

American Quilt. New York : E. P Dutton & co. 1975

24. 김정미, 「조선후기 조각보의 조형성을 응용한 현대복식디자인 연구,」 이화여자

대학교 석사 학위논문, 1998

25. 조해정, 「조각보의 조형미를 응용한 의상디자인 연구, 이화여자대학교 석사학위

논문,」 1993

26. 진윤희. 「전통성을 응용한 복식 디자인 연구 - 전통건축의 조형성을 중심으로

-,」 이화여자대학교석사학위논문, 1990



- 46 -

 <圖 1 > 플레인 퀼트 (Plain Quilt)      <圖 2> 플레인 퀼트 (Plain Quilt)

    <圖 3> 아폴리케퀼트                   <圖 4> 오버케스트 스티치 
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 <圖 5> 버튼홀 스티치                     <圖 6> 헤링본 스티치

 <圖 7> 러닝 스티치                     <圖 8> 백 스티치
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    <圖 9> 패치워크 퀼트                     <圖 10> 아미시 퀼트

   <圖 11> 크레이지 퀼트                       <圖 12 몰라 퀼트>
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   <圖 13> 하와이안 퀼트                       <圖 14> 앨범퀼트

         <圖 15> 누비저고리                     <圖 16> 누비치마
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     <圖 17> 타래버선                         <圖 18> 까치두루마기

             <圖 19> 굴레                           <圖 20> 골무
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      <圖 21> 정사각형 구성                <圖 21-1> 정사각형 도판

    <圖 22> 직사각형 구성                  <圖 22-1> 직사각형 도판
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    <圖 23> 회자문형 구성                   <圖 23-1> 회자문형 도판

     <圖 24> 사선형 구성                   <圖 24-1> 사선형 도판
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      <圖 25> 원 구성                        <圖 25-1> 원 도판

  

   <圖 26> 자유분형 구성                   <圖 26-1> 자유분형 도판
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        <圖 27> 홈 질                          <圖 28> 박음질

    <圖 29>감침질                            <圖 29-1> 감침질



- 55 -

       <圖 30> 공그루기                        <圖 30-1> 공그루기

    <圖 31>시침질                              <圖 32> 상 침



- 56 -

   <圖 33> 미리엄 샤피로           <圖 34> 등나무가 의자가 있는 정물

       <圖 35> 빨래터                         <圖 36> 햇 살
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           <작품 1>  a piece 천에 바느질.  162 ×  130 cm.  2005

      <작품 2> a piece 천에 염색과 바느질.  (130 × 97)cm × 2.  2005 
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         <작품 3> a piece 천에 바느질. (22× 16)cm × 109.  2005  

            <작품 4> a piece 천에 바느질.  100호 변형.  2005.
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          <작품 5> a piece 천에 바느질.  (72× 60)cm × 2.  2005. 

           

           <작품 6> a piece 천에 바느질.   90 × 45  cm .   2005.



  

           <작품 7> a piece 천에 바느질.  91 × 72  cm.  2005. 

           

           <작품 8> a piece 천에 바느질.  91 × 72  cm.  2005. 
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논문제목
한글 : 퀼트기법의 조형적 연구 - 본인의 작품을 중심으로 -

영문 : A Study on the formative of Quilt Technique

  본인이 저작한 위의 저작물에 대하여 다음과 같은 조건아래 조선대학교가
저작물을 이용할 수 있도록 허락하고 동의합니다.

-다 음 -
1.저작물의 DB구축 및 인터넷을 포함한 정보통신망에의 공개를 위한 저작물의
복제,
기억장치에의 저장,전송 등을 허락함

2.위의 목적을 위하여 필요한 범위 내에서의 편집ㆍ형식상의 변경을 허락함.
다만,
저작물의 내용변경은 금지함.

3.배포ㆍ전송된 저작물의 영리적 목적을 위한 복제,저장,전송 등은 금지함.
4.저작물에 대한 이용기간은 5년으로 하고,기간종료 3개월 이내에 별도의 의사
표시가
없을 경우에는 저작물의 이용기간을 계속 연장함.

5.해당 저작물의 저작권을 타인에게 양도하거나 또는 출판을 허락을 하였을
경우에는
1개월 이내에 대학에 이를 통보함.

6.조선대학교는 저작물의 이용허락 이후 해당 저작물로 인하여 발생하는 타인에
의한
권리 침해에 대하여 일체의 법적 책임을 지지 않음

7.소속대학의 협정기관에 저작물의 제공 및 인터넷 등 정보통신망을 이용한
저작물의
전송ㆍ출력을 허락함.
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