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ABSTRACT

A study on ways to improve color expression 

ability through using Pop Art 

: focusing on the Art curriculum of middle school

Kim Do Hee   

Advisor : Prof. Won-jang Jin, Ph.D.

Major in Fine Arts Education

Graduate School of Education, Chosun University

 Visual images in this age are called visual information and the cultural age 

has become an important part of this society. Colors as an element which 

show visual images most effectively are in the center. Such colors have 

influence on human emotions through their richness and colorfulness, and 

the energy that colors have are unique and diverse. Energy and emotional 

delivery by colors is a means of expressing characteristics and an 

important bridge connecting members in our society. Colors are considered 

to be connected with all the elements in our life and when they are used 

effectively, a more abundant and beautiful life can be achieved. However, 

no organized instruction on colors and diverse experiences of colors have 

been made in art programs for middle schools. 

This study aims to help students have diverse experiences of colors not 

nurturing art experts, and stimulate their emotional aspects so that they are 

able to express what they feel using visual language and image efficiently. 

Therefore, this study recognized the necessity of color education based on 
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the current status of color education in middle school, and presented an 

effective teaching and learning method to activate color sense.  

 Chapter 1 presented the necessity, purpose, content and method of this 

study. Chapter 2 examined the background and characteristics of pop art 

and the characteristics of color expression in pop art based on references 

and previous studies. 

Chapter 3 analysed the concepts of colors, the educational value of a color 

expression program, and the current status of teaching color expression in 

an art program for middle schools. Then, middle school students were 

interviewed with the use of a questionnaire on their understanding of colors 

and interest in art programs using pop art. As a result, it was discovered 

that many students recognized colors are important in our lives, but their 

interest in colors was low because there was no interest. 

Chapter 4 presented a teaching plan on colors using pop art based on the 

results presented in Chapter 3. The teaching plan was composed of 

expressive activities in pop art to facilitate understanding of composition 

and classification of colors, the three primary colors and coloration to the 

use category of colors. 

 First, the [Creative Expression Using Collage] program presented a 

collage activity through which students compose colors based on their 

understanding of basic color theory and classify them according to their 

nature. 

Second, the [Expressing a Cartoon Image with Small Dots] program 

provided time for free expression through which students can understand 

the three primary colors and coloration, have their fears about expression 

using vivid colors removed, and can express what they feel through an 

emotionally easy approach. 
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 This study speculated on a teaching method to lead students to have 

confidence in the use of colors based on their recognition on the 

importance of a color expression program, and it is expected that further 

research should be made in diverse ways for better art education.
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제1장 서    론

제1절 연구의 필요성 및 목적

 시각 이미지가 범람하는 현대사회에서 색채에 대한 중요성과 관심은 점차 커지고 

있다. 시각이미지를 통해 다양한 생활방식과 사고, 빠르게 변동하는 문화의 양상을 

이해할 수 있는데 이러한 시각 이미지의 중추역할을 하는 것이 색채이다. 우리는 

색채를 통해 어떠한 물리적 사실을 지각하거나 그에 따른 질서를 찾으며 어떠한 

주체를 위한 정신적, 기능적 가동을 대신하여 표현하기도 한다. 그 뿐만 아니라, 색

채는 폭넓은 범위에서 수많은 사람들의 감각과 감정을 공유하고, 다양한 문화를 수

용하며 이해하는 것을 돕는다. 

 본인의 내적 심리 및 세계관을 담아 미적 표현을 할 수 있게 도우며, 공감 능력을 

자극하여 타인과의 유대관계를 발달시킨다. 또한 색채의 표현력을 활용함은 넓은 

사고력과 소통하는 방법, 잠재되어 있는 아동의 창의성을 성장시킨다.

 따라서 색채는 다양한 특성을 지니며 의미 자체가 통상적이기 때문에 색채를 효

과적으로 사용하기 위한 미술교육은 다방면에서 중요한 것으로 보인다. 현재 시행

되고 있는 미술 교육과정에서도 색채는 미술교육의 기초 이론으로서 다뤄지고 있

지만 수업의 다양화나 방법적인 지도에서 부족함을 보인다. 그에 따른 색채교육의 

효과는 아동의 작품에서 단순히 색칠하기 식의 결과와 같이 단편적으로 나타나고 

있다. 

 이를 위해 색채교육을 위한 수업의 다양함이 필요하다. 기존의 정형화된 색채 사

용과 어렵게 생각되든 색에 대한 이해를 현대에 맞게 재구성하여 창의적인 색채지

도가 이루어져야 한다. 

 팝아트는 현대미술을 가장 쉽고 빠르게 이해 가능하도록 하며, 현 시대의 문화적·

예술적 특징을 가장 잘 보여주는 예로 팝 아티스트들은 그들의 작품에서 화려하고 

현란한 원색과 다양한 색의 대비, 표현 양식으로 그들만의 색채를 보여준다. 팝아

트에서는 일상생활의 평범한 소재들이 저마다의 표현 방식으로 뚜렷한 형태를 보
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이는데, 그러한 현대문명의 산물인 대중문화를 그대로 수용하여 실크스크린, 조각, 

콜라주, 오브제, 유화, 아크릴 등 다양한 재료와 방법으로 나타난다. 또한 사용된 

색채 역시 감각적이고 화려하며 대중들의 눈을 쉽게 사로잡아 색채의 역할이 다른 

미술사조보다 크게 나타난다.

 이에 본 연구는 현대 미술에 대한 이해와 팝아트의 개념과 배경을 알아보고, 팝아

트에 사용된 색채 특성, 팝 아티스트들의 작품에서 가장 두드러진 특징과 매스미디

어를 어떻게 활용하였는지에 대한 이해를 바탕으로 학생들의 미술에 대한 흥미유

발을 통하여 색채 교육을 위한 다양한 지도방안을 제시하고자 한다. 

 현재 시행되고 있는 교육과정의 중학교 미술에서 색채는 색 단원으로 구성되어 

교과서의 한 부분을 차지하여 중학교 미술교육에 중요한 부분임을 알 수 있다. 하

지만 개념의 설명에 충실한 나머지 색의 속성에 대한 이해를 바탕으로 창의적인 

미술 활동을 할 수 없다. 중학생들에게는 이미 알고 있는 개념의 부분이 상당히 많

은 부분을 차지하고 있어 색에 대한 미술활동의 흥미를 저하시키는 것이다. 

 색채에 대한 연구나 학습은 아동기부터 이루어지면 좋지만 예술의 범주 속에서도 

대중들에게 쉽게 생각되는 미술의 성격 때문에 학습이 적절한 시기에 이루어지고 

있지 않다. 이 시기를 놓친 중등학교 학생들을 대상으로 색채표현의 활용방법을 향

상시킬 수 있는 다양한 방법을 모색하고 그에 따른 색채 활용능력의 향상이 청소

년기의 감성 및 정서에 미치는 영향을 살펴보는데 목적을 두고 있다. 

제2절 연구의 내용 및 방법

 팝아트는 현대미술의 한 장르로서 대중들과 밀접한 관계를 맺고 있어 현대인들에

게 동시대 문화를 이해하고 수용하는 친근한 미술사조이다. tv·광고·영상·포스터·만

화·상표·사진 등의 대중매체를 잘 활용하여 이미 그 영향이 다양한 형태로 우리 생

활에 깊숙이 자리하고 있다.

 본 연구는 색채표현의 활용능력을 향상시킬 수 있는 지도방안으로써 팝아트를 활
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용하여 팝아트를 통해 알 수 있는 현대미술에 대한 이해 및 특징, 팝아트가 지닌 

색채의 특징과 색채표현능력에 어떤 영향을 미치는지 팝아트의 특성을 분석하고자

한다. 

 따라서 연구의 방법을 제시하자면 다음과 같다.

 첫째, 팝아트의 개념을 정립하여 배경과 특성에 대한 이해를 통해, 각 나라의 문

화권에서 나타나는 팝아트 표현기법의 차이점을 살펴본다. 그에 따른 팝아트만의 

색채표현의 특성을 분석하여 팝아트가 대중들에게 어떤 영향을 주며, 어떤 이미지

로 활용되고 있는지 살펴본다. 

 둘째, 색채를 이해하고, 청소년들의 미술활동에 색채가 지니는 교육적 가치와 현 

미술교과 과정에서 색채지도가 이루어지는 현황과 중등 미술교과서에 제시되어 있

는 색채 단원을 분석하여 청소년들에게 색채 활용 방법을 효과적으로 지도할 수 

있도록 연구한다.

 셋째, 앞선 연구에 따라 중등 미술 교육과정에서 팝아트를 활용한 색채표현능력을 

향상시킬 수 있는 교수·학습 지도 방안을 구체적으로 제시한다. 

 넷째, 지도방안을 통한 수업연구의 결과 자료를 바탕으로 청소년들의 색채표현이 

신장되는데 미치는 영향을 분석한다. 
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제2장 팝아트의 특성 및 표현

제1절 팝아트

 

 1. 팝아트의 시대적 배경

 오늘날 우리는 사회는 감성사회이면서 정보화 사회인 시대에 살고 있다. 대중화된 

문화, 디지털 시대에 따른 미디어의 활용과 문화의 확산, 정보와 문화의 상품화가 

이루어지고 있는 것이다. 이 시대는 대중들이 미디어를 활용하여 문화를 생산, 보

급하는 것과 함께 향유하고 소비할 수 있게 되었고, TV, 인터넷, 영화, 라디오 등

의 각종 미디어를 통해 고급문화와 대중문화의 경계가 무너지면서 미학적 대중주

의가 확산되었고, 대중문화의 의미와 중요성이 강조되고 있다.1)  

 1950년대 영국의 대량생산이 본격적으로 이루어지고 아울러 경제적으로 풍족해진 

사람들의 소비문화가 증가하면서 대중매체에 친숙하게 되었다. 그에 따라 추상주의

의 젊은 작가들은 대중매체를 활용한 작품을 선보이기 시작했다.

 팝아트가 산업사회의 물질문명에 큰 영향을 받아 팝아트가 발생된 것으로 보이지

만, 20세기 초에 일어난 다다이즘과 초현실주의 등의 예술운동들과 그 시대의 상

황과 함께 자연스러운 발전을 이루었다고 보는 것이 합당하다. 팝아트는 20세기 

중반의 대량의 생산과 소비를 특징으로 하는 사회적 현실을 고전적인 순수 예술의 

소재의 사용과 표현의 한계에서 벗어나 대중문화의 감정적이고 직관적인 정서 표

출이 담긴 대중예술을 수용하게 되었다.2) 이는 고전예술, 순수예술은 고급문화 그

리고 대중예술은 저급문화라는 선입견을 완화시켜 사회 전반에 영향을 주었다.

 사회의 전반적인 변혁으로 1950년대부터 약 십년 동안, 대중문화는 순수예술에 

적극적으로 사용되기 시작하면서 복제기술이 등장하였고, 예술의 세속화가 진행되

었다. 바로 본격적으로 예술의 한 장르로서 팝아트가 등장하게 된 것이다.3)

1) 한국미술교과교육학회, 『미술교육 이론의 탐색: 현대 미술교육의 사상과 역사』, (서울: 도서

출판 예경, 2003), p.209.

2) 강혜신, “팝아트의 표현적 특성을 적용한 실내디자인 모형 연구: ‘D' 영화관을 중심으로”, (석

사학위논문, 이화여자대학교 디자인대학원, 2010), p.4. 

3) 배진영, “팝아트에 나타난 대중성이 만든 표현기법에 관한 연구”, (석사학위논문, 인천대학교 
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 2. 팝아트의 개념 및 특징

 팝아트는 ‘popular’의 약자 'pop' 그리고 ‘art'가 결합된 용어로 대중문화예술이다. 

1950년대 영국이 시초이며, 1960년대에 뉴욕에서 일어난 미술사조로 포스트모더

니즘에서 그 영향을 받아 당시 미국 작가들의 화폭을 지배했다. 현대 산업사회에 

범람하는 매스미디어(광고, TV, 라디오, 영화, 신문, 잡지 등)를 예술로 승화시키고 

대중문화의 산물을 수용하여 대중들 속에서 유행하는 이미지를 선정하고 예술에 

접목하여 새로운 예술의 장르로 창조한 것이다. 이미 통속적이고 대중적 이미지는 

사람들의 의식에 특별한 개성으로 탈바꿈되고 신선한 이미지가 되었다.

 팝아트의 대중화된 이미지, 복제, 보편적인 표현 기법 등은 고급 예술 문화를 탈

피하고 대중적 예술 문화를 만들어냈다. 팝아트에 사용된 이미지들은 우리의 일상

을 시각화하여 재현하였기 때문에 대중들에게 대중적 이미지의 수용은 쉽게 다가

왔고 현대인의 감수성을 공략하기 쉬웠다.  

 또한 추상표현주의4)에서 벗어나 발달하기 시작한 예술로서 팝아트 회화에 나타난 

이미지는 구상의 모습을 보이지만 회화의 사고는 추상성이 강하게 보였다. 특히 앤

디 워홀, 클래스 올덴버그 그리고 로이 리히텐슈타인 등의 작가들은 일상 이미지를 

차용함과 함께 그것을 기호 혹은 기호체계로 사용하였다. 예를 든다면, 마릴린 먼

로, 미키 마우스, 딕 트레이시의 연속만화나 세븐 업의 트레이드 마크를 작품에 도

입하여 기호체계와 함께 작가 그들만의 테마를 겹쳐서 표현한 것이다. 이 기호체계

들은 보편적으로 양면성을 지니고 있다. 한쪽이 시사성과 정보 미디어의 역할이 있

다면 또 다른 한쪽은 오락, 쾌락, 취미와 같은 단순한 감각적인 자극제 역할을 하

는 것이다.  

 대중문화를 객관적인 시각으로 보아 산업물품이나 광고에서 사용하는 문구에 예

술성을 부여하고 초점을 맞추어 대중문화에 예술에 대한 의식을 형성함과 동시에 

교육대학원, 2010), p.5.

4) 추상표현주의(Abstract Expression): 1940년대와 1950년대 미국 화단을 지배하던, 미국 회

화사상 가장 중요하고 영향력 있는 회화의 한 양식을 가리킨다. 본래 추상표현주의라는 용어

는 칸딘스키(Wassily Kandinsky)의 초기 작품에 대해서 사용했던 말로, 미국의 평론가 바

(Alfred Barr)가 1929년 미국에서 전시 중이던 칸딘스키의 유동적인 초기 작품에 대해서 형

식적으로는 추상적이나 내용적으로는 표현주의적이라는 의미에서 추상표현주의라는 말을 사

용했었다. 
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[그림 2] 로이 리히텐슈타인 

<Look Mickey >

[그림 3] 

앤디 워홀 

<오렌지 마릴린>

[그림 1] 앤디 워홀 <딕트레이시>

현대 산업사회의 소비체계의 청정을 팝아트를 통하여 이루고자 하였다. 매스미디어

가 이루어내는 소통의 이미지가 담긴 팝 아트는 전래의 미술이 지닌 관점과 확연

히 다른 반 미술적이면서 비 미술적이라고 할 수 있으나 지난 미술의 통속적 관점

에서 벗어나 새로운 표현 기법과 양식을 부여하여 일상 환경의 있는 그대로의 양

상을 긍정하며 포용하는 것이다.5) 

6)                             7)                           8)                

 팝아트는 미술사조 중에서도 전 세계적으로 젊은이부터 중년층까지 대중들의 호

응을 받는 예술장르로 팝아트하면 당연 거장 앤디워홀이 생각날 것이다. 앤디워홀

의 대표작 마릴린 먼로와 실크스크린 기법은 미술에 대해 무지한 사람이더라도 모

르는 사람이 거의 없을 정도로 예술장르 중에서도 대중들과 친숙하며 밀접한 관계

를 갖고 있다. 무비판적인 시각으로 현대사회를 이끌 젊은이들의 감각에 맞는 이미

지를 차용하고, 직접적이고 대담한 화풍이 대중들의 눈길을 샀다. 

 그러나 팝아트는 대중성을 띄고 있으나 세계 어느 나라에서도 대중운동으로 전개

되지 않았고, 국제적인 융합양식을 갖고 있지도 않다. 그 겉모습의 구체화는 각기 

5) 김규명, “팝 아티스트의 색채표현 기법 연구”, (석사학위논문, 강원대학교 교육대학원, 2009), 

pp.32-33.

6) http://www.stevecox.com.au/#ANDY-WARHOL-KILLING-PAPA

7) http://article.joins.com/news/article/article.asp?Total_ID=2450252

8) http://paris-expat.com/events/paris-museums-exhibitions-shows/roy-lichtenstein-centr

   e-pompidou/attachment/roy-lichtenstein-look-mickey/
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다른 형식으로 보이고 있다. 팝아트의 축제와 같은 분위기, 화려한 색채, 광대한 규

모는 십대문화를 주제로 선택함으로써 당대의 가치에 만족하는 것이 아닌 반감을 

드러내고 있는 것이다. 예술에서 대중들의 삶을 공유하고, 기계화된 사회의 가치와 

감정을 직관적 보여주는 것은 미적 개성과 의미심장한 표현의 부재일지라도 새로

운 가능성을 찾기 위한 낙관적인 자세이다.9) 

 팝아트는 누구나 쉽게 소비할 수 있는 흔한 이미지를 소재로 사용하여 대중들이 

일상적으로 쉽게 접하고 예술과의 접촉에 적극적으로 끌어 들인다. 순수예술과 대

중예술의 이분법적인 위계적인 구조는 와해되었고 비판적인 시각을 바탕으로 산업

사회의 현실을 그대로 담은 새로운 미술의 긍정적인 시도가 되었다. 

 영국, 뉴욕, 캘리포니아 등 팝아트에는 공통적으로 하드 에지10)풍의 상업적 기법

과 풍부한 색채를 사용해서 가장 대중적이면서 재현적 모습을 작품에 보여준다. 이

는 그들의 작품이 모두 비슷하지는 않지만 위와 같은 기법의 활용과 방법적 원칙

에  의한 것이다.11) 

 팝아트가 영국을 시초로 하여 그 발전이 미국 팝아트에 이르기까지 팝아트의 양

식은 포스트모더니즘의 다원주의와 후기 구조주의의 탈의 논리의 영향에 따른 변

화를 겪어 지속적인 발전 과정을 거치면서 현재는 팝아트의 계보를 이은 네오 팝 

아트 시기에 이르렀다. 

 ‘네오 팝 아트’ 또는 ‘포스트 팝’이란 현대 모더니즘적 시각으로 팝아트를 바라보

고 해석하여 새로운 방식으로 접근하는 예술 장르를 말한다. 네오 팝의 정체성은 

팝아트와 같다고 볼 수 있지만 기존의 팝 아트에 비해 동시대성을 많이 반영한 것

으로 보는 것이 타당하다.

 네오 팝의 동시대적 특성과 주제의식은 캐릭터, 아바타와 같은 가상의 인격체나 

픽토그램 또는 기호, 놀이, 키치, 키덜트, 트랜드, 게임, 쇼핑, 만화, 스타쉽 등 각종 

9) Lucy R. Lippard et al.,『팝 아트: 예술과 상품의 경계에 서다』, 시공아트총서 55, 정상희 

역 (서울: 시공아트, 2012), pp.10-11.

10) 하드 에지(hard-edge): 추상표현주의의 자유분방한 기법과 대립되는 칼로 자른 듯한 간결한 

형태와 단순하고 평면적인 색면 처리를 특징으로 하는 기법이다. 

11) Lucy R. Lippard, 『팝아트』, 전경희 역, (서울: 미진사, 1985), p.92.
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하위문화를 아우르고 있으며 어지러울 정도로 다양하다. 주로 작가마다 특정 캐릭

터를 통하여 동시대를 팝아트만의 미적 감수성과 생활 감정으로 내재화하고, 재현

하여 시대적 상황에 대한 문제의식과 시대정신을 상징화한다. 이는 미술과 대중문

화를 교점으로 하여 시대를 관통하는 아이콘을 세우기 위함이다. 때로는 무의미해 

보이는 행위를 놀이로 표현하거나 사사로운 경험을 객관화시켜 의미를 부여한다. 

즉, 네오 팝 아트는 대중문화의 저속함을 키치적 표현을 통해 색다르고, 의미심장

함을 표면으로 내세워 현대를 재해석한다.12)

네오 팝 세대로는 키스 해링, 제프 쿤스, 요시토모 나라, 무라카미 다카시 등이 있

으며, 팝아트의 중심이 서구에 있다면 네오 팝 아트는 아시아가 지배적이라고 할 

수 있다.

제2절 팝아트의 표현기법

 1. 영국의 팝아트

 팝아트는 영국의 젊은 작가들에 의해 1954~1955년 처음 행해졌다. 그 시초는 도

시의 대중문화에 대한 폭넓은 범위의 연구를 하기 위해서 시작된 것이었고, 팝아트

라는 용어의 정의는 공식적으로 1954년 미술비평가 이자 회화예술가이던 ‘로렌스 

앨러웨이(Lawrence Alloway, 1926-90)’에 의해 명명되었다. 

 팝아트의 시초는 1950년대 영국에서는 영국예술에 새로운 바람을 불러일으키려는 

젊은 작가들의 모임 IG(Independent Group, 1952)에 의한 것이 그 시작이었다. 

당시 로렌스 앨러웨이, 리처드 해밀턴(Richard Hamilton, 1922-2011) 등의 화가, 

조각가, 평론가, 건축가 등 이 속해있었고, 이 모임은 영국 팝아트의 발단이 되었

다. 이들이 처음 모임을 가졌을 때 에두아르도 파올로치(Eduardo Paolozzi, 

1924-2005)는 ‘Bunk'13)라는 제목으로 미국사람들의 생활 방식에 대한 아이러니함

을 시각적으로 표현했다. 이것은 한 미국 잡지에서 콜라주 시리즈물로 소개되었는

12) http://www.daljin.com/column/2663

13) bunkum의 축약어로 넌센스를 의미한다.
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데 그 시리즈 중 하나가 《나는 부자들의 장난감이었다(I was Rich Man's 

Playing)》이다. 이 콜라주 작품에는 ’POP'이라는 단어가 작품에 최초로 등장했었

다. 그들은 현대미술관에 자주 모여 영화, 광고, 공상과학 소설, 팝 음악 등 대중문

화에 대해 논의하였고 급기야 예술의 급진적인 시도와 모험을 꾀하였다. 또한 당시 

영국의 풍요로운 소비여건과 대중문화를 낙관적으로 바라보았다. 진취적인 성향을 

지녔던 이 젊은이들은 이전 예술의 난해한 성격보다는 대중적인 성격의 예술을 미

래에 대한 낭만으로 생각했다. 

 그러나 영국 팝아트는 그 당시 예술의 가치에 대한 기존의 인식과 부딪혀 대중들

의 이해 부족으로 인해 처참한 무분별적인 비판을 받게 되면서 시작했다. 

 “팝아트가 미국에서의 ‘인간의 새로운 이미지(New Image of Man)’나 유럽의 ‘신

구상주의14)’로 알려진 ‘뉴휴머니즘15)’의 출현에 대한 희망을 저버렸기 때문에, 이

러한 추상표현주의(타시즘 Tachisme16), 아르 오트르 Art autre17), 앵포르멜 

informel18))의 시대에 예상치 못했던 산물이 긍정적으로 쉽게 받아들여지기는 힘

들었던 것이다. 팝 아트에서도 인간의 모습은 종종 등장하지만, 그 모습은 소비 상

품 목록에 따라 원거리 조종되는 로봇이나 이상적인 것에 대한 감상적 패러디로만 

주로 등장한다. 하지만 여러 감상자들은 이러한 동시대 환경에 대한 뚜렷하면서도 

무비판적인 반영을 참신하게 느끼기도 했다.”19) 

                                   

14) 신구상주의(New Figurration): 전후 추상미술과 대립하여 1960년대 초 파리,런던,뉴욕에 등

지에서 등장한 회화의 경향이다. 정치적인 교감을 지닌 미국의 팝아트와 같은 부류에 있다.

15) 뉴휴머니즘(New Humanism): 20세기 초반 미국에서 일어난 철학·비평운동이다. 네오휴머니

즘, 신인문주의라고도 한다.

16) 타시슴(Tachisme): ‘얼룩’, ‘자국’이라는 뜻으로 1950년대 초 전 세계적으로 유행한 추상표

현주의적인 경향에 대한 조소적 표현으로 사용되었다. 엄격한 화면 구성을 거부하고 작가의 

직관에 따른 자유분방한 붓놀림과 거친 터치가 특징이다.

17) 아르 오토르(Art Autre): 미셀 타피에(Michel Tapie)의 저서 <아르 오트르, 1952>에서 비

롯되었다. 앵포르멜 미술 또는 타시즘과 유사하게 쓰이고 있으나, 기하학적인 양식의 미술과

는 다른 표현적인 미술형식의 새로운 개념의 근원을 보다 분명하게 제시해주는 용어이다.

18) 앵포르멜(Informel): 부정형(不定形)인 것. 2차대전 후에 나타난 추상회화의 한 경향이다. 실

존주의와 정신풍토가 같으며 액션 페인팅과 시대를 공유하는 운동으로서 미학을 폐기하고 동

력학, 위상기하학, 집한론적 극미와 극대 등의 개념을 도입하여 ‘별개의 예술’을 창조하려고 

하였다.

19) Lucy R. Lippard et al., op. cit., pp.9-10.
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 [그림 4] 리차드 해밀턴

 <오늘의 가정을 그토록 색다르고 멋지게   

 만드는 것은 무엇인가?>

 영국의 대표적인 팝아트 작가로는 리차드 해밀턴, 데이비드 호크니(David 

Hockney, 1937~), 피터 블레이크(Peter Blake, 1932~), 에두아르도 파올로치가 있

다. 그 중 영국의 대표적인 팝아트 작가로 리처드 해밀턴이 꼽히는데 그는 대중적

이며 작품을 여러 장으로 제작 할 수 있는 팝아트의 특성 자체에 큰 매력을 느꼈

고, 팝아트에 대해 “대중적이고 덧없으며 확장할 수 있고, 싼 가격으로 대량생산이 

가능한, 젊고 위트가 있으며 섹시하고 허울이 좋은, 매력적인 큰 사업”20)이라고 말

했다. 그의《오늘의 가정을 그토록 색다르고 멋지게 만드는 것은 무엇인가?(Just 

what is that makes today's homes so different, so appealing.)》라는 작품은 

영국 최초의 팝아트 작품으로 전해지며 리처

드 해밀턴을 팝 아티스트로서의 국제적 명성

을 이어가게 했다. 이 작품은 1956년 런던

의 화이트 채플(White Chapel)21)에서 ‘이것

이 내일이다’라는 제목으로 진행된 소규모 

독립 그룹의 전시회에 출품된 콜라주 작품이

며 영국 팝아트의 대표적인 예시이다. 당시 

‘이것이 내일이다’ 展에서는 대중적인 이미

지가 각광받고 있었고, 리처드 해밀턴은 콜

라주를 활용하여 팝아트의 대중적 특성을 작

품에 드러냈다.                         22)

 이 작품에서 눈에 띄는 점은 남자와 여자이

다. 남자는 마치 잘 단련된 몸매를 자랑하는 것과 같은 모습이며 여자 역시 누드로 

여성성을 드러내고 있다. 그리고 집안은 우리의 가정의 모습과 흡사한 형태를 보이

고 있다. tv와 축음기, 탁자와 캔, 스탠드, 포스터, 신문, 계단 위의 청소기 그리고 

창밖의 극장 간판이 자리 잡고 있다. 청소기 호스의 중간의 ‘보통 청소기 호스는 

20) 리처드 해밀턴은 팝아트를 “대중적이고 덧없으며 확장할 수 있고, 싼 가격으로 대량생산이 

가능한, 젊고 위트가 있으며 섹시하고 허울이 좋은, 매력적인 큰 사업”이라고 말했다.

21) 영국의 런던 시티에서 불과 10분 거리에 있는 지역으로 런던의 주거 지역 중에서도 특히   

  다양한 인종이 모여사는 것으로 유명하다.

22) http://blog.daum.net/snoy54/3
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여기까지만 닿는다’라는 광고 문구는 우리가 광고매체 속에서 살고 있다는 것을 시

사하며, 간판에 그려져 있는 남자는 당시 유명한 미국 영화배우이자 재즈 가수 ‘앨 

존슨(Al Johnson, 1948-2013)’이며 이 모든 것은 대중잡지에서 오려낸 이미지이

다. 이것들이 시사 하고자하는 바는 오늘날 중산층인 우리의 가정이 매스미디어와 

대량 소비제품들이 없다면 가정이 유지될 수 있을 것인가이다. 즉, 가정을 색다르

고 실감나게 만드는 것은 바로 대중매체와 소비라는 것을 의미하는 것이다. 남자의 

손에 쥐어진 막대사탕에는 pop이라는 글자가 씌어져 있어 이 작품을 팝아트 회화

로서 더 견고하게 만들었다. 

 정리하자면 영국 팝아트의 특성은 영국과 미국의 사회적 상황이 다르지 않았음에

도 불구하고 대중문화와 문명을 보는 시각의 차이가 있었다는 것을 보여준다. 미국

은 실생활에서 문화를 직접 느껴 사회문화에 대해 비개성적이면서 냉소적인 성격

을 강하게 보여주지만 영국은 이런 미국이 갖고 있는 문화취향에 대해 환상과 동

경을 지닐 수밖에 없었고, 이는 팝아트 표현 기법에서도 그대로 나타났다. 즉 영국

의 팝아트는 대중문화와 현대문명을 작가의 주관을 통해 낭만적이고 미래지향적으

로 수용했다.23)

 그러나 영국의 팝아트는 뉴욕 팝 아트의 밀도와 엄격함을 갖추지 못했다. 이는 아

마도 영국인의 성향인 아이디어를 수정하고 신중하게 동화시키며 힘의 균형을 맞

추고 완전한 결정을 뒤로 미루는 것 때문이다. 영국 팝 아티스트들은 역사적으로 

기민하였고 이는 훌륭하다고 할 만하지만 단순함에 대한 두려움은 충분히 다양하

고 풍부한 양식을 재현하지는 못했다.24)

 2. 미국의 팝아트

 영국에서 시작한 팝아트는 미국에서 독자적인 성격으로 발전했다. 그 성격은 미국

적 사회 환경 속에서 더 구체적으로 반영되어 지금의 팝아트를 만들게 되었다. 미

국의 팝아트는 영국과 달리 어떤 뚜렷한 계기나 모임을 통하여 시작되지 않았고, 

23) 김성중, “팝아트(Pop Art)연구”, (석사학위논문, 경성대학교 교육대학원, 2011), p.21.

24) Lucy R. Lippard et al., op.cit., p.76.
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그 성격이 매우 자연적이고 산발적으로 전개되어 한두 가지 성격이나 경향으로 꼽

을 수 없는 것이 특징이다.25) 팝아트를 떠올리면 사실 미국이라는 국가가 먼저 떠

오를 만큼 미국 팝아트의 대중적 성격과 그 표현방식 그리고 예술장르로서의 번성

은 영국에 비하지 못한다 할 수 있다. 바로 스타나 저명인사 등 대중문화를 재료로 

사용함으로써 반복적으로 묘사하고 임의적인 색채를 가미하여 고급예술문화를 탈

피하여 예술의 의미와 경계선을 애매모호하게 하였기 때문이다. 이는 현재에도 팝

아트가 대중들에게 각광받는 이유이기도 하다.

 미국의 팝아트가 광범위한 특성을 보이는 만큼 크게 두 가지의 뉴욕의 팝아트와 

캘리포니아의 팝아트로 나뉜다. 뉴욕의 팝아트는 다양한 소재와 다양한 표현 양식

으로 새로운 모습을 추구하는 경우라면, 캘리포니아의 팝아트는 남부 캘리포니아 

지역의 자동차 개조문화에서 비롯된 에어브러쉬 사용, 줄무늬 디자인 기법들이 다

양하게 사용되어 좀 더 미국적인 향취가 난다.

 미국의 대표적 팝아트 작가는 앤디 워홀(Andy Warhol, 1928-87), 로이 리히텐슈

타인(Roy Lichtenstein, 1923-97), 클래스 올덴버그(Claes Thure Oldenburg, 

1929~), 로버트 라우센버그(Robert Rauschenberg, 1925-2008), 재스퍼 존스

(Jasper Johns, 1930~)가 있고, 그 중 뉴욕의 팝아트로 앤디 워홀, 로이 리히텐슈

타인, 탐 웨설먼(Tom Wesselman, 1931-2004), 제임스 로젠퀴스트(James 

Rosenquist, 1933~), 클래스 올덴버그 등이 대표적 이다. 팝아트의 전개는 이미 

1950년대 시작되어 그 역사는 벌써 반세기가 넘어가고 있다. 당시 대량생산과 소

비가 절정에 달해 사회분위기에 따라 앤디워홀은 대중들이 익숙한 대량 생산품의 

켐벨 수프 통조림을 캔버스 안에 나열한다거나 당시의 이슈가 되는 유명인들을 초

상화로 제작하여 아이콘으로 사용했다. 대중들은 이를 기존의 예술 체계보다 어렵

지 않게 받아 드렸고, 로이 리히텐슈타인은 매체에서 통상적으로 쉽게 다루는 만

화, 광고, 신문, 잡지와 같은 이미지들을 캔버스에 작업으로 옮김으로써 그만의 독

창적인 팝아트를 이룩했다. 이들이 단순히 대중적인 이미지를 아이콘으로써 화폭에 

옮겨 팝아트를 이룩했다고 보는데 무리가 있다. 이것은 대중과 공감할 수 있는 공

25) 김규명, op.cit., p.52.
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유의 장을 마련했다는 것과 그들의 감성을 자극하였고 사회 풍자를 가벼운 시각으

로 느끼게 하였기  때문이다.   

 그 예로 ‘마릴린 먼로(Marilyn Monroe, 미국, 1926-62)’는 대중에게 있어 영원히 

젊고 아름다운 모습의 아이콘으로 남았고, 각종 매체에서 무수히 반복되는 불멸의 

삶을 영위하고 있다. 수많은 작가들에 의해 그녀는 재탄생 되었는데 그 예로는 단

연 최고로 앤디 워홀을 들 수 있다. 먼로가 사망한 후, 워홀은 영화 <나이아가라, 

1953>의 여배우 홍보용으로 배포된 인물사진을 구해 ‘마릴린 먼로’를 연작으로 제

작하기 시작했다.26) 이로써, 워홀은 마릴린 먼로의 신화에 큰 기여를 하게 되었다. 

 팝 아트는 즐겁고, 인식하기 쉬운 편안함에 따라 많은 사람들의 취향에 적합했다. 

하지만 지극히 피상적인 수준으로 팝 아트를 즐기고 칭송하는 이들 때문에 팝아트

가 이루어 낸 기여는 숨겨지는 결과를 낳았다. 대중들이 마릴린 먼로와 코카콜라를 

실제로 숭배하고, 작가가 사용한 물건에 중요성을 부여하는 것이 팝 아티스트들에

게는 결코 그들의 예술 작품을 통해 이루고자하는 업적이 아니었다. 그들에게 대중

적인 이미지는 주제가 아니었으며 광고, 타임스퀘어의 농담, 잡지, 심미안 없는 골

동품들, 신문 삽화, 일상복과 음식, 유명인, 핀업걸, 만화, 화려한 가구 등의 대중문

화를 이용한 것은 이것이 무언가를 사실적이고 구체적으로 묘사하기 적당했기 때

문이다. 

 팝아트는 삶과 생활을 다루는 또 다른 양식이라 볼 수 있다. 우리가 살고 있는 현

실을 받아들여 좋고 나쁨을 따지진 않는다. 팝 아티스트들은 대중문화를 차용하고, 

그것을 사실적으로 묘사하지 않으면서 순수 회화에 새로운 방식의 에너지를 쏟아 

부었던 예술가였을 뿐이다.

 3. 아시아의 팝아트

  아시아에도 서구적 가치관이 정착한지 이미 오래 전 이고, 팝아트는 아시아의 대

중들에게 확산되었다. 그 배경에는 개발도상국 출신의 신흥 부자들이 출현하기 시

작했고, 이들의 소비와 투자의 대상이 높은 투자가치를 낼 수 있는 그림으로 확대

26) 임근준, 『이것이 현대적 미술』, (서울: 갤리온, 2009), pp.113-114.    
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되었기 때문이다. 미술시장은 끊임없이 새로운 변화를 갈구하였고, 서양의 컬렉터

들은 여러모로 합리적인 예술이 존재하는 아시아로 눈을 돌렸다. 대중들은 더 이상 

서구문명의 문화를 보아도 이질감을 느끼지 않았고, 현대미술이 관객과 가까워진 

만큼 관객의 수준이 높아져 쉽게 그것들을 수용하기 시작하면서 점차 미술시장은 

확대되었다. 

 사회와 언론은 현대미술을 민첩하게 인식하였고, 예술은 더 이상 어려운 용어가 

아니게 되어 누구나 즐길 수 있었다. 특히 팝아트는 과거 아시아의 예술에서 새로

운 예술장르로 급부상하여, 현재도 우세한 활약을 엿볼 수 있다. 아시아의 팝아트

는 뉴욕의 팝아트와 다르게 신선한 방식으로 발전해 세계적으로 주목 받고 있다. 

미국의 팝아트가 대중문화의 아이콘을 작품에 직접적으로 표현했다면, 아시아의 팝

아트는 그보다 한 단계 앞서 대중문화를 비판하고, 그 대안을 제시하려 하는 경향

을 보인다. 

 크게 한-중-일 세 국가로 나누어 살펴보았을 때, 아시아의 팝아트 대표적 작가로 

일본의 앤디워홀이라 불리는 1세대 작가 무라카미 다카시(Murakami Takashi, 

1962~), 일본의 가장 대중적인 네오 팝(Neo Pop) 세대의 작가 요시토모 나라

(Yoshitomo Nara, 1959~) 그리고 쿠사마 야요이(Kusama Yayoi, 1929~)가 있

다. 쿠사마 야요이는 세계적으로 유명한 팝아트의 대가로 불리고 있으며 한국에서

도 몇 차례 전시를 하며 우리나라 대중들에게 그녀의 독특한 작품세계를 이해시키

면서 많은 애호가를 얻었다. 또한 중국의 최초 팝아트 작가 왕광이(王廣義, 

1959~), 4대천왕 위에 민쥔(岳敏君, 1962~), 한국의 손동현(1980), 마리킴, 낸시

랭(1979), 이동기(1967) 등이 있다. 중국의 팝 아티스트들은 그들의 작품에서 중국

사회에 대한 정치적 비판과 같은 의미전달을 하는 경향을 자주 보여주고, 일본은 

작가 개인의 이야기를 소재로 한 작품이나 사회적 현상에 대한 비판을 강한 개성

으로 나타낸다.   

 일찍부터 서양문명을 받아들인 일본은 서구의 자본주의를 그대로 유입하는 것이 

아닌 자신들의 방식으로 바꾸어 수용했다. 일본의 현대미술은 서양과 닮은 듯 다른 

점이 많은데, 팝아트 형식은 무척 다르다고 볼 수 있다. 그들의 팝아트는 혁신적이
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면서 개성 넘치는 표현으로 그들만의 ‘일본적인’ 팝아트를 구사한다.   

 무라카미 다카시는 '슈퍼 플랫(SUPER FLAT' 이라는 자신만의 미술 양식을 탄생

시키면서 일본 팝아트의 붐을 일으켰다. 이는 "굉장히 편평하다", "얕다"라는 뜻으

로 작품이 겉으로는 만화 같고 가벼운 그의 작품과 어울리는 용어이다. 하지만 그

의 작품은 문화의 무분별한 서구화, 천박한 소비문화, 전쟁의 아픔 등 진지하고 무

거운 의미를 지니고 있습니다. 다카시는 ‘오타쿠’라는 하위문화를 고급문화에 접목

시켰다. 또한 일본의 전형적인 만화와 애니메이션을 소재로 하여 아시아 작가 가운

데 국제적인 명성을 획득하였다. 최근에는 미국의 미술계에서도 급부상하여 대표적

인 아시아 현대 미술가로 주목받고 있다.

 요시토모 나라는 상해비엔날레를 비롯해 국제 비엔날레에 가장 많이 소개되는 일

본의 네오 팝 아티스트이다. 그는 일본 팝아트의 경향을 뚜렷하게 보여주며 일러스

트풍의 그림을 유행시킨 장본인이다. 그의 일러스트는 주로 찢어진 눈 꼬리에 삐죽

이는 입 꼬리의 소녀이다. 이 반항심 어린 표정의 소녀의 내면에는 감춰진 두려움

과 고독함, 반항심, 잔인함 등이 존재합니다. 시니컬하면서 귀여운 양면성을 통해 

자신의 감정을 숨긴 채 살아갈 수밖에 없는 현대인들의 모습을 대변한다. 

 쿠사마 야요이는 환 공포증을 예술로 승화시켜 극복한 작가로 유명한 일본의 설

치 미술가이다. 그녀의 환 공포증으로 인한 강박증과 환각증세 같은 정신질환을 앓

아 불우한 어린시절을 보냈다. 그녀의 작품은 주로 반복적인 물방울 모양으로 이루

어진 설치 작품으로 강렬한 인상을 남긴다. 이는 그녀의 상처받은 내면을 예술로 

치유하고 극복하기 위한 것이었고, 또 한편으로는 강한 개성을 지닌 예술가로서 인

정받게  했다. 무수히 많은 제각기 크기가 다른 물방울 모양이 관객에게 두려움을 

심어줄 수도 있지만 알록달록한 감각적인 색채를 사용하여 작품에 유머러스함을 

더하여 대담하면서 친근한 예술로 다가갔다. 

 앞의 작가들을 살펴보면 일본의 팝아트는 식민 지배를 겪으며 그들에게 남은 아

픔의 역사와 서구 문물과 소비문화에 대한 비판, 여성 성차별, 또는 다원주의 등이 

소재로 활용하는 양상을 보여 팝아트적 작가의 개성이 뚜렷하게 보이고 있다.
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 중국에서 현대미술, 팝아트가 등장하는 계기는 중국의 억만장자 증가로 인한 미술 

시장의 호황이다. ‘아시아의 블루칩’이라 할 만큼 그들의 미술시장은 예술가들이 작

업할 수 있는 최상의 환경을 조성해왔다.

 중국에는 현대미술의 4대천왕이 있기 전에 중국최초로 팝아트를 시도한 예술가이

자 폴리티컬 팝27) 작가 왕광이(王广义)가 있다. 1980년대 중국현대미술의 시발점

이었던 ‘베이징 예술가 그룹’을 주도하였으며 사회주의에서 자본주의로 전환하며 

문화적 갈등 중인 중국사회를 풍자한 ‘대비판(Great Criticism, 1993)' 시리즈로 

1993년 국제 미술 시장에 진출한 세계적으로 주목받는 작가이다. 그는 이 시대의 

사회적 혼란의 역사를 그 당혹감을 그만의 시각으로 작품에 고스란히 담아냈다. 중

국 문화혁명기의 선동적 포스터에 브랜드 네임이나 스타 화가들의 이름을 커다랗

게 써넣은 후, 숫자들을 작은 크기로 찍어 넣었는데, 그의 성장과정에서 많이 그린 

선전화(혁명화)와 해외 유명 브랜드를 차용하여 시각적 이미지를 쉽게 이해하고 기

억하게 만들었다. 이에 대해 "사회주의에서 자라왔고 유토피아 이념을 세뇌 받으며 

자란 세대인 나에게 눈앞의 현실은 사회주의와 자본주의라는 두 개의 큰 물줄기로 

보였다. 단지 중간적인 입장에서의 딜레마를 표현한 것이지, 어느 쪽이 옳고 그른

가를 비판한 것은 아니었다. 사회주의와 자본주의의 충돌과 공존, 그러나 세상은 

나의 그림을 현실비판으로 받아들였다. 서로 자신의 입장으로 작품을 보니 복잡해

지는 거지. 평론가들의 오독이었다. 중국의 눈으로 세계를 바라볼 뿐, 나는 중국의 

워홀이 아니다."28) 라고 말했다.

 이어서 중국의 4대 천왕이라 불리는 4명의 작가들을 알고 있을 것이다. 위에 민

쥔, 쩡판즈(曾梵志, 1964~), 장샤오강(張曉剛, 1958~), 팡리쥔(方力鈞, 1963~) 이

들은 문화대혁명과 천안문사태를 겪은 화가들로써 중국의 현실을 날카롭게 혹은 

은유적으로 표현한다. 위에 민쥔은 과격할리만큼 과장되게 웃고 있는 대머리의 남

자그림으로 많은 이들에게 알려져 있다. 그의 작품에는 작가 자신을 모델로 한 남

자들이 화폭 속에 등장한다. 웃음을 토해내는 모두 똑같은 얼굴을 한 남자들을 통

27) 폴리티컬 팝(Political Pop Art): 정치적인 팝아트를 말한다. 1990년대 이후 중국의 급격한 

개혁·개방과 자본주의화란 물결 속에서 태동한 미술흐름이다. 

28) http://sunday.joins.com/article/view.asp?aid=23439, 중앙선데이, 11.10.09.
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해 중국의 문화혁명, 개혁, 개방으로 인한 혼란, 공허, 슬픔, 분노를 나타낸다. 

 팝아트에 대해 문외한이더라도 쩡판즈의 <최후의 만찬(2011)>은 본적이 있을 것

이다. 이 작품은 레오나르도 다빈치(Leonardo da Vinci, 1452-1519)의 최후의 만

찬을 연상케 한다. 다만 쩡판즈의 최후의 만찬에 등장한 12인은 모두 똑같은 가면

을 쓴 채 똑같은 옷을 입고 있다. 이 가면은 사회와 개인의 마조히즘적인 관계, 중

국 사회의 격동과 그 뒤의 이면의 모습을 의미한다.

 국내에서도 한참 팝아트가 유행 중이다. 1967년도에 팝아트가 처음 국내에 들어

섰지만 본격적으로 활발해지기 시작한 것은 최근에 들어서이다. 1980년대 당시 한

국의 미술은 고급 갤러리에 걸린 고품격 추상회화의 이미지가 뚜렷했다. 그 안에서 

한국 팝아트는 서민들과 다소 동떨어진 미술계 안에 등장했다. 간결한 선과 원색의 

활용의 표현기법이 대중들에게 기존의 다른 예술 장르들과 달리 친숙하고, 직접 창

작하기 쉬운 예술로 인식되었다. 다양한 매체에서 팝아트를 체험할 수 있는 기회가 

대중들에게 제공되게 하였고, 현재 관련 사업 분야가 많이 늘어난 추세이다. 

 국내 팝 아티스트들은 직접적으로 대중과 만날 수 있는 메신저 역할을 하는 매체

를 잘 찾아냈다. 그 예로 낸시랭은 걸어 다니는 캐릭터라고 할 만큼 그녀 자체가 

팝이다. 그녀 자신의 초상이미지와 라이프스타일은 곧 작품이 되고, 다양한 기업과 

협업 또한 여러 방송 프로그램의 출현을 계기로 그녀가 추구하는 형태의 예술을 

만들어냈다. 백남준의 뒤를 이을 정도로 매스미디어와 친한 작가이다. 그녀는 자신

의 이미지를 끊임없이 재생산해내는 새로운 형태의 작업을 추구하는데 콜라주 형

식으로 사람 얼굴과 로봇의 몸체가 합쳐진 <터부 요기니(2005)> 시리즈가 있다. 

이는 현실에서 금기시하는 신적인 존재를 의미하며 흔히 알려져 있는 천사와 악마

의 혼합된 이미지를 갖고 있는 ‘신과 인간들 사이에 존재하는 영적인 메신저’를 표

현하고 있다.

 현재 <아토마우스(1993)>라는 작품을 통해 스타덤에 오른 작가 이동기가 있다. 

그는 일본을 대표하는 만화 캐릭터 아톰과 미국 디즈니사의 미키마우스를 결합한 

캐릭터를 만들어냈다. 아토마우스는 문화적 아이콘으로 부유했던 70년대와 그의 

유년시절의 기억 한 줄기를 차지했던 대중문화를 연결시킨다. 널리 알려진 팝아트
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[그림 5] 손동현

<幕强二人曺述厄童奇圖>

의 대표적인 기법이라 할 수 있는 실크스크린이 아닌 순수예술의 방법으로 고급예

술과 대중예술의 이분법적 영역 사이에서 그는 둘을 모두 선택하였다. 순수예술의 

기본적인 작업 방식인 페인팅으로 대중매체의 만화의 이미지를 그려 넣었다. 이러

한 방식으로 그는 고급예술과 대중예술 사이의 벽을 허물고자 하였고 이것은 90년

대 한국 예술계에 큰 파장을 일으켰다. 그가 일민미술관에서 개인전을 할 때, 문화

평론가 안이영노는 그의 작품을 ‘퓨전문화의 진수’라고 했다. 그에 따르면 “이동기

는 한국 문화를 지배해온 미국과 일본의 두 스타 캐릭터들에 지배되지 않고 또 저

항하지도 않고, 무심한 듯 그것들을 가지고 놀 뿐이다…이동기의 아토마우스는 사

회에 대한 명쾌하고도 날카로운 펀치를 드러내는 패러디와 이미지의 파편을 모아

놓은 뒤 함구하고 마는 혼성모방 사이에 묘하게 위치하고 있다.”29) 대중매체에서 

착안된 그의 ‘아토마우스’는 새로운 모습으로 순수미술 영역을 넘어서서 대중과 호

흡하고 있다.                               30) 

 한국의 팝아트는 순수예술 영역을 벗어나 한

국화에서도 두드러진 특징을 볼 수 있다. 손

동현 작가는 우리나라 전통 한국화와 팝아트

를 결합하는 색다른 시도를 하였다. 갈색으로 

염색한 한지에 수묵채색을 하여 고색창연한 

느낌을 내고, 전통적인 구도의 초상화를 제작

한다. 초상화의 주인공은 가상의 인물이나 인

기 애니메이션, 또는 극영화의 캐릭터들이다. 

그리고는 제목을 천연덕스럽게 음역하여 한자

로 붙이고 붉은색 낙인까지 찍어놓는다. 

<幕强二人曺述厄童奇圖(막강이인조술액동기

도, 2006)>를 살펴보면 국내에서도 큰 인기를 

얻었던 애니메이션 ‘슈렉’의 주인공인 슈렉과 

그의 친구 당나귀의 초상화 이다. 슈렉을 소

29) http://navercast.naver.com/contents.nhn?rid=5&contents_id=480, 아트인컬처, 15.04.18. 

30) http://blog.naver.com/hiya31?Redirect=Log&logNo=120199310824
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리대로 음역하여 ‘술액’이라고 이름 붙여 위트를 주었다. 이는 젊은 세대가 정서적

으로 서구 대중문화를 친근하게 받아들이고 문화적으로 이질성이 공존하는 양상을 

흥미롭게 표현하고자 했다. 그의 작업은 한국에서 팝아트가 변화된 위상을 보여준

다. 

 한국 팝아트의 잠재성은 무궁무진하다. 아시아 현대미술이자 팝아트 작가들은 과

거 전통승계의 방식 보단 현대와 과거를 조화롭게 접목시켜, 서양의 모더니즘을 무

분별하게 쫒지 않고 아시아 고유의 모더니즘을 구축하기 위해 노력하고 있다.

이처럼 넘치듯 쏟아지는 현대사회의 이슈들은 마르지 않는 작품의 소재이고, 작가

는 수많은 사회의 단면을 낙관적으로 보여주는 역할을 하는 것이 필요하다.

제3절 팝아트의 색채표현 특성과 기법

 1. 팝아트에 나타난 색채의 특성

 팝아트의 개방적·대중적 성격은 색채의 사용에서도 느낄 수 있다. 팝아트의 색 감

각은 한마디로 젊다고 표현할 수 있다. 이는 화려하다는 말로 정의가 안 되는 범위

의 색채를 사용하기 때문이다. 색채의 화려함은 단숨에 젊은이들의 시각을 끌어당

겼고, 팝아트라는 예술 장르의 성격을 대표하게 되었다. 이는 내면의 표출을 직관

적이면서 대담한 형식으로 보이게 했고, 날카로우면서 자극적인 색채의 선명함은 

매우 신선하게 느끼도록 했다.                        

 먼저 팝아트에 두드러진 색채의 특징은 대중성이다. 대중문화에서 주로 보여 지는 

매스미디어의 특정 대중스타 이미지를 사용함으로써 대중적인 이미지들을 제시한

다. 1960년대 미국은 할리우드가 전성기를 맞이하여 유명세가 연기의 질보다 우선

시 되는 스타주의가 확산되었다. 이를 과감하고 강렬한 색채로 표현함에서 대중들

은 아름다움을 느꼈다. 색채를 통한 적극적이면서 강렬한 표현이 그 형형색색으로 

대중들을 현혹시킨 것이다. 

 팝아트에서 광고의 속성을 차용한 특성은 대중들을 현혹시켜 시각적 만족을 높여
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[그림 7] 클래스 올덴버그, 

구제 반 브르겐

<스프링>

[그림 6] 로이 리히텐슈타인 

<음 어쩌면>

주었고, 표현에 있어 화려한 원색을 사용함은 색채의 개방성을 느끼게하여 보는 이

로 하여금 환상을 불러왔다. 

          31)                                  32)

 

 팝아트의 색채는 화려함을 가지면서 동시에 상업적 특징을 보인다. 모더니즘 시대

에는 다양하고 강렬한 색상을 사용하는 것을 금기시했다. 하지만 지금의 팝아트는 

자극적인 원색을 과감히 사용한다. 강한 대비의 색과 형광컬러의 사용 역시 주목해

야 한다. 이전까지 순수미술에서 적합하지 않다고 간주되어 왔던 아이스크림용 색

조나 캔디용 색채를 비롯한 야광 안료, 또는 장식 미술가용의 색채인 터키옥색, 피

스타치오(담황록색), 모오브(엷은 자색), 라벤더(엷은 자주색), 복숭아 색 등과 같은 

색채들을 거침없이 사용한다.33) 팝의 색채는 모더니즘에서 절제되어 온 색채가 아

닌 다양하고 화려한 색채를 사용하여 전쟁 후 대중들의 금욕생활이 빚어낸 응어리

31) https://www.google.co.kr/url?url=https://www.pinterest.com/pin/75294624990466938/

    &rct=j&frm=1&q=&esrc=s&sa=U&ei=dKE9VZ3xEOS4mAWtlYHwBA&ved=0CBUQ9QE

    wAA&usg=AFQjCNFGPf3oYVF8SK5CgLrTOqtDZP45ew

32) http://blog.daum.net/_blog/BlogTypeView.do?blogid=03gAz&articleno=15877027&categ

    oryId=755374&regdt=20130328063749

33) Lucy R. Lippard, op.cit., 1985, pp.160-161.
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를 씻어주었고, 1960년대를 풍미하던 낙천주의를 반영하고 있다. 또한 팝아트의 

색채는 그 특성이 소비성을 더욱 가속화 하는 역할을 하고 있다.34) 

 팝아트의 색채는 평면성을 지닌다. 명확하게 평면화된 색면과 원색을 사용함은 선

과 색채의 강조가 명료한 색채를 보여주는데, 일견의 작가들에서 볼 수 있었던 거

친 붓 터치의 둔탁함 보다 단순하면서 얇은 색채가 맑고 투명한 질감을 구사한다. 

 예를 들어 코카콜라, 마릴린 먼로의 얼굴, 미키마우스 등과 같이 배경을 어둡게 

처리하고 다시 밝고 강렬한 색들로 강조하는 것이 그렇다. 원색과 경쾌한 색채의 

단면적인 표현도 그렇지만 벤 데이 점과 같은 균일한 간격의 도트무늬, 혹은 매직

으로 따라 그린 듯 한 두꺼운 검은색 선을 따라 드러나는 이미지가 그러하며, 붓질

을 거칠게 강조하기 보다는 명료한 색채를 사용한다. 이로 인해 화면은 단순하고 

얇게 처리되며 맑고 투명한 느낌의 질감이 나오게 된다.35) 명확하고 간결하게 평

면화한 색면에서 조형성도 보인다. 또한 실크스크린의 사용과 팝 아티스트들의 감

정이 배제된 객관화, 평면화의 정립과 에어 브러쉬(Air Brush)작업은 색채의 평면

성을 더욱 잘 보여준다.

 팝아트의 강렬한 색채대비는 대칭과 균형미를 갖는다. 디자인 요소에서나 볼 수 

있는 대칭(對稱)과 균형(均衡)이 확연한 색채의 대비로 나타나는데, 예를 들어 성조

기나 표적의 사용이 그렇다. 이는 팝 아트의 기계적 감성을 대표적으로 보여준다. 

화면에 문자 혹은 숫자 등의 기호를 사용하여 날카로움과 선명함을 비개성과 반감

정의 차가움으로 나타낸다. 또 다른 예로는 색상대비와 색채대비를 강하게 두고, 

흑백의 어두운 배경 위에 현란한 색을 칠한다. 키스 해링(Kieth Haring)이나 레이 

존슨(Ray Johnson)과 같은 대표적인 작가들은 색채대비를 적극적으로 활용하여 만

화나 애니메이션에서나 볼 수 있는 강한 선, 강조된 형태 등 특징 그대로 작품에 

반영하였다. 

 난색과 한색의 대비는 멀티컬러의 배색, 분리 배색, 고채도의 색조는 동적이고 경

쾌하면서 액티브한 이미지를 느끼는 듯 시각적 착각을 불러일으킨다. 단순하면서 

세련되고, 생명력이 있는 색채는 모던함으로 사람들을 매료시킨다. 이는 작가가 임

34) 강혜신, op.cit., (2011), p.32에서 재인용.

35) 김규명, op.cit., pp.41-42.
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의적으로 구성한 색채배색이 표현하고자 하는 주제와 색채의 구성으로 어우러져 

조화롭게 효과적인 시각적 연출로 작용한 것이다. 

 팝아트의 색채에 두드러진 특성은 개방과 비개성으로써 이미지를 대중화시킨다. 

이로써 팝 아티스트들은 대중들과 소통의 간극을 메어왔다. 현대사회의 산물인 다

양한 매스미디어를 활용하여 기존 예술이 대중예술로 재탄생됨에 따라 이해하기 

어렵던 미술은 단순하면서 보편화된 대중적 이미지가 되어 현대인의 감수성을 일

깨웠다. 

 팝아트의 색채에서 오는 강렬함과 활력은 사람들에게 작품의 깊이와 조우하게 만

들어 색채표현의 자율성이 점차 심화되고, 거리의 광고판이나 전단지 등에서 볼 수 

있는 일상적 색채로 색의 강렬함이 보편화, 표준화를 이룬 것이다.

 팝 아티스트들은 대중매체를 통해 일상생활에서 빚어진 것들을 소재로 새로운 시

각적 표현 활동으로 확대하였고 그 표현에서 팝 아트적 색채는 더욱 활기를 띠게 

되었다.

 2. 팝아트 작가들의 기법과 색채 특징

 색채의 표현방법은 우리의 실생활에서 흔히 볼 수 있는 것들 중에서 값이 싼 대

량생산품이 가진 색 혹은 밝고 윤택한 색채를 사용하는 것이다. 팝 아티스트들은 

상업미술에 사용되는 포스터나 광고 전단 등의 매스미디어를 아이콘으로 실크스크

린기법을 활용하여 작품의 색상이 보다 선명하게 남는 시각적 효과를 주었다. 이는 

대중들의 시각을 사로잡기 위해 색채를 더욱 원색적이고 화려하며 순수하면서도 

자연스러운 색채가 아닌 작가의 표현 의도에 의한 임의적인 색으로 표현한 바이다. 

매스미디어를 활용하고, 그것을 생동감 넘치는 원색과 눈부신 형광색채의 사용으로 

광범위한 색의 사용을 가능케 보여주며 이러한 색에 대한 개방성은 환상적이면서 

풍자의 효과까지 주게 된다.36)

36) 김규명, op.cit., p.41.
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   가. 앤디워홀(Andy Warhol, 1928-1987)

 앤디 워홀은 실크스크린 원판을 한 점으로 제작하기 위해서 다양한 변화를 꾀하

였다. 명도와 채도, 밀대의 압력, 색채의 사용 등에서 미세한 변화를 주어 그의 팩

토리를 통해 동일한 이미지를 또 다른 이미지로 대량생산하였다. 그는 예술이 모든 

대중에게 행해지고 누릴 수 있어야 한다고 여겼으며 그 집념은 팩토리의 대량생산

으로 이어졌다. 특히 앤디워홀은 사진을 단순하게 편집한 다음 실크스크린을 하는 

과정을 거쳤는데, 여기서 사용된 색채는 간략하고 단순하여 시각적 명시성을 높였

다. 이러한 실크스크린 사용 특징은 색채가 선명하고 간결한 현대적 색채인 것이

다. 워홀의 색채는 그 다양성과 색조의 극명한 대비에서 전후 시대의 풍요로움과 

전쟁 후에 느낀 허탈함 등의 사이에 느낀 감정의 혼란을 엿볼 수 있다. 또한 현실

의 사실적인 색채 사용이나 표현을 거부하고 대중문화를 수용하여 대량생산의 산

물과 광고매체 등의 색채를 활용하여 기존의 예술적 엘리티시즘37)과 대중 예술에 

대한 경계심을 극복하려 하였다.38)  

 앤디 워홀은 그야말로 유명인들의 초상화를 찍어내는 실크스크린 사업에 전념했

다. 연예인부터 패션계 이브 생 로랑(Yves Henri Donat Mathieu-Saint-Laurent, 

1936-2008), 다아네 폰 푸르스텐버그(Diane von Furstenberg, 1946~), 미국 대

통령 제럴드 포드(Gerald Ford, 1913-2006)와 정치인 지미 카터(Jimmy Carter, 

1924~), 테드 케네디(Edward Moore Kennedy, 1932-2009) 등이 있었다. 그는 

자신이 직접 찍은 사진을 이용하여 초상화를 실크스크린으로 제작하는 것을 좋아

했지만 사진이 없을 때는 신문이나 잡지에 소개된 사진을 이용했다. 워홀은 유명인

을 주제로 작품을 제작한 만큼 일반 대중에게 작가로서의 개성을 더욱 강하게 어

필할 수 있었다. 

 앤디 워홀이 처음 마릴린 먼로를 소재로 하여 작품으로 제작한 것은 그녀의 사망 

소식을 접한 이후였다. 대중스타들에게 큰 관심을 가졌던 만큼 그는 마릴린 먼로를 

실크스크린 방식을 이용하여 다양한 색채와 구성으로 50여 점의 작품을 반복하여 

37) 엘리티시즘(elitism): 엘리트주의. 엘리트를 추구하는 성향이나 엘리트 적인 특성을 드러내는 

것을 말한다. 

38) 김수연, “사진이미지를 통한 팝 아트의 표현 연구”, (제주대학교 대학원, 2015), pp.33-34.
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생산하였다. 특히 워홀은 먼로의 머리와 얼굴, 눈썹, 입술 등에서 강렬한 원색을 사

용하여 대중스타로서의 그녀의 화려한 일면을 보여주었다. 

 워홀의 마릴린 먼로 시리즈 중에 가장 눈에 띄는 초상작품은 <금빛 마를린 먼로

(1962)>이다. 황금빛 배경을 뒤로한 먼로의 초상인데, 이는 마릴린 먼로 시리즈 작

품 중 금색을 사용한 유일한 작품이다. 황금빛 배경은 중세시대 비잔틴 모자이크 

양식을 따와 현대의 스타들을 중세의 성인과 비견하는 듯 신비감을 자아내기도 하

여 이러한 표현은 여러 예술평론가들에게 마릴린 먼로의 도상이 현대적인 숭배의 

대상이자 섹스심벌의 이미지와 함께 성모 마리아 상의 변형물로 해석되기도 한다. 

즉, 세속적 상징과 종교적 상징체계를 지니는 것이다. 황금빛 배경의 큰 여백을 바

탕으로 마릴린 먼로의 얼굴은 노란색의 머리, 연분홍빛 얼굴, 청록색의 아이섀도우, 

빨간 입술의 사용으로 마릴린 먼로의 얼굴은 일견 만화적이라 할 수 있다. 

 그는 이러한 격렬한 색의 사용이 그림을 상징적으로 보이게 한다고 믿었으며, 아

름다움을 추구하기 위하여 예쁜 색채를 사용하는 것일 뿐이었다.

 또한 색을 사용할 때에는 미니멀리즘 예술가 엘스워스 켈리(Ellsworth Kelly, 

1923~)와 프랭크 스텔라(Frank Philip Stella, 1936~)의 회화방법을 응용하기도 

하였다. 거친 붓질과 표현주의적 요소가 힘있게 나타나도록 했으며, 추상표현주의

에서 볼 수 있는 빠른 붓놀림도 응용하여 드 쿠닝39)의 방법이 엿보이기도 했다. 

비록 실크스크린이지만 앤디 워홀은 아크릴이 미처 마르지 않았을 때 손가락으로 

쓱쓱 문질러 터치가 나타나게 함으로써 직접 손으로 그린 듯한  느낌을 주어 자신

이 진지한 태도로 작품 제작에 임했다는 것을 구매자들에게 알리고 싶어 했다.40) 

 앤디 워홀의 실크스크린은 밑그림을 그리거나 사진 이미지를 화판에 붙여 감광시

킨 후 물감을 투과시켜낸 후 찍어냈다. 워홀이 대중들에게 널리 알려진 이미지를 

소재로 삼아 실크스크린으로 제작한 것은 예술작품이 대중에게 좀 더 대중적으로 

받아들여지게끔 하기 위해서였다. 순수미술의 개념에 반대하고 광고처럼 끝없이 되

풀이되는 중복 이미지로 그의 작품에 사회적 발언이나 어떠한 감정이 개입되어 있

39) 드 쿠닝: 빌럼 데 쿠닝(Willem de Kooning), 네덜란드 태생의 미국 추상표현주의 화가이다. 

    그의 추상회화 표현의 특징은 자유롭고 날카로운 붓질과 격정적인 형상, 그리고 구상과 추  

 상을   아우르는 즉흥성과 유연성, 긴장감이 감도는 화면을 보여주는 것이다. 

40) 김광우, 『워홀과 친구들』, (서울: 미술문화, 1997), pp.215-216.
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지 않은 기계와 같은 의미를 담은 것이다. 앤디 워홀이 들었던 한 예로 코카콜라는 

아무리 부와 명예를 지닌 사람일지라도 공장에서 대량생산되어 나온 코카콜라를 

마시는 것은 평민과 같다는 것이다. 더 비싼 값의 코카콜라는 없으니 말이다. 즉, 

앤디 워홀에게 있어 작품은 그의 팩토리에서 실크스크린을 통해 대량 생산되어 대

중에게 유통되는 대중예술의 상품과도 같으며 소비사회의 획일화된 특징과 평등을 

담아낸 것이다. 그는 일찍이 현대미술의 전개를 미리 감지하고 예술에 대한 대중적 

인식의 변화를 위해 새로운 문화를 창조하였다.

 워홀의 색채는 크게 두 가지로 나눌 수 있는데, 자주 그의 작품에서 ‘죽음’이라는 

주제를 표현했는데 이는 삶의 생기와 반비례 곡선을 그음으로써 화면을 화려하게 

표현했다. 앤디 워홀의 자화상은 80년대 이후 후기 팝(Post-POP)의 시기에 제작

되었다. 마치 당시에 심화된 그의 죽음에 대한 병적인 두려움을 암시라도 하듯이, 

무감각하며 공허한 느낌의 시니시즘(Cynicism)41)이 잘 드러난 작품이라 할 수 있

다. 한편으로는 자신을 철저히 숨기고 싶은 그의 심리와 지독히도 외로움을 엿볼 

수 있어 어떠한 자화상보다도 강한 인상을 남긴다. 그의 자화상에는 펑키한 색감과 

블랙의 배경과의 대비로 현대미술의 영원한 스타로서의 앤디 워홀 자신과 언제까

지고 화려하게 빛날 자신의 모습 즉 강렬한 열망을 담아 놓았다.

 <마릴린 먼로>는 특히 그 화려함이 돋보이는 작품으로 결코 실제 먼로의 얼굴이 

아니다. 현란한 금빛의 머리, 뚜렷하게 표현된 반달모양의 아이섀도우, 입매를 벗어

난 립스틱, 그리고 작품은 색채를 조직적으로 다르게 하거나 색상체계를 혼용한 인

공적인 색채로 본래의 이미지의 우상적 상투성을 강조하여 대중적 스타가 되는 과

정을 폭로한 것이다. 그 시대에 마릴린 먼로의 사실상 사회적 위치를 전략적으로 

표현했다. 이를 위해 색채를 의도적으로 표현하여 순수함과 자연스러움이 아닌 조

화롭지 못하게 나타냈다. 색채의 개방성은 관람객에게 큰 충격을 주었고 마릴린 먼

로는 인공적인 색채 속에서 할리우드가 판매하는 하나의 상품임으로 전락했다. 앤

디 워홀의 실크스크린에서 나타나는 원색적이며 고도의 표현력 있는 색은 그의 독

특한 양식이 되었고, 다이나믹한 색채를 사용하여 작품의 지루함을 극복하기 위한 

41) 시니시즘(Cynicism): 냉소주의.
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것으로 사용되었다.42)

   나. 로이 리히텐슈타인(Roy Lichtenstein, 1923-1997)

 로이 리히텐슈타인은 대중예술을 전체로부터 격리시켜 하나의 새로운 이야기로 

탄생시켰다. 대중예술의 수많은 그림들이 지닌 극적인 상황은 그의 작품 속에서 자

주 강조되곤 했다.43) 그는 인기 있는 만화책의 장면을 선택하여 부분적으로 혹은 

주제로 사용하여 그렸는데, 책의 한 장면을 큰 캔버스에 유화로 옮기고 만화책이 

갖는 형식은 그대로 유지했다. 인물들을 검은 윤곽선으로 단순하게 그리고 원색으

로 채워 넣고 말풍선도 그려 넣는다. 색 면은 원색을 채워 넣거나 노란색과 검은선

을 주로 사용하여 경쾌한 느낌을 주고, 일부는 균일한 무수히 많은 작은 점으로 채

웠다. 이러한 많고 작은 점은 만화를 제작할 때 사용되는 인쇄용 스크린 톤은 이미

지의 원본을 확대시켰을 때 나타나는 일종의 도트(Dot) 무늬를 본 딴 것이다. 리히

텐슈타인은 이를 착안하여 그의 작품을 식별하기 위한 고유상표처럼 활용했다. 이

는 값싼 신문이나 잡지책의 원색 도판에서 볼 수 있는 망처럼 느껴지는 것을 색 

점으로 나타낸 것으로 벤 데이 점(Ben-Day dot)이라 부르며 리히텐슈타인은 이것

을 인쇄한 것이 아닌 점을 하나하나 손으로 그렸다. 리히텐슈타인의 벤 데이 점은 

물감이 살짝 번지거나 일그러져 있는 등 사람의 손으로 그려졌다는 것을 알 수 있

다.

 그는 처음에 망점을 이용할 때 한 가지 톤만 시도하였으나 나중엔 두 개도 겹쳐

보고 망층을 조금씩 움직여 더욱 강렬하면서 복잡한 색채가 나타나도록 하였다. 또

한 대각선 줄무늬 패턴을 넣어 관객들이 그의 그림을 통해 색을 보는 방법을 바꾸

게 만들도록 새로운 시각적 효과를 주었다. 대각선 줄무늬가 또 하나의 다른 색상

이 되는 것이다. 또한 리히텐슈타인은 미술 잡지나 책에 있는 색채도판을 중식하거

나 확대하는 방법에 의존하면서 거장들을 풍자화하고, 단순하면서 명쾌하고 원색의 

하드 에이지(Hard Age)한 추상적 허구적 특징을 모아 값싼 색채 만화는 색을 맑

42) 정광임, “팝아트에 대한 표현 연구: 색채를 중심으로”, (충남대학교 교육대학원, 2006),  

pp.22-23.

43) 마르코 메네구초, 『대중성과 다양성의 예술』, 노윤희 역, (서울: 마로니에북스, 2010), 

p.47.
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게 표현하고 노랑과 파랑을 중심으로 쓴 삼원색의 색채로 집약시켰다.44) 

 그는 입체주의 작품을 소재로 삼아 1910~1920년에 걸쳐 제작된 피카소나 브라

크의 작품에 묘사된 나뭇결 모양이나 기타, 신문, 유리병, 게임용 카드 등을 그대로 

인용하였다. 복합적이면서 정교한 입체주의 작품들의 특징은 리히텐슈타인에 의해 

재구성되고 색채적인 면이 포함되어 그 전체가 단순한 도안으로 변화됐다.45)

   다. 톰 웨셀만(Tom Wesselmann, 1931-2004)

 톰 웨셀만은 미국의 대표적 팝 아티스트로 광고에서 사용되는 자극적인 시각언어

를 차용한 듯한 강렬한 색채와 빽빽한 공간적 구성, 산업물품으로 미국의 물질적 

풍요를 그의 작품에서 보여주거나 그 당시 사회의 성적 방임주의를 묘사했다. 추상

표현주의 작업과 콜라주 기법으로 오브제를 여성의 신체와 결합시키는 방식을 주

로 하였다. 특히, 그의 작품 <위대한 아메리칸 누드> 시리즈는 현대문명의 정물들

과 누드를 조화롭게 혼합한 시리즈물 회화 작품으로 외설스러운 풍경을 자아내며 

웨셀만은 비난과 명성을 함께 얻었다. 그의 가장 큰 회화적 특징은 누드와 오브제

를 결합한 입체적 콜라주로 여체와 정물이 간결하게 묘사된 실내 공간에 어우러져 

있다. 그 표현의 초점은 여성의 몸체에 맞춰지며 리얼리티를 표방한 채 회화 이미

지로 눈속임을 한다. 이처럼 외설스러운 표현은 미국의 성(性)에 대한 개방성과 낙

천적인 특성을 보이는 것이다. 그의 작품에 등장하는 여성의 모습은 항상 남성전용 

잡지의 표지모델처럼 섹시하고, 관능적이다. 여자의 얼굴과 육각적인 몸은 도발적

인 자세로 생략과 강조를 통해 단순한 형태로 묘사되어있다. 

 <위대한 아메리칸 누드 NO.57(1964)>을 보면 표현이 단순하면서도 밝은 노란색

과 살구색의 피부, 생략된 눈·코의 표현이 주위의 시선을 이끈다. 다른 연작과 마

찬가지로 배경 한쪽에는 오렌지와 화병, 호피 의자와 같은 정물의 배치와 어우러져 

있으며 여성의 몸체는 누드 상태로 태운 피부와 가슴을 가렸던 부분이 절묘하게 

대비되고 있다. 이 작품에서 웨셀만은 상업광고의 전략을 차용하여 여자의 개성을 

제거하는 등 성적 이미지만을 강조했다. 여인을 에로틱하게 노골적으로 표현하기 

44) 정광임, op.cit., pp.29-30.

45) 마르코 메네구초, op.cit., p.292.
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위해 형태를 단순화하고 강렬한 색채를 사용하였다. 극히 따분하게 배열된 제품들

의 뒤로 누드화들에서의 뛰어난 디자인과 색채가 드러나고, 웨설먼의 눈부신 원색

의 색채 사용은 항상 그의 작품에서 가장 흥미로운 요소 중 하나였다.46) 그의 이

러한 표현 방식은 현대인의 익명성을 풍자하는 반면 보는 이로 하여금 카타르시스

를 느끼게 하거나, 정신적 해방감을 주어 예술로부터 자유로움과 경쾌한 유희를 느

끼게 하였다.

   라. 클래스 올덴버그(Class Thure Oldenburg, 1929~)

 클래스 올덴버그는 미국의 팝 조각가로 그의 작품에서 사용된 색채는 가히 팝적

이라 할 수 있다. 그의 작품은 일상적 환경 속에서 관객과 함께 전개된다. 그의 작

품 <상점(1961)>은 1960년대 전작인 회색과 갈색이 전부였던 <거리>에서와 달리 

일상용품에서 자주 볼 수 있는 일곱 가지의 값싸고, 밝고 윤택함이 있는 색을 써서 

일상적인 오브제를 수백 가지로 만들어 진짜로 상품을 파는 듯이 늘어놓고 전시하

였다. 

 이 후, 우리에게 친숙한 일상용품을 삼차원적으로 거대하게 확대하거나 변형시킨 

작품(욕실공구, 타자기, 선풍기, 석고와 헝겊으로 만든 대형 햄버거, 아이스크림 당

배꽁초 등)을 제작하였다. 또한, 그 재료의 재질을 변형시켰는데 타이프라이터를 

부드러운 비닐로 만들거나 얼음케이스를 베개 속으로 가득 채우기도 했다. 클래스 

올덴버그의 작품은 이례적으로 대규모의 크기를 자랑하며 주제에서 상대적으로 무

가치한 특성을 드러내 해학성과 대중문화의 상품에 대한 의문을 제기한다.

 한국의 청계천에 설치되어 있는 거대한 다슬기 모형의 조형물이 있다. 2006년에 

클래스 올덴버그와 그의 부인 구제 반 브르겐이 설치한 작품으로 <스프링>이다 

(그림 7). 한 때 이례적으로 막대한 거금이 투자된 것과 거대한 조각의 외형이 서

울 시민들의 원성을 샀지만 지금은 청계천의 트레이드마크가 되어있다. <스프링>

은 한국의 인상과 감정들을 색채와 형태로 표현한 것으로 진한 붉은색과 시원한 

푸른색, 내부는 아이보리 색을 띤다. 그는 작품에 가장 한국적인 색채를 사용한 것

46) Lucy R. Lippard et al., op.cit., 2012.
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으로 보여 진다. 하늘로 솟아오른 물과 샘의 원천, 그리고 흘러내리는 한복의 옷고

름, 한국의 도자기를 상징하는 것이다. 

 클래스 올덴버그는 일상 환경에서 볼 수 있는 물건들을 오브제로 사용한 만큼 그 

자체로 대중예술로서의 가치를 보이며 작품에 사용되는 색채 역시 대중적이라 볼 

수 있다.

   마. 키스 해링(Keith Haring, 1958~1990)

 키스해링은 미국의 그라피티47) 작가로 명성을 떨친 팝 아티스트이다. 대중문화의 

하위문화로 낙인찍힌 낙서화의 형식을 빌려 새로운 회화 양식을 창조하였다. 그 시

초는 1981년 지하철역에서 곳곳에 검은 종이판을 대고 하얀 백묵으로 낙서화를 그

리는 것으로부터 시작하여 그 이미지의 대상이 동물에서 점차 네발로 기는 사람이 

되고 그 과정이 반복되어 어린아이의 형체가 탄생했다. 이 일련의 과정으로 인해 

대중과의 소통하는 예술로 비춰져 사람들에게 많은 사랑을 받았으며 1986년에는 

대중과 예술을 공유하는 일을 본격화하기 위해 소호에 ‘팝 샵(Pop shop)’을 열어 

자신이 디자인한 상품들을 팔기 시작했다. 

 키스 해링의 작품과 더불어 상품에는 반복된 캐릭터가 등장하였는데 이는 바로 

‘빛을 발하는 아이’ 이다. 그는 공공미술에 관심을 갖기 시작하였고, 자신의 캐릭터

를 대형 철제 조각으로 제작하여 원색의 페인트로 도장하는 실험을 진행하였다. 이

후, ‘빛을 발하는 아이’는 밑그림 없이 두꺼운 선으로 과감히 그려 나가는 것으로 

키스 해링의 회화를 대표하는 아이콘이 되어, 키스 해링의 작품이 지니는 특징을 

대중에게 즉각적으로 인식되도록 도왔으며 그라피티 분야의 대표적인 작가로 꼽히

게 하였다. 

 그는 주요 작품을 몇 가지로 추리기가 불가능할 만큼 수많은 작품을 제작하였으

며, 그의 작품은 주로 지하철의 그라피티 혹은 자신의 화폭을 모든 영역으로 확장

하여 인물을 두껍고 일정한 굵기의 외곽선으로 표현하고, 이를 아라베스크 문양과 

같은 반복적인 장식적 효과가 나타나도록 제작했다. 그라피티의 무수한 문양 속에

47) 그라피티(Graffiti Art): 벽이나 그밖의 화면에 낙서처럼 긁거나 스프레이 페인트를 이용해   

 서 그리는 그림이다.
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는 주인공이 숨어있으며 화폭의 모든 여백을 문양으로 채우는 것은 광고판에 마커 

펜을 사용했다. 간결하고 분명한 외곽선과 단순하면서 밝고 눈에 띠는 색채를 사용

하는 것은 관람자로부터 그림에 대해 즉각적인 인식이 가능하도록 만든다. 이러한 

특성은 지하철에 그려진 그라피티 작품의 필수불가결한 요소이기도 했다.48)  

 이처럼 팝 아티스트들은 영화나 만화와 같은 대중매체를 통해 독창적인 표현과 

미적 감각을 색채를 통해 보여준다. 또한 대중매체를 미술작품으로 재탄생시키면서 

여느 미술 양식보다 대중적이면서 강렬함 시각으로 대중들의 시선을 빼앗았다. 

“요컨대, 팝아트 색채의 특성은 표현방법으로서 색채의 자율적인 표현성이 더욱 심

화되어 거리에서 수없이 마주치게 되는 광고판이나 전단지 등의 색인 일상적 색채

로 색의 보편화, 표준화를 이루었다. 

 아울러 팝아트의 색채 감각은 현대 사회의 풍속과 환경 등에 교차하는 모양으로 

되어 옵티컬 아트(Optical Art), 키네틱 아트(Kinetic Art)49), 라이트 아트(Light 

Art), 사이키델릭 아트(Psychedelic Art)50) 등에 인계되어 희소되어 나갔다.”51) 이

러한 팝아트의 색채적 특징은 대중문화를 이끌어가는 중요한 요인이 되었고, 대중

문화와 미술, 디자인의 영역에도 그 색채가 자연스럽게 녹아들어 색채의 활용에 큰 

영향을 끼치고 있다.

 3. 미디어의 출현과 대중매체의 활용

 미디어란 매체 · 수단이란 뜻이다. 불특정 다수에게 잡지 · 신문 · 라디오 · TV · 

영화 등 다양한 매체로 공적 혹은 간접적, 일방적으로 사회의 많은 정보와 사상을 

48) 마르코 메네구초, op.cit., pp.251-253.

49) 키네틱 아트(Kinetic Art): 움직이는 예술·작품 속에 동세(動勢)를 표현하거나 또는 작품 그 

자체가 움직이거나 움직이는 부분을 넣은 예술작품을 말한다. 미래파나 다다의 예술운동에서 

파생되어 마르셀 뒤샹의 <모빌>이 최초의 작품이다. 

50) 사이키델릭 아트(Psychedelic Art): 'psycho'와 ‘delicious'의 합성어로 일종의 심리적 황홀 

상태를 가리키며, 이러한 상태를 연출하는 예술이다. 환각미술 혹은 ‘엘에스디LSD 아트’라고

도 불린다. 환각제 복용에 의한 환시와 환청 등의 체험을 재현할 것을 추구한다.

51) 정광임, ibid., pp.19-20.
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전달한다. 매체와 수단에 따라 도서 · 잡지 · 신문 등의 인쇄매체와 TV · 영화 · 

라디오 등의 시청각매체(비인쇄 또는 전파매체)로 나뉘며 발명이 된 시기는 각각 

인쇄매체는 19세기 중엽, 시청각 매체는 19세기 말부터 20세기에 걸쳐 무선전신의 

송수신기술과 영화기술 등의 발명으로 이루어졌다. 최근에는 기술의 발달로 매스미

디어가 더욱 다양하게 생성되고 있다. 

 “아서단토(Arthur Danto, 미국, 1924-2013)는 현대미술의 전형적인 특징은 그 

급진적인 다원성에 있다고 했다. 그 어떤 것도 예술이 될 수 있고, 예술로서 인용

되고 예술로서 다시 배치된다는 것이다.”52) 

 이전까지 영국과 미국 외 다른 국가들에서도 소비 상품의 대중 광고 이미지는 멸

시되어 왔고, 예술의 반열에 들어올 수 없었다. 저속한 광고는 쉽게 반 예술로 간

주되었고 정통적인 초현실주의자의 입장에서 광고는 비밀스러움이 결핍되었다는 

핑계로 광고의 사용이 저급하며 바람직하지 못하다고 생각했다. 53) 비판으로 시작

되었으나 점차 대중매체가 사회 전반으로 자리 잡으면서 매스미디어는 대중예술의 

한 방법으로 그 가치가 인정받기 시작했다. 

 예술가들은 항상 새로운 첨단 기술이 등장할 때마다 이를 작품의 수단으로 삼아 

표현 방식으로 활용해왔다. 이들은 새로운 매체를 활용함에 따라 그들의 작가로서 

활동 범위를 확장하는데 노력을 기울여왔다.54) 20세기 후반에 들어서면서 미국의 

현대미술은 강력하게 활기를 띠게 되었다. 1960년대 팝아트가 등장해 매스미디어

의 이미지를 화면에 그대로 도입하였고, 이는 가장 미국적인 회화라고 평가되었다. 

대표적인 작가로는 앤디 워홀과 로이 리히텐슈타인, 리차드 해밀턴 등이 있다. 

 매스미디어 즉, TV · 신문 · 사진 · 만화 · 잡지 · 영화 · 광고 등의 매체들은 사

회적 물질의 풍요를 예찬하며 동시에 소비의 대상이었다. 앤디 워홀은 매스미디어

와 광고 등 대중 문화적 시각 이미지를 자신의 미술 영역에 적극적으로 수용하였

다. 영화의 포스터나 잡지의 이미지를 실크스크린으로 재현하였고, 로이 리히텐슈

타인은 옛날 연재만화를 빌려와 그의 작품에 사용하는 것을 선호하였다. 

52) 리웽초이, 『1985년 이후의 현대미술 이론』, 조야코커·사이먼 릉 編, (서울: 두산동아, 

2010), p.244.

53) Lucy R. Lippard, op. cit., p.196.

54) 마르코 메네구초, op.cit., p.190.
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 또한 일부 팝 아티스트들은 대중 매체에서 보여진 사건이나 사고 혹은 비평기사 

등을 발췌하여 작품의 모티브를 얻기도 했다. 리차드 해밀턴은 수십 개의 신문 기

사를 스크랩하여 <스윈징 런던67(Swinging London 67, 1969)>을 제작하였고, 자

신의 작품에 신문이나 잡지와 같은 매체를 사용하여 콜라주 함으로써 대중매체가 

예술로서 활용 가치가 있다는 것을 보여주었다. TV, 영화, 잡지와 같은 대중매체들

은 서구식의 일상이나 가치관을 확산시키고 영화배우, 정치인, 가수 등과 같은 유

명인물을 탄생시켜 그들의 유명세를 높이는데 있어 큰 활약을 보였고 이러한 대중

매체들은 방식 자체가 사람들에게 그들을 간접적이지만 개인적 친근함을 느끼게 

하였다. 특히 마릴린 먼로나 엘비스 프레슬리(Elvis Aron Presley, 1935-1977)처

럼 유명 인기 스타는 대중에게 있어 종교적 우상으로 신격화되기도 하였다.55) 

 미디어의 사용과 함께 대중매체를 잘 활용하고 있는 유명 작가로 팝 아티스트인 

줄리앙 오피(Julian Opie)는 설치, 영상, 일러스트, 회화 등 전 시각 예술분야에서 

활약하고 있다. 특히 오피는 현대미술 작가들 중에서도 미디어를 다양한 방법으로 

활용하는 방법을 가장 잘 아는 작가로 사진이나 비디오 영상에서 얻은 이미지들을 

컴퓨터를 사용해 단순하게 변화시킨 다음 회화, 애니메이션, 조각 등 다양한 매체

로 출력해 보여준다. 꼭 필요한 부분만 남기고 모듈화함에 따라 형태나 색채의 변

형이 무한대로 복제되고 재생산 할 수 있다. 그의 작품 방식은 LED 작업, 비닐 캔

버스 외에도 레진으로 만든 조각으로 전형적인 팝아트적 특징을 보인다. 대표적인 

작업 방식이라 볼 수 있는 LED 영상에 떠오르는 이목구비가 없는 원형 얼굴과 단

순하게 묘사된 몸체는 두꺼운 검정색 띠를 두른 듯한 아웃라인으로 이루어져 디테

일을 과감히 생략한 채 드로잉적 형태를 보인다. 색채는 화사하며 움직임의 묘사는 

LED 영상에서 걸어 나올 것만 같이 생동감이 넘친다.

 또한 다양한 대중매체 중 앤디 워홀의 주된 재료로 활용된 사진은 20세기 전반에 

걸쳐 예술가들에 의해 빈번히 사용되어져 1990년대 후반에 이르러 그 사용이 최절

정에 달하여 예술작품 제작에 있어 가장 많이 사용되는 표현기법으로서 부상했다.

 20세기에 등장한 영화는 대중문화의 장을 본격적으로 열게 되었다. 미국에서는 

55) 강혜신, ibid., pp.16-17.



33

할리우드의 스튜디오 시스템이 발전하여 많은 영화가 제작되고, 상영되면서 할리우

드의 황금기를 누렸다. 그 후, 20세기말에 이르러 기존의 할리우드 스튜디오들은 

거대 미디어그룹이 되었고, 이들은 자금력을 바탕으로 블록버스터(Blockbuster)의 

시대를 열어갔다. 유럽에서는 예술로서의 영화에 대한 관심을 갖게 되어 평범한 소

시민들의 소박한 이야기와 스튜디오가 아닌 현지촬영 등을 특징으로 하는 네오리

얼리즘, 즉흥적인 연출과 장면의 비약적 전개 그리고 영상의 감각적 표현을 추구하

는 누벨바그 영화 등 다양한 형태의 영화와 영화기법이 나타났다. 이와 함께 매스

미디어의 발달은 대중문화를 한층 더 빠른 속도로 확산시켜 나갔다. 이제 상류층이 

아니어도, 또 예술에 대한 특별한 조예가 없더라도 집에서 라디오나 TV를 보며 문

화를 즐기고 문화생활을 향유할 수 있는 것이 가능해졌다. 아울러 기존의 전통문화

도 상업성을 추구하고, 문화의 융합현상이 나타나면서 전통문화와 대중문화가 서로

의 벽을 헐고 간극(間隙)을 좁혀가고 있다.56) 

 다양한 매스미디어의 출현은 우리에게 생생한 시각적 효과를 보여줄 뿐 아니라 

문화와 광고간판, 만화, 영상과 같은 것들을 포괄하여 시각적으로 체험으로 융합시

키는 방법들을 만들어낸다. 현재 우리는 박물관이나 미술관에 가지 않아도 전시되

고 있는 작품과 그 작품의 제목, 화가, 작품에 대한 설명을 보고 들을 수 있다. 실

제 눈앞에서 단 한 번도 본 적이 없는 작품의 이미지들을 대중매체로 재생산하여 

이를 가상 이미지를 통해 받아들일 수 있다. 끊임없는 대중매체의 재생산으로 보편

화 되고, 또 다른 용도로 계속적인 재생산이 가능해진 것이다. 

 모더니즘 작가들이 미술작품을 제작하기 위해 새로운 미디어 과학기술, 즉 컴퓨

터, 영화, 사진, 비디오 등을 사용하게 되면서 미술가들은 그들의 연구대상을 확대

해야만 했다. 수많은 다양한 방식으로 매스 미디어를 이용하고 몇몇 미술가들은 더 

폭넓은 다양함으로 대중들에게 가까이 다가가기 위해 매스 미디어를 통한 커뮤니

케이션 수단과 과학기술, 표현 양식을 채택해왔다. 또한 최근 몇 십년동안 새로운 

미디어 과학기술과 TV 채널, 커뮤니케이션의 다양한 체계들이 번성하였고 멀티 채

널과 멀티 문화 환경 속에서 순수 미술의 몇몇 특징과 매스 미디어의 특징을 보여

56) http://www.newspim.com/view.jsp?newsId=20150306000416, 아름다운중년, 중년예찬,

    2015.03.17.
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주는 중간 범주의 미술가들이 출현하였다. 그럼으로써 순수미술가들의 작품에서 그

들이 지향해야 할 창조적인 방식, 즉 과거와 현재의 미술과 미디어를 이용한 실험

적이고 공동작업적인 실천으로 증명하고 있다. 

 매스미디어는 과학기술의 발달과 함께 수많은 매체를 혼합적 · 다중적으로 사용해

왔고, 이는 현재도 꾸준히 새롭게 개발되고 있다. 수십억의 인간들은 매일 강력한 

매스 미디어의 스펙트럼에 노출되어 있고, 일반적인 매스미디어(사진, 영화, 라디

오, 광고, TV, 영화, 신문, 잡지, 책 등)는 현재 진화하여 디지털 매체들이 더해지

면서 그 양식과 속성이 변하고 있다. 이 변화의 환경 속에서 매스 미디어를 통한 

미술은 예술에 있어 다양한 양식을 갖추게 되었고, 미디어에 적응하여 참신하게 활

용되고 있어, 팝아트는 시대적, 사회적 증후를 가장 솔직하게 표현할 수 있는 예술

로 분류된다. 
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제3장 색채표현 지도의 교육적 가치

제1절 색채의 개념

 우리는 현재 시각정보문화시대로 불릴 만큼 시각전달매체로서의 색의 역할은 언

어로 호소하는 것보다 직접적이며 빠르고 정확하다. 이는 색채를 단지 미적 장식의 

도구가 아닌 소통의 수단으로 생각하면 된다. 무수한 가짓수의 색상, 색조, 명암에 

따른 색채 배색을 익히고, 색채 조화를 이해하는 모든 작업 또는 색채언어를 이용

하여 정확한 반응을 얻는다. 

 색채는 감성전달의 언어라 할 수 있다. 인간은 환경에서 보여 지는 시각 요소로 

정보의 80%를 얻는다. 환경적인 경색 시각요소가 모든 색채로 표현되는 것이므로 

시각전달 시스템에 있어서 색채는 매우 중요하다. 현대에 와서는 색채심리와 관계

되어 색채에 내재된 세계의 영향, 치료, 유추 등으로 발전하고 이를 이용한 색채조

절, 색채처방 등이 발전해 있다.

 사람이 시각을 감지할 수 있는 빛을 가시광선이라고 하는데, 우리는 가시광선의 

파장에너지 분포의 차이를 색으로 식별할 수 있다. 이 식별은 시 감각, 빛깔, 색상, 

우리가 눈으로 볼 수 있는 색과 무채색을 모두 포함한다. 

 색채란 감각 기관인 눈을 통해 색이 물리적 현상으로서 지각되어 졌거나 그와 같

은 지각현상과 비슷한 경험효과를 가리키는 현상이다. 즉, 색채는 일반적으로 색이 

물리학적 현상임에 비해서 심리적 현상이며 무채색이 제외된 유채색을 말한다. 

 색채는 시각적 커뮤니케이션을 총체적으로 완성시키는데 큰 영향력을 행사하며 

이미지에 개인과 집단의 감정과 정서 등의 정보를 담아 그 자체로서 상징화하거나 

또는 질감, 형태, 레이아웃 등과 같은 시각 표현 요소들과 함께 어우러져 커뮤니케

이션의 기초 수단으로 사용되고, 지역이나 민족의 문화적 특성을 대변하기도 한다. 

하지만 다른 소통의 매개체에 비해 상대적으로 추상적인 면이 강해 이를 규범적인 

차원에서 다루기는 힘들다. 특히, 그 본질적 추상성과 색채의 개인 및 집단의 심리

적, 정서적, 생리적, 문화적 차이와 만나면 서로 전혀 다른 해석을 내놓을 뿐만 아
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니라 결과적으로 그 적용의 현상에 따라 정보 역할을 하는 색채에 대한 이해가 다

르게 된다.57)

 색채에 대한 다양한 견해는 물리적 색채와 상징적 색채로 나뉜다. 물리적 색채는 

물체와 빛에서 일어나는 파장의 차이와 감각(눈)에 대하여 이해를 요구하며 심리

적, 상징적 색채는 일반인들이 색을 통해 느끼는 부분이나 사회적인 통념에 의하여 

관념적으로 떠올리는 것들을 시각적인 상품이나 기호에 접목시킨다. 일상생활에서 

색은 사물을 인지하거나 상징성을 띠며 문화적 경험과 관련이 깊다. 완전히 이해할 

수 없는 방법으로 우리의 모든 감각에 많은 영향을 주며 연상(聯想)시키는 힘을 가

지고 있는 것이다.58) 

제2절 팝아트를 통한 색채 지도의 교육적 가치

 포스트모더니즘 시대로 들어오면서 기존의 미술에 대한 개념이 다양성을 가지게 

되었다. 시각미술은 대중문화와 매개체 역할을 하게 되었다. 정보를 시각을 통해 

전달하기 때문에 청각이나 다른 매체보다도 정보를 더 효율적으로 전달할 수 있으

며 활용범위가 넓고 쉽게 접할 수 있다. 예로 들어 인쇄 및 영상매체에 의한 광고, 

영화, 컴퓨터, 만화와 애니메이션이 있다. 

 시각미술을 활용한 미술의 교육은 학습 대상자가 수동적으로 감상하는 것에서 벗

어나 자신이 속하는 사회와 문화 속에서 감상하고 의미와 비판적 요소들을 찾아내 

새로운 의미와 방향성을 찾고자 하는 것이다. 시각 문화적 상태에서 대상을 인식하

고, 지향적 목적을 추구하여 계획과 의도를 파악하며 의미작용, 순화와 배제를 통

해 의미를 창출해 시각매체가 사회와 문화 속에서 가지는 의미를 다시 생각하는 

것이다.

 미술 교과는 자신을 드러내는 수단으로, 적극적인 자기표현(Self Expression)을 

57) 한지애 외, 『색채와 문화』, (광주: 조선대학교 출판부, 2011), p.42.

58) 유경화, “색채 이미지와 배색을 활용한 회화적 표현연구(특정인물의 일상과 색채표현: 

diary): 본인작품을 중심으로”, (홍익대학교 산업대학원, 2006), pp.4-5.
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[그림 9] 팝아트의 색채대비[그림 8] 팝아트에 주로 사용되는 색채 

함으로써, 미술활동에서 자기의 생각이나 느낌, 감정 등을 시각적 색채로 표현함으

로써 자신을 발견하고 나아가서 창의적인 자기표현을 실현해 나갈 수 있다. 자신의 

개성과 창의성을 표현하고, 주어진 주제에 맞게 스스로의 이해를 통하여 다양한 색

채와 표현기법을 활용하는 것이다. 이러한 활동은 색채가 시각적 표현 양식으로서 

지니는 의의를 알 수 있으며 정보전달을 효과적으로 시각화하는 것을 알 수 있다. 

 현대 시각 문화 중심의 시대를 맞이하여 미술교육에서도 시각 정보를 이해하고 

시각 문화를 창출해 내는 것은 중요한 목표이다. 말이나 글 보다는 다양한 시각 이

미지가 학생들에게 정보를 전달하는 친숙한 수단일 뿐만 아니라 감성과 공감을 불

러일으키는 소통의 방법 혹은, 표현 수단이 되기도 한다. 그러나 시각적 감각에 호

소하면서 의미를 전달하는 시각 이미지는 정보의 선택과 활용에 옳은 것과 그릇됨

에 혼동을 주기도 하고 사회 속에서 끊임없이 다양한 영향을 주고받는다. 그러므로 

교육을 통하여 시각 문화에 대한 올바른 이해와 비판적 관점을 제시할 필요가 있

다.  

 색채 미술교육을 위한 방법으로 팝아트를 활용하고자 하는 것은 팝아트가 지닌 

다양한 표현 양식과 팝아트의 색채에서 느낄 수 있는 과감함과 생동감 및 생명력

이 개인의 사고를 재현하고 표현하는 데에 기존의 정형화된 관념적 색채의 제약에

서 벗어나 자유스러운 표현이 가능하도록 해줄 수 있기 때문이다. 
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팝아트에서 두드러지게 나타나는 대중매체의 캐릭터, 게임, 키치, 스타, 만화와 같

은 대중문화를 품고 있는 주제는 유행과 개성에 민감한 청소년들에게 유머와 재치

로서 효과적인 어필을 할 수 있으며, 팝아트가 지닌 색채의 특징 자체가 일상생활

에서 흔히 접하는 매체에서 드러난 광범위한 색채를 효과적으로 다룰 수 있어 현

대적 시대의 특징을 친근한 소재와 밝은 색을 통해 강렬하고, 선명하게 재현하여 

눈길을 사로잡을 수 있다. 단순하고 명쾌한 팝아트의 색채 사용은 학생들에게 표현

의 대범함으로 이어져 각자의 개성에 따른 감각적이며 화려함으로 작품에 생명력

을 불어 넣는 역할을 하게 될 것이며 색채의 의미 자체가 자기표현의 중요한 수단

으로써 시각 커뮤니케이션의 형태를 이룰 것이다.

흥미로운 팝아트만의 표현 양식과 색채 특징은 학생들의 잠재되어 있던 표현 능력

을 이끌어내 자신만의 독특한 색채와 작품세계를 만들어낼 수 있게 도울 것이다.   

 이처럼 색채는 시각문화에 대한 이해와 소통의 장이 될 수 있다. 색채를 활용하여 

조형요소와 원리, 미의식 등을 통한 시각적 표현 전달과 서로의 정보를 주고받는 

소통의 모습을 가질 수 있다. 색채 미술교육 속에서 다양한 사고력의 증진과 창의

성의 발달 그리고 서로 존중하는 교육의 장을 기대할 수 있는 것이다. 

   

제3절 중학교 미술교육의 색채표현 지도현황

 1. 우리나라 색채교육의 역사

 우리나라에서는 전통색인 오방색이 계속 그 뜻을 이어오고 있어 우리나라 역사에

서 색채교육은 계속 되어왔다고 볼 수가 있다. 현재 우리가 배우고 있는 색채교육

은 기독교가 들어선 시점에 경신학교(1886), 이화학당(1886)등이 설립되면서 서구

식 교육으로 실시된 것이다. 1985년 관립한성사범학교가 설립되어 서당식 교육을 

탈피하였고, 한국의 미술교육의 변화 및 전개과정을 정치, 사회적인 면에서 고려하

여 구분하여 보면, 제1기는 갑오경정이 기점이고 일제에 의해 대한민국이 황국 식

민화하는 1911-45년까지를 제2기로 일제 식민지로서 임화·노작중심의 미술교육이
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다.59)

 우리나라 미술교육에서 색채교육의 현황을 살펴보자면 다음과 같다. 

 우리나라의 색채교육은 19세기 말 미술교육의 한 일환으로 미국식 미술교육을 표

방하여 색채학에 근거함으로써 시작되었다. 이후 교사중심 교육으로 변모함에 따라 

1949년 12월 31일에 교육법이 공표되었다. 1955년에는 교육과정령이 공포되면서 

창조적 미술교육이 시행되어 초등학교에서는 꾸미기 영역에 색채 교육이 들어가게 

되었고, 중·고등학교 교과서 내에는 색채가 독립된 영역으로 편성되었다. 

 1961년 9월 18일 문교부 제정 고시 제 149호로 표준 색상표 24색상을 제정하였

고, 1963년 2월 15일 다시 교육과정이 제정되어 초·중·고등학교 교육의 한계를 보

다 명확히 구분하고 내용에 있어서 모방중심의 교육 형태가 아닌 미술을 통한 학

생들의 정서와 개성을 성취할 수 있도록 전환하였다. 1968년 전국 교육대학 미술

과 교수들에 의해 한국미술교육학회가 창립되고 1968년 2월 26일 먼셀 시스템에 

의한 20색상을 문교부 교시 제 312호에 의하여 표준 1색상표로 정하였다.60) 현재 

우리나라에서는 이 20색상환이 오늘까지 보급되고 있다.  

 우리나라의 최초 색채지도는 제 4차 조선교육령 시행기(1941년)의 <예능과 도

화>에서 시작되었고, 그 후 제 3차 교육과정기(1973~1981)에 디자인 영역에 색채 

교육이 체계성을 갖추고 이루어졌다. 그러나 이 시기에는 색채교육의 초점이 조형

언어적인 요소에 맞추어졌다. 제 4차 교육과정기(1981~1987) 이후에는 <꾸미기와 

만들기>영역에 색채 교육이 흡수되고 통합되어 색채감각을 신장시키기 위한 표현

활동이 이루어졌다. 점차 색채교육의 내용은 세분화되었고 색채교육이 독립된 단원

으로 구성되어 색채 교육의 중요성이 부각되었다.61) 

59) 곽민정, “중학교 미술교육에 있어서 색채교육에 대한 제안: 2009 개정 중학교 교과서를 중

심으로”, (성신여자대학교 교육대학원, 2014), p.19에서 재인용.

60) 변성희, “중학교 색채교육에 대한 분석: 현행 미술교과서를 중심으로”, (숙명여자대학교 교

육대학원, 1994), p.10.

61) 김미정, “중학교 미술교과서 분석을 통한 색채교육에 관한 연구: 색채학습 프로그램 개발을 

중심으로”, (한양대학교 교육대학원, 2009), pp.49-50.



40

출판사 쪽수 계(%)

미진사 20/204 9.80

(주)지학사 10/214 4.67

지학사 6/210 2.85

주)미래엔컬처그룹 4/212 1.88

두산동아 7/181 3.86

(주)교학사 6/211 2.84

교학연구사 6/198 3.03

일진사 8/191 4.18

계 4.14

 2. 미술교과서의 색채 관련 단원 분석

 교육현장에서 배움의 가장 기본적인 도구가 되는 것은 교과서이다. 교과서 안에 

학생들이 배워야 할 교육과정과 그에 따른 각 교과의 교육 목표, 내용을 제시하고 

있다. 교과서의 활용을 효율적으로 사용하게 하기위해 각 단원의 체계적인 정리가 

요구된다. 현재 우리나라 중학교 미술교과서는 제7차 개정 교육과정의 큰 틀에서 

통합교과서로 이루어지지만 교과서에 따라서 세부구성과 교육내용의 차이를 보인

다. 본 논문에서는 2009 개정 교과서를 바탕으로 미진사, 두산동아, 천재교과서, 

미래엔, 천재교육, 교학도서, 아침나라, 비상교육 에서 발행된 총 8권을 바탕으로 

출판사별 색채 관련 단원의 분석 연구에 초점을 맞추었다. 

 <표 1>에서 제7차 개정 교육과정 중등 미술교과서의 색채단원 비중을 분석한 표

를 제시하였고, <표 2>는 2009 개정 교육과정 중등 미술교과서의 색채단원 비중

을 교과서 명, 단원명, 쪽수, 비율로 구분하여 표로 정리하였다. <표 3>에서는 교

과서별 색채 단원 구성을 중단원과 소단원으로 나누어 어떠한 내용을 다루고 있는

지 알아보았고, <표 4>는 교과서별 활동 단원 제시 과제에 대한 분석으로 교과서

에서 제시하고 있는 표현 활동을 구체적으로 살펴보았다. <표 5>에서는 교과서마

다 수록되어 있는 색상표시체계를 알아보았다. <표 6>은 교과서에 수록된 도판의 

수를 작가, 학생, 기타자료, 출판사별로 나누어 분석하였고, 그 합계를 알아보았다.  

[표 1] 제7차 개정 교육과정 중등미술교과서 색채 단원 비중 분석표
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출판사 단원명 쪽수 계(%)

미진사

조형의 세계 

1. 빛과 색 속으로

2. 색으로 말하기

18/268 6.71

두산동아
표현 

- 빛과 색의 아름다움
10/260 3.84

천재교과서

5장 디자인과 생활 영역

- 색의 기초

- 색의 느낌과 활용

4/272 1.47

(주)미래엔
표현의 아름다움 

3. 색과의 만남
5/268 1.86

천재교육
미술과 조형

2. 색의 탐험
7/256 2.73

(주)교학도서

문화의 조화

- 우리의 전통색

4장 생활과 소통하는 디자인

-빛과 색

6/240 2.50

(주)아침나라
표현

- 색의 세계
6/236 2.54

비상교육 6장 색과 디자인 6/231 2.59

계 3.03

[표 2] 2009 개정 교육과정 중등미술교과서 색채 단원 비중 분석표

 [표 1]과 [표 2]를 통해 제 7차 교육과정 개정안과 2009개정 교육과정 미술 교

과서의 색채단원의 비중을 비교 분석해보았다. 제7차 개정 교과서의 색채 단원 부

부분의 비중은 평균 4.14%였지만, 2015년 현재 중학교에서 사용하고 있는 2009

개정 교과서는 색채단원이 평균 3.03%의 비중으로 전보다 1.11%로 축소된 것을 

알 수가 있었다. 교육과정이 변화하면서 1, 2, 3학년 공통 통합교과서로 바뀌어 각 

단원은 학년 구분이 없이 교사 임의의 수업으로 진행되고 있으며 통합교과서의 색

채교육 비중은 낮은 비율을 차지하고 있다. 

[표 2]를 살펴보면 2009개정 교육과정은 색채 단원의 비중은 감소하였으나 전반

적으로 색채교육을 다루고 있다. 출판사 미진사는 색채 단원의 내용을 18쪽으로 
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출판사 중 단원 소 단원

미진사

빛과 색 속으로

빛이 만든 색과 그림

자연이 주는 색, 사람이 

만든 색

색은 눈에 보이는 빛

물감의 기본색

색으로 말하기

색의 느낌

배색에 따른 느낌

색의 상징

오방색

두산동아 빛과 색의 아름다움

빛과 색

색의 기본

색의 대비

색의 느낌과 활용

전통의 색, 오방색

자연의 색을 그대로, 

천연염색

천재교과서

색의 기초

색의 혼합

색의 대비

색의 명시성과 주목성

색의 느낌과 활용

색의 느낌

색의 상징

전통 오방색

(주)미래엔 색과의 만남

색의 기본과 쓰임

색의 성질

생활과 색채

전통 색의 쓰임

천재교육 색의 탐험 색의 이해

[표 3] 교과별 색채 단원 구성

가장 많이 다루고 있었고, 천재교과서는 총 4쪽으로 가장 적은 분량을 보여주고 있

었다.
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생활 속에 사용된 색

이야기를 담은 색

(주)교학도서

빛과 색

색의 이해

색의 혼합

색의 3요소

색의 대비

색의 성질과 활용

색의 연상과 상징

우리의 전통색
오방색

생활속의 전통 색채

(주)아침나라 색의 세계

색의 원리

색의 혼합

색의 대비

색의 기능

색과 문화

비상교육 생활과 색

색이 주는 느낌

오방색

색의 3속성과 혼합

색의 기능과 성질

색의 배색과 대비

생활의 활용

출판사 표현 활동 단원 제시 과제

미진사

빛이 만든 색과 그림 친구에게 색 조명 비추기

자연이 주는 색, 사람이 

만든 색

자연의 물감 찾아 그리기

홀치기염으로 물들이기

색은 눈에 보이는 빛

햇빛을 프리즘과 같은 분광기로 

나누어 가시광선 확인하기

빨강, 초록, 파랑 셀로판지를 댄 

[표 4] 교과서별 표현 활동 단원 제시 과제
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손전등을 비추어 색을 겹쳐 빛을 

혼합하여 확인하기

고배율 확대경으로 핸드폰 화면

을 보기

물감의 기본색

색의 속성에 따라 물건 배열하기

두 색을 섞어 더 많은 색 만들기

사물의 색과 같은 색을 만들어 

숨기기

두산동아

빛과 색의 아름다움

작품을 감상하고 각 작품에 사용

된 색의 느낌을 보기에서 찾아 

적어 보자

색의 기본 색상환, 명도 차 그리기

색의 느낌과 활용

색의 느낌과 감정에 유의하여 오

른쪽에 제시된 공부방을 따뜻한 

느낌과 시원한 느낌이 나도록 채

색해 보자

선택 활동
내가 만드는 사계절

색의 느낌에 따라 분류하기

천재교과서 색의 느낌과 활용
색으로 계절의 느낌을 표현해 보

자

(주)미래엔 색과의 만남

다른 나라의 전통적인 색을 찾아

보고 그 유래를 설명해 보자

우리 학급의 특색을 살린 색 선

정하기

빨간색 과일을 1분 정도 바라본 

다음 오른쪽 점을 보자. 어떤 현

상이 나타나는가?

천재교육 색의 탐험

무심코 지나가는 가을 낙엽에도 

다양한 색이 담겨 있어요. 이 나

뭇잎에서 어떤 색을 발견할 수 

있나요?

내가 만든 우리 학교의 색

나만의 색 이야기
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(주)교학도서

빛과 색

생활 속에서 색의 원리를 이해하

고, 색이 어떻게 활용되고 있는지 

알아보자

생활 주변에서 색이 혼합된 예를 

찾아보자

생활공간에서 색의 조화와 변화

를 찾아보고, 색을 표현해 보자

우리의 전통색

생활 주변에서 오방색이 사용된 

예를 찾아보자

오방색을 이용하여 생활용품을 

꾸며보자

오방색을 활용하여 전통 문양 포

장지 만들기

(주)아침나라

색의 혼합

스크린에 빛의 삼원색을 띄우고, 

거울을 이용하여 반사시키며 빛

의 혼합을 탐구해 보자

색과 문화
생활 속에서 오방색을 이용한 사

례를 찾아보자

비상교육 생활과 색

오방색의 쓰임과 상징적인 의미

를 찾아보고, 서로 이야기해 보자

색 입체 단면도 완성하기

점묘법으로 나타내기

색 스티커를 붙여 다양한 색의 

대비를 비교해 보자

 [표 4]는 8종 교과서에서 각 단원별 학생들에게 요구하는 표현 활동을 분석한 표

이다. 학생들의 색체에 대한 이론적 이해뿐만 아니라 2009개정 교육과정의 방향에 

맞게 학생들의 학습 흥미를 위한 다양한 표현활동을 제시하여 색에 대한 전반적인 
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출판사 내용

미진사

빛의 3원색, 물감의 3원색

가시광선의 파장

먼셀 10색상환, 색입체

유사색, 반대색, 보색

색의 3속성

가산 혼합, 감산 혼합

두산동아

가시광선

색입체의 구조, 색입체 세로 단면도

색상환

빛의 혼합(가산 혼합), 물감의 혼합(감산 혼합)

천재교과서
색상환, 색입체

가산 혼합(빛의 혼합), 감산 혼합(물감의 혼합), 중간 혼합

(주)미래엔
색상환, 색입체

가산 혼합, 감산 혼합, 중간 혼합

천재교육 색의 3속성

[표 5] 교과서별 색상표시체계 현황

이해와 색채를 표현하기 위한 구체적인 표현 방법으로 구성되어있다. 그러나 8종 

교과서 모두 제시된 표현활동이 학생들에겐 재미있고 흥미롭게 다가갈 수 있으나 

색을 이해하는 과정을 위한 활동이 부족하다고 보여 진다. 교학도서에 제시 된 표

현활동은 제시된 표현활동의 방법이 제한적이고 학생들의 창의적 활동을 제한하고 

있었다. 아침나라에서 제시된 색의 혼합 단원의 빛을 혼합시켜보는 활동은 체험의 

경험을 통한 색과 빛에 대한 이해를 바탕으로 한 심화 활동이 부족하였다. 빛이라

는 동일한 주제로 다뤄진 미진사의 활동 내용은 아침나라에 비해 색과 빛의 속성

과 그에 대한 이해, 조색 활동을 다양한 방법으로 제시하고 있다. 

 그 외의 교과서에서도 다양한 표현활동이 제시되어 있었으나 통합교과서의 특성

상, 또한 교과서 내의 색채 단원의 비중이 현실적으로 적은 분량으로 구성되어 색

채표현의 활동 구성은 교사의 재량에 따라 진행될 것이다. 학생들의 색에 대한 이

해와 색채를 활용하는 방안이 체계적으로 연구되고 제시되어야 할 것이다.
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가산 혼합(빛의 혼합), 감산 혼합(물감의 혼합)

(주)교학도서

가시광선

가산혼합, 감산혼합

10색상환, 먼셀 색공간, 색입체

(주)아침나라

빛의 삼원색

물감의 삼원색(감산 혼합)

가시광선

보색, 유사색

10색상환

먼셀의 색입체

비상교육

먼셀의 10색상환

색입체, 색입체의 수직 단면도

스펙트럼

무채색, 유채색

무채색·유채색의 명도 단계

 출판사

도판

미진사
두산

동아

천재

교과서
미래엔

천재

교육

교학

도서

아침

나라

비상

교육

작가 10 11 0 1 1 3 5 3

학생 7 1 2 0 6 0 0 0

[표 6] 교과서별 도판 수록 분류표

 <표 5>를 보면 중학교 미술교과서의 색채 단원에서 색상표시체계의 사용은 교육

부에서 지정한 먼셀의 색체계를 기본으로 하고 있다는 것을 알 수 있다. 가장 기본

적인 구성은 주로 색의 기본 원리와 배색, 색의 대비, 혼색, 혼합과 배색, 색의 감

정, 대비 효과 등에 관한 내용으로 이루어져있다. 색상표시체계가 교과서에 수록되

어 있다하지만 학생들의 시각에는 그저 도판의 하나일 뿐이다. 이는 교과서를 제작

할 때 더 고려해야할 부분으로, 색상표시체계를 이해하기 쉬운 내용 정리로 구성되

어져야 한다. 이 부분 역시 색채 표현을 향상시키는 방안의 활동이 부족한 것을 알 

수 있다.  
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제작

과정
6 3 0 1 1 1 0 0

기타

자료
85 46 27 18 26 34 20 28

총 계 108 61 29 20 34 38 25 31

 도판은 학생들이 원활한 표현활동을 하는데 중요한 역할을 한다. 이해가 되지 않

은 부분을 시각적인 방법의 이해를 통해 해결하기도 하고 때로는 이론 설명보다 

더 짧은 시간으로 내용의 이해를 효율적으로 돕기도 한다. 교과서에 제시된 기성작

가의 작품 도판은 학생들의 흥미를 불러오고 주제에 대한 표현의 다양성을 느끼게 

만든다. 본격적인 표현 활동 전에 간접적으로 다양한 표현 양식을 접하는 것이다. 

또한 기성작가의 도판에서 표현의 두려움이나 자신감의 결여를 느낄 수 있으나 학

생도판을 통하여 자신의 또래 학생의 작품 수준을 알고 능동적으로 창의적인 표현 

활동을 할 수 있다. 교과서 8종 중 미진사가 색채 단원의 비중이 많은 만큼 도판의 

비중도 월등히 우세하다. 다만 미술과 같이 창의성을 요구하는 과목에서 너무 많은 

도판을 제시하는 것은 표현의 개성이 자유로워지지 못한다. 두 번째로 많은 수를 

기록한 두산동아를 제외한 나머지 6개의 교과서는 내용의 비중만큼 도판의 수가 

다소 부족한 것으로 나타났다.  

 3. 중학교 색채교육의 현황 및 실태조사

 본 연구에서는 현행 미술교육에서 색채교육에서 나타나는 문제점을 알아보기 위

해 중학생들을 대상으로 색채교육 실태를 조사·분석하여, 색채의 지각능력 향상 방

안을 연구해보고자 한다.

 학생들의 미술교육에 있어서 색채를 활용하는 능력은 중요하다. 색채표현이 다양

하게 이루어져야 하는데, 현재 학교 현장에서는 외연적인 수업만이 진행되고 있다

고 판단되어 설문조사를 통해 학생들의 색채교육에 대한 이해와 지각의 정도를 알

아보고 색채표현 능력의 향상을 위한 해결방안을 모색하고자 한다.
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미술 수업 시간에 흥미가 있는가? N=82 %

① 있다. 27 32.9

② 없다. 10 12.2

③ 보통이다. 45 54.9

미술 수업에 흥미가 있다면 이유는?

(1번 문항에서 ①번을 선택한 학생만 응답하세요.)
N=26 %

① 적성에 맞아서 14 53.9

② 자유로운 표현이 가능하기 때문에 9 34.6

③ 미대에 진학하기 위해서 0 0

④ 기타(                                      ) 3 11.5

미술 수업에 흥미가 없다면 이유는?

(1번 문항에서 ②번을 선택한 학생만 응답하세요.)
N=10 %

① 적성에 맞지 않아서 3 30.0

② 미적 표현이 어려워서 4 40.0

[표 7] 미술교과 흥미도 분석 

  가. 설문조사 대상

 설문조사는 2015년 4월 27일에 광주 동신여자중학교 재학 중인 학생을 대상으로 

1학년에서 2학급(55명), 2학년에서 1학급(27명)으로 총 3반 총 82명이었다. 

  나. 조사 도구 및 방법

 조사의 객관성을 위해 설문조사를 통하여 학생들에게 설문지를 배분한 후 흑백의 

설문지와 함께 설문지에 인쇄되지 않은 자료는 각 학급의 TV화면으로 설문문항을 

보충하였다. 

 본 설문지는 수업 적용 전에 색채에 대한 이해와 팝아트에 대한 흥미와 얼마나 

숙지하고 있는지를 분석하였고, 색채표현능력을 향상시키기 위한 미술교육방안으로 

팝아트를 활용했을 시에 대한 사전 흥미도를 알아보았다.  

‘미술교과 흥미도’, ‘색채에 대한 이해도’, ‘팝아트를 적용한 수업 방안에 대한 흥미

도’의 3가지 영역으로 나누어 총 17문항 중 각각의 문항 수는 3, 10, 4로 나누었

다.

  다. 설문지 분석 결과



50

③ 진로와 상관이 없어서 2 20.0

④ 기타(                                      ) 1 10.0

색채가 실생활과 밀접한 관계가 있다고 생각 하는가? N=82 %

① 관계가 있다. 38 46.3

② 보통이다. 41 50.0

③ 관계가 없다. 3 3.7

수업시간에 색채에 대해 학습한 내용이 실생활에 유용하게 적

용된다고 생각하는가?
N=81 %

① 그렇다. 21 25.9

② 그저 그렇다. 54 66.7

③ 도움이 되지 않는다. 6 7.4

색채 학습이 필요한 이유는 무엇이라 생각하는가? N=82 %

① 그림을 잘 그리기 위해 20 24.4

② 성적을 잘 받기 위해 5 6.1

③ 옷을 잘 입기 위해 12 14.6

④ 생활을 아름답게 하기 위해 18 22.0

[표 8] 색채에 대한 이해도 분석 

 학생들의 미술교과에 대한 흥미도를 조사는 [표 7]과 같으며, 전체 82명 중 

32.9%가 미술 수업시간에 흥미를 가지고 있으며, 67.1%가 흥미가 없거나 보통으

로 응답하였다. 미술 수업에 흥미를 보이는 학생들은 그렇지 않은 학생들보다 상대

적으로 작은 숫자로 파악되었다. 위의 결과에 따르면 미술 수업에 흥미를 보이는 

학생은 응답자 26명 중 53.9%가 적성에 맞아서, 34.6%가 자유로운 표현이 가능하

기 때문에, 11.5%가 기타의견으로 ‘지루함이 느껴지지 않아서’와 같은 답으로 응답

하였다. 또한 흥미가 없다고 응답한 학생 10명은 적성에 맞지 않아서 30%, 미적 

표현이 어려워서 40%, 진로와 상관이 없어서 20%, 기타의견이 10%로 ‘그냥 그리

거나 색칠하기만해서 재미없다’라는 의견이 있었다. 이는 미술교과의 수업이 학생

들에게 적극적인 참여와 흥미를 이끌지 못 하고 있으며 그리거나 색칠하는 표현방

식의 수업 형태가 아닌 학생들의 미술에 대한 긍정적인 사고를 이끌 수 있는 방안

이 모색되어야 한다는 것을 알 수 있다.
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⑤ 감성 표현을 하기 위해 27 32.9

그림 실력에 색채가 미치는 영향은 얼마나 된다고 생각하십니

까?
N=81 %

① 아주 많이 차지한다. 22 27.2

② 많이 차지한다. 34 41.9

③ 보통이다. 25 30.9

④ 별로 차지하지 않는다. 0 0

⑤ 전혀 차지하지 않는다. 0 0

색채 관련 단원의 수업을 받을 대 어떤 방식으로 수업을 받고 

있는가?
N=80 %

① 강의식 수업 10 12.5

② 토론식 수업 2 2.5

③ 실기수업 51 63.8

④ 강의+실기수업 17 21.2

색채 관련 단원의 수업에서 이해의 어려움을 느끼는가? N=79 %

① 매우 그렇다. 3 3.8

② 그렇다. 9 11.4

③ 보통이다. 43 54.4

④ 그렇지 않다. 17 21.5

⑤ 전혀 그렇지 않다. 7 8.9

어려움을 느낀다면 가장 어려운 부분이 무엇인가?

(9번 문항에서 ⑤번을 선택한 학생을 제외하고 응답하세요.)
N=57 %

① 색 이름 3 5.3

② 색의 3요소 3 5.3

③ 색상환 8 14.0

④ 색의 혼합 5 8.8

⑤ 색의 기능 2 3.5

⑥ 색채대비 7 12.3

⑦ 명도, 채도 24 42.0

⑧ 없다(                                      ) 5 8.8

다음은 색의 대비 중 무엇인가?

N=81 %
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① 색상대비 48 59.3

② 명도대비 4 4.9

③ 채도대비 25 30.9

④ 면적대비 4 4.9

다음 배색은 어떠한 느낌이 드는가?

N=82 %

① 활동적인 느낌 72 87.8

② 단정한 느낌 6 7.3

③ 안정적인 느낌 3 3.7

④ 통일된 느낌 1 1.2

앞으로 색채 수업에 있어서 교과서 외의 미술 프로그램과 함

께 연계된 수업을 한다면 흥미가 있는가?
N=82 %

① 그렇다. 39 47.6

② 아니다. 8 9.7

③ 잘 모르겠다. 35 42.7

 색채에 대한 이해도를 분석하기 위한 문항은 총 9개로 색채가 실생활과 밀접한 

관련이 있거나 보통이라고 응답한 학생은 전체의 96.3%, 미술 수업시간에 색채에 

대한 학습한 내용이 실생활에 유용하게 적응된다고 응답한 학생은 그렇다 25.9%, 

그저 그렇다 66.7%, 도움이 되지 않는다 7.4% 순이었다. 또한 색채 학습이 필요한 

이유에 대해 그림을 잘 그리기 위해 24.4%, 성적을 잘 받기 위해 6.1%, 옷을 잘 

입기 위해 14.6%, 생활을 아름답게 하기 위해 22.0%, 감성 표현을 하기 위해 

32.9%로 나타나 학생들이 인식하는 색채의 성격은 감성표현 영역이 가장 큰 것을 

볼 수 있었다. 

 색채가 그림 실력에 미치는 영향은 응답자 81명 중 69.1%가 많이 차지한다고 보

고 있었으며, 색채 관련 단원의 수업의 형태는 실기수업 방식인 것을 알 수 있었

다. 학생들은 색채 관련 단원의 수업에서 이해에 어려움을 상당수가 느끼지 않은 

것으로 나타났으며 전체 중에 15.2%가 어려움을 느끼는 것으로 나타났다. 어려움

을 느낀 학생들은 특히 명도, 채도 부분에서 42%, 색상환 14%, 색채대비 12.3%, 

색의 혼합 8.8%, 색 이름, 색의 3요소가 각 5.3%, 색의 기능이 3.5% 순으로 어려
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팝아트에 대해서 아는가? N=81 %

① 매우 그렇다. 5 6.2

② 그렇다. 34 42.0

③ 그렇지 않다. 42 51.8

팝아트의 표현기법에 대해서 아는 것이 있는가?
N=87

(중복)
%

① 없다. 31 35.6

② 실크스크린 3 3.5

③ 콜라주 27 31.0

④ 만화 21 24.1

⑤ 그래피티 4 4.6

⑥ 망점(벤 데이 점) 1 1.2

색채수업을 팝아트와 통합하여 실시하는 것에 대하여 흥미가 

있는가?
N=82 %

① 흥미가 없다. 6 7.3

② 보통이다. 36 43.9

③ 흥미가 있다. 40 48.8

팝아트를 활용한 색채수업에 흥미가 있다면 이유는?

(15번 문항에서 ③번을 선택한 학생만 답하시오.)

N=46

(중복)
%

① 표현기법이 재미있어서 26 56.5

② 표현기법이 쉬워보여서 6 13.1

[표 9] 팝아트를 적용한 수업 방안에 대한 흥미도 분석 

워하는 것이 분석되었다. 

 색에 대한 기본적인 이해 수준을 알기 위한 테스트로 색의 대비와 배색이 주는 

느낌에 대한 문항이 있었는데, 색의 대비에서 첨부한 이미지가 나타내는 대비 효과

는 채도대비로 그에 맞게 응답한 학생은 응답자 81명 중에 30.9%로 전체 설문 학

생의 수에 비해서 많은 학생들이 정답을 맞히지 못하였다. 이는 색의 대비에 대한 

이해가 전반적으로 낮은 것으로 볼 수 있었다. 또한, 색의 배색에 대한 문항에서는 

정답자가 87.8%로 색이 지닌 이미지에 대해서는 학생들의 이해도가 높은 것으로 

나타났다. 

 색채와 관련한 수업에서 교과서 이외의 미술 프로그램을 적용할 경우의 흥미도는 

그렇다 47.6%, 아니다 9.7%, 잘 모르겠다 42.7%로 응답하였다. 
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③ 표현기법이 새로워서 14 30.4

④ 기타(                                     ) 0 0

 팝아트에 대해서 아는 학생은 응답자 81명 중 48.2%로 절반 이상이 팝아트라는 

미술사조에 대한 지식이 부족한 것으로 나타났고, 팝아트를 아는 학생들이 알고 있

는 팝아트의 표현기법은 콜라주 31%, 만화 24.1%, 그래피티 4.6%, 실크스크린 

3.5%, 망점 1.2% 순으로 나타났다. 

 색채수업과 팝아트를 통합하여 실시하는 것에 대해 흥미를 조사하였을 때 총 82

명 중 흥미가 있다고 대답한 학생은 48.8%, 보통이다 43.9%, 흥미가 없다 7.3%로 

나타났다. 팝아트를 활용한 색채수업에 흥미가 있는 이유는 표현기법이 재미있어서 

56.5%, 표현기법이 새로워서 30.4%, 표현기법이 쉬워보여서 13.1%로 팝아트를 적

용한 색채 수업에 대해 학생들의 반응이 긍정적인 것으로 결과를 볼 수 있다.
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제4장 팝아트를 활용한 색채표현 지도방안

 이 장에서는 색채 활용 능력의 향상을 위한 팝아트를 활용한 미술과 수업을 하기 

위한 지도 방향과 내용, 방법을 먼저 살펴보고, 팝아트의 의미와 그 특징을 이해, 

표현, 감상활동을 통해 이해할 수 있도록 교수·학습 지도안을 제시하고자 한다.

제1절 팝아트를 활용한 색채표현 수업의 의의

 

“미술교육은 새로운 시각을 필요로 한다. 한편으로 과거의 좋은 전통은 살려 나가

고, 다른 한편으로 폐단을 줄여 나가는 가능한 참신한 시각과 접근이 필요 한 것이

다. 미술이 가지는 미적 체험의 본질에 입각한 미술교육론이 재정립되어야 지금까

지 내려오던 생산주의적, 또는 과학주의적 접근들이 내포하고 있는 메카니즘의 폐

단을 줄이고 미술교육론이 가져야 할 예술 본래의 교육적 역할과 모습을 되찾을 

수 있을 것이다. 이런 점에서 본질에서는 현상학적 시각에 입각한 접근의 기본 방

향을 제시하고자 한다.

 ‘현상학적 접근’이란 현상학적 시각으로 미술교육을 이해하고, 그러한 이해를 위해

서 미술교육의 실천적 전개를 생각하는 것을 의미한다. 그러나 현상학적 접근이 미

술교육의 최선의 방도라는 다른 기존의 모든 접근과 대치될 수 있는 배타적인 대

안을 의미하지는 않는다. 다만, 그것은 기존의 접근에서 미흡했던 면들을 보완하여 

좀 더 충실하고 균형 잡힌 미술교육이 되게 하는 ‘가능한 방도들’ 가운데 하나의 

대안으로서의 접근이다.”62)

 앞서 살펴본 바와 같이 팝아트의 대중적 특성과 함께 팝아트에서 두드러진 색채

의 특성을 융합하여 학생들의 색채표현력을 향상시킬 수 있는 지도방안에 대한 연

구이다. 팝 아트가 지니는 과감하고 대범한 표현 방법과 다양한 표현 양식이 학생

62) 박근애, "팝아트의 표현기법을 활용한 미술 수업 지도 연구: 중학교 2학년을 기준으로”, (충

남대학교 교육대학원, 2013), p.32에서 재인용.
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들에게 지루하지 않은 미술시간을 제공한다. 

 첫째, 성장기 학생들에게 쉽게 흥미를 유발할 수 있고, 단순한 표현이면서도 색채

의 특성이 나타난 작품들을 감상함으로써 색채에 대한 흥미와 관심도가 증가한다. 

그에 따라 학생이 수업의 주도적인 역할을 할 수 있게 하며 생각의 주체가 되어 

능동적으로 미술시간에 임함으로써 창의적인 표현의 결과물을 만들 수 있다.   

 둘째, 색채를 활용하는 능력이 향상된다. 색채를 활용하는 방법을 다양한 경험을 

통해 얻을 수 있는데, 팝아트는 이 경험들을 가능하게 한다. 표현의 양식 조차 다

양하며 그 다양함을 느낄 수 있는 관련 작품들을 감상하면 색에 대한 기초와 이해

력이 향상된다. 그에 따른 표현을 자신의 작품에 활용하면 색채를 이해하고 표현하

는 데 많은 도움이 될 것이다.

 셋째, 기법과 표현의 단순함이 쉽게 느껴져 미술 표현에 자신감을 갖는 동기가 될 

수 있다. 수업에 흥미를 느끼지 못하는 많은 학생들에게 일상적 소재를 활용한 팝

아트의 특징과 다양한 표현의 방법은 만화나 실크스크린 등 흥미를 느낄 수 있는 

요인이 많아 수업에 적극적으로 참여할 수 있을 것이다. 색채에 대한 올바른 이해

를 바탕으로 주변에서 색을 찾고 일상생활에서 색을 활용하는데 많은 자신감을 얻

을 수 있을 것이다. 

제2절 팝아트를 활용한 색채표현 수업 방안

 1. 학습지도 계획 

 본 논문에서는 팝아트의 표현양식을 정리한 후, 학생들의 색채 표현과 활용이 팝

아트의 표현적 특성과 함께 창의적이면서 자율적으로 나타나는데 초점을 맞추었다. 

색채교육은 미술교과 내에서도 학생들에게 아주 어려운 부분으로 인식되지는 않지

만 대부분의 학생이 색채의 중요성을 인지하고 있으며, 또한 그 지식의 습득과 활

용의 훈련 자체가 수준이 낮은 것으로 나타난다. 이에 따른 해결 방안으로 학생들

이 흥미를 가질 수 있는 프로그램의 개발과 함께 팝아트를 활용하여 현대미술에 
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63)[그림 10] 앤디 워홀 

<꽃>, 실크스크린

64)[그림 11] 키스 해링 

<Andy mouse>, 그라피티

[표 11] 표현양식에 따른 작품 분류

학습 주제 표현 양식 지도 내용
시간

(분)

색의 구성과 

분류
콜라주

팝아트 작품을 통하여 그림의 기본이 되는 색의 

구성과 분류에 대하여 이해하고 색을 띄는 잡지

나 색종이 같은 재료를 활용해 콜라주를 제작한

다.

135

색의 

3원색과 

색채

벤 데이 점

팝아트의 화려한 색채가 지닌 원색의 표현을 감

상하고, 로이 리히텐슈타인의 벤 데이 점(망점)을 

활용한 작품을 통해 색의 3원색에 대한 이해를 

바탕으로 작품을 완성한다.

135

[표 10] 팝아트 작품 감상을 통한 색채표현 지도 내용

대한 기초적인 지식 및 색채의 이해의 기회를 제공하고자 하는 것이다. 

 팝아트를 활용한 색채표현 수업 방안으로 [표 10]과 같이 학습지도 계획을 세워 

보았다. 
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65)[그림 12] 이동기 

<아토마우스>, 만화 일러스트
66)[그림 13] 데이비드 호크니, 콜라주

67)[그림 14] 로버트 라우센버그 

<Canyon>, 컴바인페인팅

68)[그림 15] 제임스 로젠퀴스트 

<불화가 사라지다>, 유채물감

69)[그림 16] 제프 쿤스 

<Balloon Dog>, 입체 팝

70)[그림 17] 쿠사마 야요이 

<27 Kusama with Pumpkin>, 입체 팝
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 2. 수업지도안

  가. 색의 구성과 분류

 색채를 이해하기 쉽고 색을 표현하는 데 있어 부담을 느끼지 않도록 색의 구성과 

분류에 대해 알아보기 위한 방법으로 색종이와 잡지 등 다양한 색채 이미지를 내

는 재료를 이용하여 콜라주를 제작한다. 이를 통해 색의 기본적인 이론과 색의 혼

합, 배색 등의 색에 대한 일반적 지식을 습득할 수 있다. 아래의 <표 12>에 콜라

주를 활용한 작품 이미지, <표 13>에는 색의 구성과 분류에 대한 3차시 계획과 

<표 14>에 색의 구성과 분류에 대해 이해할 수 있도록 학습지도안을 제시하였다. 

<학습지도안Ⅰ>

1. 단원명 

 ① 대단원 : 미술과 표현

 ② 소단원 : 재료와 표현 -콜라주를 활용한 창의적인 표현

2. 단원 설정의 이유  

 우리가 눈으로 볼 수 있는 색은 비슷할지언정 모두 같은 색이 아니다. 비슷한 색

의 영역을 보는 것이고, 우리는 색의 일부에 이름을 붙여 색상 계열을 나눈다. 효

과적인 색채 사용을 위해 다양한 색의 구성과 분류를 알아보는 것이 필요하다. 색

의 사용에 쉽게 다가가기 위해 콜라주를 작품 제작 방식으로 선택하여 색을 띄는 

모든 재료를 이용하는 것으로 작품의 색채를 표현을 한다. 이는 색에 대한 구성과 

분류에 대한 이해를 통해 학생의 색채표현력의 향상에 도움을 줄 것이다.  

63) http://blog.naver.com/kalimin?Redirect=Log&logNo=20196590069

64) http://sk5716348.blog.me/110186467994

65) http://terms.naver.com/entry.nhn?docId=1558209&mobile&cid=46721&categoryId=46912

66) http://blog.naver.com/jangjanghi?Redirect=Log&logNo=220019607811

67) http://blog.naver.com/10sks?Redirect=Log&logNo=20207484926

68) http://blog.naver.http://blog.naver.com/yc510?Redirect=Log&logNo=40037355161com/

     atelier7725?Redirect=Log&logNo=220322648385

69) http://blog.naver.com/gazeshop00?Redirect=Log&logNo=220290068958

70) http://blog.naver.com/damuseum?Redirect=Log&logNo=60201894381
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3. 학습목표

 ① 색의 구성과 분류에 대해 이해할 수 있다.

 ② 다양한 재료를 활용하여 콜라주로 작품을 표현할 수 있다. 

 ③ 색상 구성을 효과적으로 표현할 수 있다.

4. 제작방법

 ① 잡지, 색종이 등 다양한 색 이미지를 준비한다.

 ② 작품제작계획서에 작품 구상을 하고 아이디어 스케치를 한다.

 ③ 아이디어 스케치를 도화지에 드로잉 한다.

 ④ 스토리 구상 방향에 맞게 잡지, 색종이, 신문지, 나무조각, 비닐, 상표 등 다양

한 이미지를 가위로 오리거나 찢어 조화롭게 붙인다. 

 ⑤ 색상 구성을 효과적으로 하며 창의적인 색채표현으로 작품을 완성한다.

5. 지도상의 유의점

 ① 계획한 작품 구상에 맞게 작품을 제작하도록 한다. 

 ② 작품에 다양한 색을 사용하도록 한다.

 ③ 재료의 특성에 따라 방법을 달리 할 수 있으므로 재료의 사용법에 의한 효과

를 생각해 보도록 한다.

 ④ 용구의 올바른 사용법을 알게 하여 안전사고 방지에 유의한다.

 ⑤ 각자의 개성을 표현하는 것이므로, 되도록 다른 사람의 작품을 모방하지 않도

록 한다.

6. 학습자료 및 준비물

  도화지, 연필, 지우개, 칼, 가위, 풀, 잡지, 색종이, 신문지 등
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작품 

이미지

제 목
[그림 18] 스토니71)

(그레이하운드 독 팝아트 프린트)
[그림 19] Lie bitch72)

작 가 미첼 켁(Michel Keck) 제임스 로슨(James Rawson)

설 명

medium mixed media collage on 

canvas 

▪ 반려동물을 주로 초상화로 다룬

다. 팝아트와 콜라주를 접목시키면

서 현대미술계에서 자신만의 유니

크한 작품들을 창조한다. 

oil and spray paint on board

▪ 영국에서 태어난 팝 아티스트

자신의 그림에 대한 참고 자료로 

준비, 종이 콜라주를 사용하여 콜

라주와 그림 사이의 경계를 흐린

다. 주로 국가의 약물 광고, 성 판

매, 패스트푸드, TV의 편재를 다룬

다.

작품 

이미지

제 목 [그림 20]73) [그림 21] Real Gold74)

작 가
안드레아 니츠케

(Andreas Nitschke)

에드아르도 파올로치

(Eduardo Paolozzi)

설 명
▪ 기괴하면서 정적인 분위기가 나

는 작품을 콜라주로 제작한다.

▪ 영국 팝아트의 가장 중요한 역할

을 했던 작가이다.

미국 잡지의 주방용품 광고, 과학 

책의 다다이즘적 일러스트레이션, 

싸구려 읽을거리의 저속한 커버들

을 오려냈다.

[표 12] 콜라주 수업 자료



62

차시 학습내용

1차시
콜라주 제작기법 익힘

작품 계획서에 주제와 아이티어 스케치를 제작, 지도

2차시
아이디어 스케치를 스케치북에 옮긴 후 본인의 의도에 맞게 콜

라주로 제작

3차시 감상 및 느낀점 발표, 작품 평가

[표 13] 콜라주를 활용한 수업 계획

주제 콜라주를 활용한 창의적인 표현
차

시
1/3

대단원 미술과 표현

소단원 재료와 표현

학습

목표

1. 콜라주 작품을 감상하며 다양한 색 종이를 통해 색채표현을 할 수 있다,

2. 콜라주 기법을 통해 색상을 구성하고 분류하여 표현할 수 있다. 

준비물
교사 예시작품, 멀티미디어 시청각 기기, 교과서, 작품제작계획서 

학생 교과서, 필기도구, 스케치북

단계 

및 

시간

중심내용

교수-학습활동 지도상의 

유의점과 

학습자료
교사 학생

도입

(5분)

▷분위기 조

성

▷분위기 조성

간단한 인사와 함께 학

습 분위기를 정돈시킨

다. 

-인터넷 및 프로덕션 

▷ 분위기 조성

상호인사하고 출결에 

대답한다.

· 컴퓨터

[표 14] 콜라주를 활용한 색의 구성과 분류 학습 지도안  

 아래의 [표 13]는 콜라주를 활용한 색의 구성과 분류의 전체 3차시에 대한 수업 

계획이다. 그 중 1차시에 대한 내용은 <표 14>이다.

71) http://blog.naver.com/spinpul?Redirect=Log&logNo=130168190957

72) http://addme_h.blog.me/220041311144

73) http://emolab.co.kr/80211504493

74) http://blog.naver.com/ssbin0807?Redirect=Log&logNo=100176055429
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▷학습목표 

제시

▷전시학습 

상기

▷학습동기

유발

TV점검을 하고 준비물

을 확인한다.

▷출석확인

▷자리 배치와 준비물 

확인

▷학습목표 제시

-학습목표를 다 같이 

함께 읽도록 한다.

▷전 수업 내용 확인과 

본시 수업 내용 안내

-발문을 통해 전시 학

습 내용에 대해서 간단

히 상기시킨다.

▷콜라주를 활용한 

 다양한 장르의 이미지 

제시

▷학습목표 확인

-학습목표를 인식하

며 함께 읽어본다.

▷수업내용 및 진행 

과정을 확인

-전시학습의 내용을 

상기하고 본시 수업 

내용을 확인한다.

▷학생들은 이미지에 

관심을 보이며 학습

주제에 흥미를 갖는

다.

전개

(35분)

▷학습단원

제시

▷학습목표

제시

▷주제 제시

▷학습내용

▷학습단원을 제시한

다.

▷학습목표를 제시한

다.

▷이번 수업에서는 콜

라주 표현기법에 대해 

알아보고, 시각적 으로 

어떤 효과를 내는지, 

다양한 재료를 통해 재

미있는 색채를 구성하

여 작품을 제작하도록 

합시다.

▷콜라주에 대해 설명 ▷학생들은 PPT를 

· 준비물

 (필기도구)
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▷작품제작

( 아 이 디 어 

스케치)

한다.

▷작품제작계획서 안내

-아이디어 스케치를 

제작할 시의 유의점을 

제시한다.

보면서 필요한 부분

을 숙지한다.

▷작품제작계획서 작

성 요령을 잘 숙지하

고 유의점에 대해 정

확히 이해한다.

▷아이디어스케치를 

각자 구상한 스토리

에 맞게 다양한 이미

지 발상을 한다.

· 작품계획 

    시 

 주의사항

· 작품제작

계획서 양식

정리

(5분)

▷발표 및 

학습내용 정

리

▷각자 제작한 제작물

의 제작의도 및 표현 

특징을 발표하도록 지

도한다.

▷정리정돈

▷차시예고 및 준비물 

안내

▷상호인사

▷제작의도 및 표현

특징, 표현 내용을 

발표한다.

▷정리정돈

▷차시예고 및 준비

물 안내

▷상호인사

학생도판1 학생도판2

[표 15] 학생도판 Ⅰ 
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 콜라주를 응용한 색의 구성과 분류의 지도안에서는 팝아트의 대표적인 표현 기법

인 콜라주를 활용하여 색을 구성하고 명도와 채도에 따라 분류하며, 효과적인 색채

대비에 대해 이해하는 것을 목적으로 하였다. 콜라주 기법의 특성상 색종이나 광고

지, 신문지 등 다양한 재료를 활용하여 오려붙이고 형태를 구성하는 것이 학생들에

게 흥미롭게 다가와 학습의 동기가 될 것이다. 또한 팝 아티스트들이 형성한 눈에 

띄는 색채 형식은 기존에 지니고 있던 색에 대한 관점의 변화를 이끌 것이다.

 

  나. 색의 3원색과 색채

 색을 사용함에 있어 과감한 원색에 대한 두려움을 없애기 위한 방법으로 만화 이

미지에서 나오는 친근함을 통해 색의 3원색과 다양한 색채를 활용하는 방법을 배

워본다. 아래의 <표 15>에 만화 이미지, 망점으로 표현한 작품의 이미지, <표 16>

에는 색의 3원색과 색체에 대한 삼차시 계획과 <표 17>에 그에 따른 학습지도안

을 제시하였다. 

<학습지도안Ⅱ>

1. 단원명 

 ① 대단원 : 미술과 매체

 ② 소단원 : 뉴 미디어 - 망점으로 만화 이미지 표현하기

2. 단원 설정의 이유  

 유년시절 시간가는 줄 모르고 만화에 빠져 본 적이 있을 것이다. 대중매체 중 가

장 친숙한 소재인 만화의 이미지와 이야기를 주제로 선택하여 만화 특유의 자유로

운 형과 색채를 사용하면서 만화가 주는 독특한 즐거움을 얻을 수 있다. 만화는 표

현의 한계를 초월하는 예술로 무한한 가능성을 인정받기 때문에 개인의 개성과 상

상력을 바탕으로 창의적인 이미지와 개성 넘치는 색채를 표현할 수 있다. 또한 팝

아트 작가 로이 리히텐슈타인의 신문 만화와 벤 데이 점(망점)을 활용한 작품은 학
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생들에게 미술소재로서 대중매체가 지닌 힘 그리고 사용한 색채의 형식과 색면으

로 나타난 효과가 어떤 것인지 알 수 있게 할 것이다. 

3. 학습목표

 ① 만화의 유형과 표현 방법을 이해하고 독창적으로 표현할 수 있다.

 ② 망점(벤 데이 점)을 활용하여 표현할 수 있다.

 ③ 다양한 색채와 자유로운 형식으로 주제를 표현할 수 있다.

 ④ 만화 스토리에 맞는 효과적인 재료를 선정하고 표현할 수 있다.

4. 제작방법

 ① 좋아하는 만화 이미지를 선택한다.

 ② 작품제작계획서에 만화 이미지를 드로잉하고, 망점을 활용할 범위를 배치한다.

 ③ 드로잉에 맞는 재료를 준비한다.

 ④ 만화가 갖는 스토리에 맞게 적절한 색채로 채색한다.

 ⑤ 망점이 사용될 부분에 규칙적인 간격으로 원형 스티커를 부착한다.

 ⑥ 완성된 만화 이미지가 어떻게 효과적으로 묘사되었는지 발표한다.

5. 지도상의 유의점

 ① 주제를 정하고 작품제작계획서를 통해 계획성 있게 작품을 제작하도록 한다.

 ② 용구의 올바른 사용법을 알게 하여 안전사고 방지에 유의한다.

 ③ 재료의 특성에 따라 방법을 달리 할 수 있으므로 재료의 사용법에 의한 효과

를 생각해 보도록 한다.

 ④ 각자의 개성을 표현하는 것이므로, 되도록 다른 사람의 작품을 모방하지 않도

록 한다.

6. 학습자료 및 준비물

  도화지, 연필, 지우개, 칼, 원형 스티커, 색종이, 크레파스, 포스터물감, 붓 등
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작품 

이미지

제 목 [그림 22] 행복한 눈물75) [그림 23] Flower Ball76)

작 가 로이 리히텐슈타인 무라카미 다카시

설 명

▪ 만화를 모방하여 미술작품을 제

작하고 망점의 기계적인 인쇄기법

을 손으로 따라 그렸다

▪ 아크릴로 그린 캔버스 윙 3D 둥

근 볼을 올린 작품이다.

작품 

이미지

제 목 [그림 24] Love Blossoms77) [그림 25] Go for Baroque78)

작 가 로메로 브리토(Romero Brito) 로이 리히텐슈타인

설 명

▪ 사랑과 행복한 삶을 표현하는 작

가, 네오 팝 큐비즘의 창시자

발랄하고 행복한 표정을 관람객들

에게 보여주고 따뜻하고 기분좋은 

에너지를 전달한다.

▪ 리히텐슈타인의 벤 데이 점과 대

각선 등 색면의 구성과 만화 이미

지가 어우러진 작품이다.

[표 16] 만화 이미지 수업 자료

75) http://m.blog.daum.net/bando21/15176117



68

차시 학습내용

1차시
대중매체로서 만화가 지닌 효과와 벤 데이 점(망점)기법을 익힘

작품 계획서에 주제와 아이디어 스케치를 작성

2차시 아이디어 스케치에 따라 스케치북에 채색과 함께 망점 표현

3차시 완성된 작품 감상 및 평가

[표 17] 벤 데이 점(망점)을 활용한 수업 계획 

주제 망점으로 만화 이미지 표현하기
차

시
1/3

대단원 미술과 매체

소단원 뉴 미디어

학습

목표

1. 벤 데이 점(망점)을 이해할 수 있다.

2. 창의적인 발상을 통하여 색면을 효과적으로 나타낼 수 있다.

준비물
교사 예시작품, 멀티미디어 시청각 기기, 교과서, 작품제작계획서 

학생 교과서, 필기도구, 스케치북

단계 

및 

시간

중심내용

교수-학습활동

유의점
교사 학생

도입

(5분)

▷분위기 조

성

▷분위기 조성

간단한 인사와 함께 학

습 분위기를 정돈시킨

다. 

-인터넷 및 프로덕션 

TV점검을 하고 준비물

을 확인한다.

▷ 분위기 조성

상호인사하고 출결에 

대답한다.

[표 18] 벤 다이 점(망점)을 활용한 만화 이미지 학습 지도안  

 아래의 <표 17>는 벤 데이 점(망점)을 활용한 색의 3원색과 색채의 전체 3차시에 

대한 수업 계획이다. 그 중 1차시에 대한 내용은 <표 18>이다.

76) http://www.itsliquid.com/featured-artist-takashi-murakami.html

77) http://artntip.com/570

78) http://videolog.blog.naver.com/PostThumbnailView.nhn?blogId=poshlady&logNo=900699

    26782&categoryNo=0&parentCategoryNo=273
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▷학습목표 

제시

▷전시학습 

상기

▷학습동기

유발

▷출석확인

▷자리 배치와 준비물 

확인

▷학습목표 제시

-학습목표를 다 같이 

함께 읽도록 한다.

▷ 전 수업 내용 확인

과 본시 수업 내용 안

내

-발문을 통해 전시 학

습 내용에 대해서 간단

히 상기시킨다.

▷망점을 활용한 

 다양한 이미지와 만화  

 이미지 제시

▷학습목표 확인

-학습목표를 인식하

며 함께 읽어본다.

▷수업내용 및 진행 

과정을 확인

-전시학습의 내용을 

상기하고 본시 수업 

내용을 확인한다.

▷학생들은 이미지에 

관심을 보이며 학습

주제에 흥미를 갖는

다.

전개

(35분)

▷학습단원

제시

▷학습목표

제시

▷주제 제시

▷학습내용

▷학습단원을 제시한

다.

▷학습목표를 제시한

다.

▷이번 수업에서는 벤 

데이 점(망점) 표현기

법에 대해 알아보고, 

만화 이미지의 표현과  

망점의 결합을 통해 개

성있는 작품을 제작하

도록 합시다.

▷벤 다이 점(망점)에 

대해 설명한다.

▷학생들은 PPT를 

보면서 필요한 부분

· 준비물

 (필기도구)
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▷작품제작

( 아 이 디 어 

스케치)

▷작품제작계획서 안내

-아이디어 스케치를 

제작할 시의 유의점을 

제시한다.

을 숙지한다.

▷작품제작계획서 작

성 요령을 잘 숙지하

고 유의점에 대해 정

확히 이해한다.

▷아이디어스케치를 

각자 구상한 스토리

에 맞게 다양한 이미

지 발상을 한다.

· 작품계획 

    시 

 주의사항

· 작품제작

계획서 양식

정리

(5분)

▷발표 및 

학습내용 정

리

▷각자 제작한 제작물

의 제작의도 및 표현 

특징을 발표하도록 지

도한다.

▷정리정돈

▷차시예고 및 준비물 

안내

▷상호인사

▷제작의도 및 표현

특징, 표현 내용을 

발표한다.

▷정리정돈

▷차시예고 및 준비

물 안내

▷상호인사

학생도판3 학생도판4

[표 19] 학생도판 Ⅱ 



71

 색의 3원색과 색채는 망점(벤 데이 점)을 활용하여 만화 이미지 표현하기를 수업

지도방안으로 제시하였다. 망점으로 색면을 구성하고 표현함에 있어 색면에서 색 

점이 모였을 때 이루어내는 색의 혼합효과를 이해하고, 창의적으로 표현하는 것이 

목적이다. 이 과정을 통해 색채 사용에 계획을 세우고 팝아트에 사용된 만화이미지

의 키치적 특성을 통해 학생들의 관심을 유도하고, 본인의 미적 가치관과 독창적인 

개성을 표현하게 될 것이다.
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제5장 결론

 시각정보문화시대로 들어서면서 시각이미지의 중요성이 확대되게 됨으로써 오늘

날 미술교육은 색채의 비중이 커지고 있다. 대중들의 문화의식은 점점 높아져가고 

생활의 수준 역시 높아지면서 사람들에게는 미적 안목을 갖추는 것이 중요해졌으

며 실생활 속에서 올바른 색채 지식을 가지고 활용할 수 있도록 하는 것이 필요하

다. 이전보다 색채의 영향이 큰 시대에 살고 있으며 그에 따른 색채교육은 강조되

어야 한다. 

 본 논문은 학습자가 색채를 활용할 수 있는 표현능력을 향상시키기 위한 목적으

로 팝아트를 활용하여 학습 지도방법을 제안하는 데 목적을 두었다. 먼저 현재 시

행되는 교육과정에서 색채지도의 부족한 부분을 분석하고, 현재 중학교에 재학 중

인 학생들을 대상으로 설문을 하여 색채지도에서 나타나는 부족한 부분을 분석하

고, 팝아트의 특성에 따라 분류하여 색채와 연계하는 색채표현 수업지도에 대한 흥

미와 실연 가능성을 알아보았다.

 지금까지 2009개정교육과정의 미술교육을 살펴보면 제7차 개정교육과정에 비해 

색채지도의 비중은 늘어났으나 뚜렷하게 큰 차이는 없었다. 학습자의 흥미, 이론 

습득에서 이해 정도가 고려되지 않았으며 색을 경험하기 위한 표현의 방법도 부족

한 실정이었다. 이러한 점을 보완하여 학습자의 경험에 따른 색채 이해와 색채를 

과감히 표현하여 자신감을 가질 수 있도록 하며 다양한 색채를 띠는 작품을 감상

하고 표현하는 방법을 계획하였다.  

 즉, 여러 미술장르에서 나타나지 않고, 볼 수 없었던 팝아트의 명쾌한 색채·기법·

단순한 표현의 특징·상업성·소비성 등을 이미 현대 대중매체에 익숙하고 밀접한 관

계에 있는 학생들에게 색채 교육 수업의 한 방향으로 제시하는 것이다.  

 팝아트의 색채는 단순히 현대 소비사회를 대변하는 것이 아니라 색채의 의미가 

형태와 함께 표현의 중요한 수단이 되었다. 또한 대상을 재현하고 사물을 구별하는 

역할과 함께 작품에 생명력을 불어넣는 본질적인 요인이다. 의도에 맞게 효과적으

로 표현된 색채는 그 자체만으로 시각적 커뮤니케이션을 형성한다. 팝아트를 활용
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한 색채표현 지도는 학습자의 미적 감각을 기르게 하여 잠재되어 있던 표현 능력

을 개발할 수 있다. 표현에 자신감이 생겨 색채를 부담 없이 과감하게 사용하고 그

로인해 자신만의 독특한 색채와 작품세계를 만들어낼 수 있다.   

 본 논문은 이러한 팝아트의 표현 양식과 색채의 특성, 그리고 미술교육에서 색채

가 지니는 그 의의를 이론적 서술을 통하여 고찰하였다. 학습자의 색채표현을 위해 

총 2종류의 교수-학습 과정안을 구성하였으며 그 중 1차시의 본시 수업지도안을 

제시하였다. 팝아트를 활용한 색채표현 향상을 위한 연구 기대는 다음과 같이 예상

된다.

 첫째, 팝아트의 작품 감상을 통해 색을 구성하고 분류할 수 있으며 색이 지니는 

속성에 대해 이해하고 표현할 수 있을 것으로 보인다.

 둘째, 팝아트 작품을 감상하고 이를 활용한 색채표현의 통합적 수업을 통해 미술

활동에 자신감을 얻고 풍부한 색채 표현활동을 고취하고자 한다.

 셋째, 학생들은 팝아트 표현기법에 높은 관심을 보였으며 능동적으로 수업에 참여

할 수 있을 것이다.

 넷째, 팝아트 작품에서 두드러진 일상생활 속 다양한 매체가 지닌 성격을 이해하

고, 스스로 새로운 정보와 표현 양식을 찾아가며 미술 활동에 흥미를 느낄 수 있을 

것이다.

 이와 같이 팝아트를 활용한 색채표현능력을 향상하기 위한 지도를 함으로써 대부

분의 학생들은 미술 수업에 흥미를 가졌고 감상과 표현의 과정에 적극적이었으며 

자신의 감정이나 표현의도를 색채로 표현할 수 있도록 하였다. 또한 중학생 청소년

의 발달 특성을 고려하여 색채를 사용하는 것에 부담을 느끼지 않도록 한 지도 방

법을 제시하였다. 

 팝아트 작품을 활용한 색채표현 수업의 구체적인 교육 효과는 다음과 같다. 

 첫째, 팝아트 색채의 다양함과 과감함은 학생들에게 색채에 대한 접근을 확장시킬 

수 있는 영향을 주어, 색채를 이해하고 활용하는 능력이 향상될 것으로 보인다. 다

양한 표현 양식과 통합하여 색채를 배움으로써 색을 이해하는 과정이 자연스러워

질 것이다.
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 둘째, 현대미술을 팝아트의 표현방법을 통해 색채를 보다 쉽고 흥미롭게 접근하게 

됨으로써, 색채에 대한 관심이 증가할 것으로 사료된다. 팝아트는 학생들의 흥미를 

유발하고 과감하면서 강렬한 색채의 표현이 학생들의 시선을 집중시킬 수 있을 것

이다.

 셋째, 팝아트에서 보여지는 다양한 재료의 활용과 매체의 다양성은 미술의 사실적 

표현에 대한 심리적 부담감을 덜어주어, 미술에 대한 자신감이 증가할 것으로 사료

된다. 자신만의 색채를 과감히 표현해 봄으로써 표현에 대한 자신감이 생기게 될 

것이다.

 이처럼 본 연구는 색채표현의 교육에서 긍정적인 효과가 기대된다. 앞으로 미술교

육 과정에서 지속적인 개선이 이루어지겠지만 색에 대한 교과 비중과 색채에 대하

여 효율적으로 지도하는 방법이 특히 개선되어야 하며 창의적인 표현이 될 수 있

도록 다양한 프로그램이 개발 적용되어야 할 것이다.

 위의 연구 사항은 팝아트를 활용하여 색채표현능력을 향상시키기 위한 것으로, 중

등미술 교육현장에서 색채교육을 위한 다양한 수업방안에 대한 연구가 이루어져 

학생들이 일상생활 속 효과적이며 독창적인 색채를 표현하고 활용할 수 있기를 기

대한다.   
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<                 > 작품 제작 계획서

○○중학교 ( )학년 ( )반 ( )번 이름 (       )

작품 제목

아이디어 

스케치

설명

부록 1

작품 제작 계획서
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부록 2

팝아트를 활용한 색채표현능력 향상 수업에 관한 설문지

(               )중학교  (     )학년 (     )반 (     )번  

 안녕하세요. 본 설문지는 색채표현 교육에 관한 여러분의 소중한 의견을 들어 중

학교 현장에서 색채교육의 실태를 파악하기 위한 것입니다. 작성한 설문지 결과는 

연구만을 위해 사용되며 색채교육의 개선을 통한 효율적으로 수업을 진행하기 위

한 자료로 활용하기 위한 것이오니 성의 있는 답변 부탁드립니다. 

해당되는 답에 √표시 해 주십시오.

1. 미술 수업 시간에 흥미가 있는가?

① 있다        ② 없다        ③ 보통이다

2. 미술 수업에 흥미가 있다면 이유는? 

   (1번 문항에서 ①번을 선택한 학생만 응답하세요.)

① 적성에 맞아서

② 자유로운 표현이 가능하기 때문에

③ 미대에 진학하기 위해서

④ 기타(                                          )

3. 미술 수업에 흥미가 없다면 이유는?

   (1번 문항에서 ②번을 선택한 학생만 응답하세요.)

① 적성에 맞지 않아서

② 미적 표현이 어려워서

③ 진로와 상관이 없어서

④ 기타(                                          )

4. 색채가 실생활과 밀접한 관계가 있다고 생각 하는가?

① 관계가 있다         ② 보통이다            ③ 관계가 없다

5. 수업시간에 색채에 대해 학습한 내용이 실생활에 유용하게 적용된다고 생각하는

가?

① 그렇다         ② 그저 그렇다        ③ 도움이 되지 않는다
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6. 색채 학습이 필요한 이유는 무엇이라 생각하는가?

① 그림을 잘 그리기 위해        ② 성적을 잘 받기 위해      ③ 옷을 잘 입기 

위해  ④ 생활을 아름답게 하기 위해     ⑤ 감성 표현을 하기 위해

7. 그림 실력에 색채가 미치는 영향은 얼마나 된다고 생각하십니까?

① 아주 많이 차지한다          ② 많이 차지한다             ③ 보통이다

④ 별로 차지하지 않는다          ⑤ 전혀 차지하지 않는다

8. 색채 관련 단원의 수업을 받을 때 어떤 방식으로 수업을 받고 있는가?

① 강의식 수업       ② 토론식 수업       ③ 실기수업       ④ 강의+실기수업

9. 색채 관련 단원의 수업에서 이해의 어려움을 느끼는가?

① 매우 그렇다                   ② 그렇다                    ③ 보통이다

④ 그렇지 않다                   ⑤ 전혀 그렇지 않다

10. 어려움을 느낀다면 가장 어려운 부분이 무엇인가? 

   (9번 문항에서 ①, ②문항을 선택한 학생을 제외하고 응답하세요.) 

① 색 이름         ②색의 3요소      ③ 색상환        ④색의 혼합

⑤ 색의 기능       ⑥ 색채대비       ⑦명도, 채도      ⑧ 없다(         )

11. 다음은 색의 대비 중 무엇인가?

① 색상대비         ② 명도대비      ③ 채도대비        ④ 면적대비

12. 다음 배색은 어떠한 느낌이 드는가?

① 활동적인 느낌     ② 단정한 느낌    ③ 안정적인 느낌     ④ 통일된 느낌
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13. 앞으로 색채 수업에 있어서 교과서 외의 미술 프로그램과 함께 연계된 수업을 

한다면 흥미가 있는가?

① 그렇다       ② 아니다       ③ 잘 모르겠다

14.팝아트에 대해서 아는가?

① 매우 그렇다    ② 그렇다   ③ 그렇지 않다.

15. 팝아트의 표현기법에 대해서 아는 것이 있는가? 

① 없다       ② 실크스크린      ③ 콜라주      

④ 만화       ⑤ 그래피티        ⑥ 망점(벤 데이 점)

16. 색채수업을 팝아트와 통합하여 실시하는 것에 대하여 흥미가 있는가?

① 흥미가 없다    ② 보통이다    ③ 흥미가 있다    

17. 팝아트를 활용한 색채수업에 흥미가 있다면 이유는?

(15번 문항에서 ③번 선택한 학생만 답하시오)

① 표현기법이 재미있어서

② 표현기법이 쉬워보여서

③ 표현기법이 새로워서

④ 기타(                                          )

대단히 감사합니다.
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