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ABSTRACT

CreativeEducationStudyUsing

fibercollagetechnique

:focusingontheArtcurriculum ofmiddleschool

KangMinHye

Advisor:Prof.Kimjong-kyoung,Ph.D.

MajorinFineArtsEducation

GraduateSchoolofEducation,ChosunUniversity

Currentarteducationhasachievedsuccessfulresultsduetoabundantmaterials

and scientificknowledgein an advanced industrialsociety.However,asour

mentalculturedoesnotmeetourexpectationsandmanyproblemshavecome

up,solutionstotheseproblemssuchasimprovementinarteducationmethods

aredesperatelyneeded.Inconsideringthatfutureeducationshouldbeoriented

towardstheeducation ofemotions,natureand humans,artasan academic

subjectshould playanimportantrolein achievingthepurposeofnurturing

emotion.

Arteducationisanimportantacademicsubjectfortheformationofhuman

emotionswhich work asa motivating powerforstudents,butso farart

education hasbeen oriented towardsdrawing ormaking things.Although

presentarteducation approachesthestageofapplicationsforreallifeand

creation offunctionalbeauty beyond previousconceptualartprograms,the

weightofartprogram isdecreasingdaybyday.
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Skill-orientedarteducationhasalsobeenignoredbecauseofalackofschool

facilities,thepeculiarityofthematerials,poorunderstandingbyteachersand

disorganizedlearningmethodsaswellitishardforstudentstocreatecreative

artisticworksunderthecondition thatthey areinduced to imitateothers'

artisticworks,citetextbooksorreferencebooksanddependonthesubjective

judgementsofteachers.

In thisviciouscyclestudentscan notunderstand artproperly and rather

consideritaburden.Presentarteducationhasnotdoneitsproperandpractical

role,andenhancednativeemotionsofstudentsduetoformal,functionaland

uniform education.

Therefore,anew educationprogram shouldbedevelopedforfreeexpressive

activitiesand diverse waysofthought.The program should be practically

applied in modern society in thatmodern artpursuesnew valuesin art

throughnew expressivemethodsandartisticexperimentationisneeded,andit

should encouragestudentsto havean interestin artand bemotivated in

expression.

With such meaning,Thisstudy suggested an arteducation program using

textilecollage.TheappearanceofCollage,which wasderived from cubism,

becameaturningpointinexpressionskillsinmodernartandintheselection

ofmaterialsforexpressionoutoftraditionalpaintingstyle.Freeselectionof

materialsand expressive methodsin Collage have contributed to nurturing

creativityalongwithawiderrangeofthoughts.

The plane order existing in modern painting has meaning beyond a

breakthrough forthedevelopmentofmodern artasithasdeveloped into

three-dimensionalexpression through textilecollage.Forthepurposeofthis

study,thisstudy bibliographically examined theconceptand appearanceof

Collageinmodernart,itscorrelationwithtextilesandexpressivecharacteristics

intextilecollage.

Thenthisstudyspeculated onthemeaningofusingexpressionwithtextile

collageinmiddleschoolarteducationandpresentedateachingplan.Therefore,

itis suggested thatartprograms using Collage can help students have

confidenceinartactivitiesandbecomeopen-mindedanditisvaluableasanart

educationprogram.
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Ⅰ.서론

제1 연구의 필요성 목

미술은 다양한 감각을 통하여 작품 속에 표 되어진 것들을 사람들이 직 보거

나 느낄 수 있도록 형상화하는 작업이다.19세기말 인상주의에서 싹트기 시작한 조

형의식의 개 은 새로운 회화개념의 탐구와 함께 재료의 개념도 개 되기 시작하

여 입체주의 미술에 이르러 꼴라쥬 기법이 등장하게 되었다.

새로운 기법인 꼴라쥬는 미술 창조에 무한한 가능성을 제시하 고 미술작품

의 감상이 시각 으로 ‘본다.’는 고정 인 개념에서 벗어나 시각 인 것 이외에

각과 함께 인간의 감각 인 개입을 통해서도 가능하다는 것을 보여주는 것1)이라고

한다. 미술은 표 소재의 다양성과 그로 인한 표 기법의 확장에 따라 폭 넓

은 조형 활동이 이루어지고 있으며 그 에서도 특히 재료로서의 섬유는 고유한

재질과 표 기법의 개발로 인해 오늘날 독자 인 조형형식을 보여주고 있다.

미술에 있어서 추상미술은 어떠한 목표물을 다시 재 하려는 ‘모방이론’을

거부하고 술가 자신이 작품 속에서 표 하고자 하는 독창성과 개성을 내 필연

성에 의해 다양하게 표출하여 심미 가치를 추구하려는 것이 주된 흐름이 되었다.

꼴라쥬 기법을 활용한 미술활동은 손으로 그려내는 작품에 비해 사진이나 그림을

가 로 잘라 풀로 붙이는 과정 속에서 자신의 감정을 쉽게 표출해 낼 수 있다.

한 다양한 재료의 사용은 표 의 폭을 넓 새로운 심상을 발견하거나 청소년

의 창의성을 계발 시킬 수 있는 역할을 부여한다.

창의력이란,우리의 생활 가운데 발생하는 크고 작은 문제들을 의도 인 노력 없이

해결하거나 개선시키는 정 인 생각이나 힘, 는 에 지를 의미한다.이런 창의

력을 계발하고 신장시키기 해 다양한 재료를 통한 표 방법의 연구로써 꼴라쥬

기법을 활용한 수업은 이제까지 경험해보지 못한 다양한 섬유재료들을 입체화시키

는 수업 방법으로 학생들에게는 미 가치를 발견하게 하고 보다 창의 인 조형

활동의 즐거움을 느끼며 더불어 틀에 박 있는 미술에 한 일반 인 념에서 벗

어나 학생들이 직 손으로 그리지 않아도 미술작품이 될 수 있다는 새로운 시각

으로 미술을 바라보게 할 수 있을 것으로 기 해 본다.

1) 태, 마티에  실험과 「 술」, (1989  3~4월), p.61~62.
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아울러 교사들이 다음과 같은 효과 인 조형 학습을 할 수 있을 것으로 기 되어

진다.

첫째,만들기는 표 의 즐거움과 자신감을 더하여 학습의욕을 높여 것이다.

둘째,기존의 재료에 한 새로운 표 방법은 다양한 활용가능성을 일깨어주고

개방 인 태도를 길러 것이다.

셋째,생활 주변의 새로운 재료를 찾는 활동은 미 안목을 길러주고,지 인 성

장 창의성을 높일 수 있을 것이다.

넷째,본 연구에서는 표 활동에 한 자신감을 기르고 창의 이고 정 인 사

고를 갖게 할 것이다.

미술표 기법 특히 꼴라쥬 기법에 우리 삶과 가장 착되어 있는 재료인 섬유

를 다루므로 학습자로 하여 강한 흥미와 호기심을 불러 일으켜 창의력과 응용력

그리고 색채감각까지 높일 수 있게 한다.

20세기 빠삐에 꼴 를 근원으로 다다이즘과 큐비스트에 의해 시도된 꼴라쥬는

다다이즘과 실주의에서 오 제 미술로 발 하여 미술로 두되었다.평면

인 회화에서 부조 인 회화표 방식을 가져온 꼴라쥬는 1960년 이후 술의

새로운 장르로 부각되어진 섬유 술에서 자연스럽게 받아들여졌다.

섬유 술은 창작 술로서의 미 표 이 무한히 자유로우며 그 표 범 가

해지고 있는 것이 실이다. 한 재료와 기법 면에서도 다양화 되었으며 일정

한 공간 형식에서 벗어나 더욱 극 인 조형의 세계로서 조형 술의 한 분

야로 부각되면서 많은 섬유 술가들에 의해 꼴라쥬를 이용한 작품이 제작되기 시

작하 다.그것은 섬유 술이 그 제작과정이나 효과에 있어서 회화나 조소,공 의

요소가 강하게 복합되어있기 때문이다.

본 연구는 미술에 있어서 새로운 방향으로 나타난 섬유꼴라쥬 작품에서의 다

양한 재료와 기법을 분류함으로써 꼴라쥬에 의한 자유로운 표 역의 확 와 21

세기 화두가 되고 있는 친환경 인 재료의 활용에 해 연구하고 술작품으로의

발 을 모색하여 등미술교육에 있어서 활성화시킬 수 있는 방안을 찾는데 그 목

이 있다고 하겠다.이에 학생들의 미 감각을 자극하고 이것을 토 로 사물을

지각하고 표 하는데 있어서 창조 사고능력을 가질 수 있도록 사고의 환을 갖

는 계기를 마련하고자 한다.
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제2 연구의 내용 방법

1.연구의 내용

섬유를 이용한 꼴라쥬 작품을 보면 주제선택에서 구체 인 사물을 상으로 하

고 있으며 재료로 사용되어진 섬유의 표면 질감과 색채가 학생 개개인의 독특한

표 방법을 통해 다양하게 사용되어진다.본 연구의 내용은 실기수업에서 창의

사고를 도울 수 있는 교수-학습 활성화 방안을 계획함에 있어 다음과 같은 내용을

포함하고 있다.

첫째,꼴라쥬의 이론 배경과 미술사 의의를 살펴 으로써 꼴라쥬의 발생과 기

원 그리고 개념과 양식을 통해 꼴라쥬의 구체 인 특징을 문헌을 통해 살펴보고

미술에서의 섬유꼴라쥬의 의미와 교육 가치를 연구하 다.

둘째, 미술교과의 황과 문제 을 분석하여 꼴라쥬의 미술사 의의와 학교

미술 교육에 활용 가능한 범 를 고찰해보았다.

셋째,일상에서 쉽게 얻을 수 있는 섬유재질의 오 제를 표 재료로 이용하여 작

품에 한 흥미를 느끼게 하는 교육 로그램을 살펴보았다.

넷째,섬유의 종류와 특성에 해 고찰해보고 다양한 재료를 이용한 꼴라쥬 수업

을 실시하고 이를 토 로 등미술교육에서 섬유의 각 특성을 이용한 꼴라쥬

수업의 교수-학습 활성화방안을 작성하고자 하 다.

2.연구범 방법

본 연구는 섬유 술의 동향과 회화 인 표 방법 에서 꼴라쥬 기법을

심으로 문헌을 통해 고찰하고,1960년 섬유 술의 환기에서부터 에

이르기까지의 꼴라쥬를 이용한 작품을 분석함으로써 표 가능성을 연구해 보고자

한다. 한 평면 회화 공간 내에 실재의 사물을 부착하여 새로운 상성과 실재

성의 계를 추구하는 큐비즘의 꼴라쥬는 사물 그 자체로서의 생명력을 갖는 오

제란 이름의 미술을 등장시키고 통 인 소재로만 작업하던 방법도 이러한 갈등

속에 피할 수 없는 변화를 가져오게 되었다.이러한 미술에서의 섬유꼴라쥬의

조형성에 해 연구하는 것이 주된 연구범 이다.
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첫째,본 연구는 등미술 교과의 역 표 역에 을 둔다.

둘째,꼴라쥬 수업을 감상과 이해,제작 표 ,평가 감상을 기 으로 연구하 다.

셋째,꼴라쥬의 미술사 개념 형성과정, 미술사에서 표 된 꼴라쥬

기법에 해 고찰하 다.

넷째, 섬유 술의 개념 조형 특성, 미술과 섬유 술의 상 성에

해 고찰하고, 표 인 섬유오 제의 표 방식에 해 기술하 다.

넷째, 연구를 바탕으로 등미술교육과정에 있어서 학생들은 섬유꼴라쥬 작품

을 제작하고 분석하여 창의 으로 표 할 수 있는 조형 인 작품의

미술 표 기법으로서의 활용성과 가능성에 해 연구하고자 한다.
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Ⅱ.이론 배경

제1 섬유꼴라쥬의 개념

1.꼴라쥬의 개념 형성과정

꼴라쥬란 말은 불어의 ‘풀칠하여 붙인다.’는 뜻을 가진 ‘꼴 르(Coller)'동사에서

생되어 유래된 말로서 랑스어로 쁘티 라투스(petitlarousse),사 에는 “꼴라쥬

는 하나의 받침 에 각기 다른 재료의 단편들을 붙이고 조립하는 방법으로 특히 종이

를 사용하는 경우를 빠삐에 꼴 (PapierColle)라 부른다.”라고 되어있다.

일상생활에서 흔히 찾을 수 있는 사진,신문,잡지,천,나무 조각,나뭇잎 등 여러

가지 다양한 재료를 자유롭게 골라 조형표 의 소재를 칼 는 가 를 사용하여

형태,형상들의 요소를 잘라내어 그 재료들을 그때그때의 선택과 상상력 데페이

즈망(Depaysement)의 법칙에 따라 당하게 배치하여 풀로 ‘붙이는 기법’이다.2)

이는 회화표 에 있어서 표 기법에 물감만이 인 것처럼 생각되어온 것

으로부터 서서히 벗어나 생활 주변에 있는 다양한 재료들을 표 소재로 사용하여

바르고 찢고 붙여서 작품을 만드는 것이다.미술이나 회화에 있어서 꼴라쥬는 지

까지 화면에 붓으로 오일 페일 을 이용하여 그린다는 통 인 방식으로부터 벗

어나 재료를 붙이고 포함시키거나 구성하는 기법을 가르치는 등 미술에 커다

란 변 과 환 을 가져왔다.이러한 꼴라쥬 기법은 미술에 있어서 19세기 입

체주의 시 에 이르러 최 로 도입되었다.

일 이 바아(Jr.Barr)는 그의 서에서 입체주의를 언 하면서 화면에 다른 재료

를 붙여서 사용하는 것을 ‘꼴라쥬’라고 통칭하 고,이 가운데 종이조각을 사용하는

경우를 ‘빠삐에 꼴 ’라고 불 다.

빠삐에 꼴 기법에서 사용되어지는 종이는 종이 에 그려진 이미지의 가치보다는

종이 자체의 질감과 색채가 조형 가치로서 사용되어진다고 설명하 다.3)

큐비즘 화가들이 화면에 재질감을 나타내기 해 그림의 일부분에 종이나 헝겊 등

을 사용한 것에서 유래하여 라크가 ‘빠삐에 꼴 ’라는 기법을 활용하여 꼴라쥬를

시작하 고,피카소는 이 기법을 더욱 작품 활동에 많이 활용하여 표 하 다.

2) 미경, “Collage에 한 술  연 ”, 여 학  학원 사학 , 

1987, p.3.

3) Jr. Barr, 『Cubism & Abstract Art』, (New York, 1936), p.78.
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입체 의 표 인 화가인 라크와 피카소는 꼴라쥬 기법을 통해 입체주의를 더

욱 발 시켰으며 미술표 에 있어 꼴라쥬를 술의 한 역으로 정착시키는 요

한 역할을 하 다.1911년경 큐비스트인 라크와 피카소가 구조 화면 효과를 높

이고 입체감을 강조하기 하여 화면에 그림물감으로 그림을 그리는 신에 신문

지나 유표,벽지,상표 등의 재료들을 붙여 구성하는 ‘빠삐에 꼴 ’라는 기법을 개

발하여 표 해 냄으로써 꼴라쥬는 미술 속에서 술 인 기법의 정당성을 당당하

게 확보하게 되었다.

입체 는 1907년부터 1914년 사이에 랑스 리에서 일어나 유럽의 근 에

된 미술 신운동이다. 미술에 있어서 요한 사조인 입체주의는 미술이 시각

인 실성분보다는 념의 리얼리티에 입각한 것이라고 강조하고 있다.

입체주의의 기본원리는 표 할 수 있는 다각형의 형태를 기하학 인 것으로 해체,

환원시키고 재구성하는데 있다.큐비즘의 경우는 그림의 여타의 측면을 실 시키기

하여 그 형상을 잘게 나 어 동일한 평면 구성으로 분리하여 외 실제표 보

다는 내 인 실제에 심을 가지 시작했다.

입체주의의 발 은 1912년 피카소와 라크에 의해서 한 환기를 맞게 되며

이 시기에는 구조 으로 지나치게 세부 인 회화는 자신들의 본래의 의도인 객

인 사실의 추구와 무 멀어지고 있다고 단하여 해결책으로 사용한 것이 꼴라

쥬 기법이라고 할 수 있다.4)

이러한 방법의 꼴라쥬는 오랜 역사를 갖고 있으며 세로부터 19세기 말기까지

공 , 술,아마추어 작가들에게서도 흔히 발견 할 수 있다.

그런데 꼴라쥬가 입체주의에서 발 했지만 엄 한 의미에서 꼴라쥬의 유형은 입체

주의에서 처음 볼 수 있었던 것은 아니다.지 까지 알려진 바에 의하면 가장 오래

된 꼴라쥬는 12세기 일본의 서 작품인 ‘이세슈(Iseshu)'<그림1>이다.

이 작품은 여러 가지 색종이를 찢어서 붙인 후 그 에 ,은종이로 된 꽃무늬와

새,별을 오려 붙이고 종이들의 찢겨진 가장자리에 붓으로 먹을 묻 산이나 강,

혹은 구름을 그려 나타낸 작품이다.그 에 그림과 어울리는 시를 어 넣은 붓

씨 시집으로,이러한 ‘텍스트 꼴라쥬(TextCollage)’는 시화의 선구 인 역할을

하 다고 볼 수 있다.5)그 외에도 동양에서는 자르고 붙이는 기법들을 이용하여 꼴

라쥬 형태로 근한 많은 가 있는데,한국에서도 스님들이 조각 천들을 여러 개

모아 가사를 만든다거나 통 인 보자기나 조각보,규방소품 등에서 꼴라쥬 기법

과 비슷한 방법 등을 사용했다는 것을 확인할 수 있다.

4) 경태, “꼴라   통한  체  극복 안 연 : 등학  고학  심 ”, 한

원 학  학원 사학 , 2009, P.5.

5) Robert E. Wolf, 『Herta Wescher Collage Translated』, (New York; Abrams, 1979), 

p.7.
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<그림1> 슈(Iseshu), 

         12c 본

<그림2> 등  가 는 

, 피카 (Pabio Picasso), 1912  

그 후 장식 인 가공품으로서 책은 요한 역할을 하는데 일 이 13세기경 유럽

에서는 페르시아에서 가죽 꼴라쥬를 사용했으며 그 표 인 사례로 장인들에 의

한 값비싼 책의 제본과 장정이었다.1600년경 서유럽의 사람들은 자신들의 족보를

만들 때 종이나 양피지를 오려서 붙 으며,1826년에는 이스 종이(lacepaper)로

장식된 발 타인 카드가 등장했다.

19세기에는 산업 명의 량생산과 기계시 의 테크놀로지가 새로운 재료들로 등

장하기 시작하 으며 19세기 엽에는 우표를 이용한 꼴라쥬가 나타났다.1890년에

는 포스터에 꼴라쥬를 리암 니콜슨(William Nicholson)과 존 이스(JohnRayde)

가 사용하기 시작하 다.

스 스의 유명한 사진작가인 제안데(O.G.Rejeander)는 꼴라쥬와 련된 비슷한

기법인 포토 몽타쥬(Photo-montage)6)를 창안하 으며 1855년부터 1857년 사이에

거 한 우화 인 포토 몽타쥬 ‘생의 두 갈래 길’을 제작하 다.20세기에 들어와서

포토 몽타쥬는 상업 고와 그림엽서에서 많이 이용되기 시작하 다.7)

서양에서는 입체 화가인 피카소의 1912년 작품 ‘등나무 의자가 있는 정물’<그

림2>이 첫 꼴라쥬 작품이라고 알려져 있다.미래주의,다다이즘, 실주의 표

인 화가들인 에른스트(MaxErnst),미로(JoneMiro),마티스(HenriMatisse),라우션

버그(RovertRauschenberg),하우스만(RaoulHausmann),호크니(David Hockney)그

리고 의 팝아트 작가나 일러스트 이터들에게서도 꼴라쥬 기법은 많이 사용되

고 있다.8)

     9)        10) 

6) Photo-montage: 사진   그  재 립하여 새 운 미  갖는 합  미지  만드

는 . 포  몽타  역  각  사진들  하는 에만 한한 것  아니라 사진에 

씨, 색 , 그림  는 것도 포함 다.

7) 연 ,“ 미술  브 에 어 꼴라  에 한 연 ”, 건 학  학원 사 

학 , 1984, p.320.

8) 앤드  ,『상상  라는 미술 실』, (SIGONGSA, 2014), p.240~241.

9) <그림1> http://www.tripadvisor.com/

10) <그림2> libpdf.knue.ac.kr
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 2.섬유꼴라쥬의 개념과 의의

 섬유꼴라쥬(fiber collage)란 ‘섬유(fiber)'와 ’꼴라쥬(collage)'라는 두 단어를 조합

한 것으로 섬유소재를 주로 사용하여 꼴라쥬 하는 것을 의미한다. 오래 부터 생활

속에서 이용되어진 섬유는 인간의 삶의 질을 높이는 하나의 수단으로 이용되어지

면서 자연스럽게 섬유와 련된 다양한 공 기법들이 발 되어 왔다.

 18세기 계몽주의 시 에 근 사고방식은 술과 공 를 분리해야한다는 주장

이 나타났으며 술은 순수한 미 가치를 추구하기 때문에 ‘고 술’로, 공 는

지나치게 장식 이고 실용 이기 때문에 ‘ 술’이라고 인식되어왔다.11) 

 그러나 이러한 술과 공 의 구분은 다양한 시 상황에 따라 변화되어 두 가

지로 방향이 제시되었다. 한쪽은 공 를 받아들이기 시작한 술가들이고 다른 한

쪽은 순수 술의 비 기능 인 목 과 스타일을 받아들이기 시작한 공 가들이었다.12)

꼴라쥬가 회화에서 섬유라는 일상 소재를 사용해서 나타내는 기법이라면, 섬유꼴

라쥬는 공 인 기법을 바탕으로 작품을 제작하는 형식으로서 순수 술과 공 의

두 측면을 모두 포함한다. 따라서 그 범 를 어떻게 정하느냐에 따라서 개념이 달

라질 수 있다.

 먼 재료로서 ‘섬유(fabric)’의 개념을 살펴보면 좁은 의미로는 원료로서 섬유, 

직물 등을 지칭하고, 넓은 의미로는 섬유뿐 아니라 속, 짐승 털, 나무, 가죽, 부

직포, 밧 , 종이 등의 다양한 재료를 포함하는 경우를 가리킨다. 표 방법으로서

‘꼴라쥬(collage)’의 개념도 좁은 의미로는 직조(Tapestry), 니 (Knitting), 펠

(Felting), 퀼 (Quilting), 자수(Embroidery)등 섬유공 의 기법을 나타낼 수 있으

며, 넓은 의미로는 다양한 재료들을 이어 붙이는 모든 방법을 말한다고 볼 수 있

다. 꼴라쥬 작품에서의 작업은 그 소재를 섬유로 한정하여 사용하고 있기 때문에

좁은 의미의 섬유꼴라쥬의 개념이 용된다고 할 수 있다. 특히, 여러 종류의 천을

잇고 다양한 사물의 이미지를 표 하는 과정에서 바느질(needle work)을 사용하고

있다. 따라서 본 연구에서는 섬유꼴라쥬의 개념을 섬유를 재료로 이용하는 꼴라쥬

표 기법에 한정시켜 정의하고자 한다.13)

11)  미술 연 , 『 미술 』, 울: 경, 2002, p.179~180

12) 래리 쉬 , 『 술  탄생』, 주: 들 , 2007. p.400

13) 언, " 상  한 꼴라 ", 건 학 학원 사학 , 2014, p.6~7.
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제2 미술과 섬유꼴라쥬의 상 성 계

 

 미술에 있어서 라 함은 문화 인 에서 살펴보아야 한다. 미술의

역사를 살펴보면 주의는 랑스 명 이후 발생한 낭만주의 사조에서부터 재

까지라고 볼 수 있다.그리고 이때부터 기존의 술표 양상에 다양한 변화가 가

속화되었다.

본 장에서는 섬유 술의 흐름을 분석해 바우하우스 이후 1980년 까지 섬유

술의 표 경향 회화,조각 등에서 보이는 섬유 술표 의 변천과 흐름

을 심으로 미술과 섬유 술,꼴라쥬와의 상 성에 해 논하고자 한다.

미술의 용어인 섬유미술(fiberart)이라는 명칭은 최 로 1973년 드 드 콘스탄

틴(MildredConstantine)과 젝르 라센(JackLenorLarsen)에 의하여 공동 집필된

[공 를 넘어서:섬유 술(BeyoundCraft:TheArtfabric)]라는 서에서 그 유래를

찾아 볼 수가 있다.그 이 까지는 주로 사용되어 왔던 ‘직조(tapestry)'라는 통

개념의 공 양식과는 다른 섬유미술이라는 용어의 출 은 통과 를 구분해

주는 새로운 분기 이 되었다.14)

섬유 술이 진정한 미술이라면,공 성이든 순수 조형성이든 간에 미술로

서의 특징을 지니고 있을 것이다.공 는 통과 실용성,장식성이라는 가치를

차 잃어가고 있는 반면 회화의 조각은 마티스 작가로 인해 공 인 개념과 표

을 목하여 더욱 다양한 표 과 조형을 이루고 있듯이 섬유 술도 조형성의 가치

추구에 하여 변화된 개념정립과 새로운 인식을 필요로 하고 있다.

섬유미술의시작은 1919년 바우하우스(bauhause)에서부터 실제 으로 미술에

서하나의 양식으로서 자리를 잡게 되었으며 그 근본 인 출발은 미국에서 제 2차

세계 이후 1940년부터 1970년까지 시작되어 산업 공 와 조형 인 섬유 미술

로 분리되었다.회화에서 붙이는 기법이 바우하우스에서는 직조작업으로 연결되어

추상성이 결합된 기의 섬유미술로서 발 하는 직 인 계기가 되었다.

섬유 술사에 있어서 이 꼴라쥬 기법을 꼭 언 해야 하는 이유는 조형 인 표 을

주로 하는 섬유 술의 경향에 꼴라쥬와 이것이 발 된 앗 블라쥬가 뚜렷

하게 나타나기 때문이다.섬유오 제를 사용했던 꼴라쥬나 앗 블라쥬는 콤바인 회

사에서 회화의 확장개념으로 처음 시도되어진 후 평면 타피스트리나 패치워크 염

색작품 등에 있어서 회화 이미지의 입체 조형효과를 한 새로운 재료와 기법의

표 수단이었다.

 

14) 태 지 , 『  술  해』, (미진사, 1995), p.36.
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 이 듯 섬유 술은 재료의 사용이나 표 기법에서 살펴보면 꼴라쥬에 많은

향을 미쳤는데 특히 재료의 사용에서 모사나 견사뿐만 아니라 다양한 재료를 (헝

겊, 속,짐승털,나무,종이,가죽,부직포,밧 등)복합 으로 사용하게 되었다.

표 기법에서는 수틀이나 직기를 떠나서 자수,종이작업,펠트,퀼트와 패치워크

등의 여러 기법들이 꼴라쥬 기법에 사용되었다.

미술 작가들은 주로 캔버스에 물감을 칠하는 신 천이나 종이 등 다양한

오 제들을 부착시켜 꼴라쥬 작품을 표 하 는데,이러한 경향성은 20세기 산

업발 에 따른 여러 가지 재료발달 가치 의 다양한 변화 속에서 큐비즘 작가

들이 회화주제를 자유롭게 표 하는 새로운 양식인 꼴라쥬 기법을 사용해 오면서

부터 섬유 재료가 미술에 사용되기 시작하 다.

마르셀 뒤샹 작가에 의해 본격 으로 작품에 표 되어진 꼴라쥬 기법은 오 제의

일상 인 소재와 기성품의 술 인 의미 환이라는 가치를 부여하 다.바우하우

스의 조형 술과 공방활동은 술과 산업을 긴 하게 련짓는 교육활동이었으며

술의 복합 인 결합으로 섬유 미술에 많은 향을 미쳤다.15)

표 인 큐비스트 작가인 라크와 피카소는 1912년경 ‘빠삐에 꼴 ’로서 작품에

낡은 신문,악보,편지,벽지 등의 오 제를 화면상에 단편 으로 부착하여 화면의

효과를 높이고 구체감을 강조하 다.이것은 일루젼 미학이 상의 이미지에 근

한 것임에 반해 오 제 미술로서 일상생활에서 사물을 선택하여 일상과 술의 동

일화를 이루었다.

여기서 말하는 ‘빠삐에 꼴 ’기법은 큐비즘에서 사용하기 시작한 종이 따 를 찢

어 붙이는 기법으로 ‘꼴 ’란 풀로 붙인다는 듯으로 꼴라쥬의 일종이다.빠삐에 꼴

는 종이를 재료로 사용하는 꼴라쥬를 일컫는 말로 이때의 종이는 종이에 그려진

이미지의 가치보다 주로 종이가 갖는 종이 인 가치 즉,종이 자체의 질감과 색채

의 가치가 원하는 경우로만 한정 지을 수도 있다.

미술에서 처음으로 화면 에 실물 오 제를 도입한 라크와 피카소는 그들

이 고심했던 문제인 실성의 요구와 술성의 요구사이의 균형의 회복이라는 차

원에서 시각 실을 묘사하고자 한 것이다.16)

화가들이 다양한 재료와 오 제를 통해 표 하고자 했던 꼴라쥬 기법은 캔

버스라는 이차원 인 표 구조를 벗어나 회화의 형 인 표 인 ‘시각 ’인 개념

에서 ‘각 ’인 개념으로 바꾸어 놓았으며 사실상 피카소와 라크의 작품들은 섬

유 술이라기 보다는 섬유재료를 이용한 섬유꼴라쥬 표 으로 보는 것이 합하다.

15) 96 울  미술

16) Edward F. Fry,  역, 『Cubism』, 미진사, 1995, p.30.
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 섬유꼴라쥬를작품에활용한 표 인작가로는 란시스피카빙아(FrancisPicabia), 다

니엘 스포에리(DanielSpoerri),머렛 오펜하임(MeretOppenheim),만 이(Man

ray),루크트 슈비터스(KurtSchwitters),한스 아르 (HansArp)등을 지목할 수 있

다.이들은 섬유 재료의 특성을 살려 작가의 조형의식과 이념을 꼴라쥬 기법을 통

해 작품에 표 하 다.

평면에서 입체 조형성을 표 하고자 섬유오 제를 사용했던 꼴라쥬나 앗 블

라쥬는 술과 비 술의 구분을 없애고 회화와 조각과의 구분을 모호하게 했다는

에서 회화의 확장으로 간주할 수 있다.섬유작품들은 회화성의 모색과 조각 인

조형표 에 을 맞추게 되면서 차 작품과 환경공간에서 표 되는 섬유오 제

와 그 오 제가 형성하는 공간 자체의 의미에서 친환경오 제 역시 오 제 표

양식에 따른 한 역으로 자리 잡게 되었다.

세계 제2차 이후 꼴라쥬 기법은 여러 가지 방법으로 사용되어지면서 일상생

활에서 흔히 찾아볼 수 있는 다양한 물품이나 폐품,비실용 인 오 제들로 작품을

창작하는 폐품미학이 탄생되었다.네오다다는 일상 인 생활오 제를 이용하여 작

품을 표 해냄으로써 보편 인 일상의 이미지에서 인 이미지로 차 바 어

팝아트로 변모하면서 꼴라쥬는 독립된 오 제로서 의미를 가지게 된다.

오 제의 의식 형성과정에 있어서 요한 계기를 마련해 꼴라쥬 기법은 빠삐

에 꼴 ,릴리 ,컴바인페인 ,앗 블라쥬 으며 새롭게 변화되어 표 되는 하드

에지,옵아트,기테닉 아트로 이어지는 다양한 미술의 양상은 입체주의 선구

역할을 담당하 다.

환경 술이라는 오 제의 새로운 개념과 함께 슈비터즈는 메르쯔를 통해 꼴라쥬,

부조(Relief),앗 블라쥬 등의 기법을 통합하는 의미를 되새겨주었다.오 제는 유

럽을 심으로 일어난 보 리얼리즘과 네오다다로 불리는 팝아트에서 한 시 의

지배 인 경향성을 띄며 1960년 를 기 으로 하여 보편화되었다.

추상표 주의가 빛을 잃어가기 시작하면서 1950년 말부터는 질감표 에 한

심은 담한 오 제 도입을 이끌었으며 그 결과 꼴라쥬의 재 탐구가 시작되었다.

개성의 물질이나 이미지를 주워 모아 결합시키는 앗 블라쥬의 형식으로 꼴라쥬는

발 하게 되었으며 3차원의 섬유작품인 부드러운 조각을 탄생시키는 계기가 되었

다.17)허무 이고 반 술 인 태도로 일 하던 다다이즘은 우연이라는 상황을 연출

함으로써 돌 구를 찾게 되었으며 이것은 술을 하나의 험,하나의 체험된 우연

으로 사고하는 태도를 뜻했다.

17) 숙, “ 브  미술   술에 미친 향에 한 연 ”, 한 공 학  집, 

1993, p.81.
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 즉, 통 인 가치와 이성의 우 , 술의 다양한 형식들을 부정하는 일종의 괴

인 허무주의의 성격을 띠고 종래의 술 개념을 부정하는 것이다.미래주의의 선

구자 보치오니(UmbertoBoccioni)18)<그림3>은 1912년 미래 조각 선언에서 모든

술가들에게 인 재료를 사용할 것을 주장하 으며 이것은 반 술 양상으

로 드러난 우연의 법칙은 꼴라쥬 기법이 그 바탕을 이루게 된다는 것을 내재하고

있다.

다다이즘의 표 작가인 아르 는 논리 이거나 이성 인 방법이 아닌 비

합리 이고 비이성 인 꼴라쥬 작업을 했다.가 를 사용하지 않고 손으로 직

찢은 색종이 조각들로 작품을 구성한「내가 태어나기 (BeforemyBirth)」<그

림4>에서는 종이 에 작은 종이를 떨어뜨려 우연 인 구성을 하고 자연스러운 배

치를 요하게 표 해 내고 있다.아르 작가는 자연의 우연을 받아들이고 그것을

창조 요소로서 활용함으로써 반형식 인 사고만이 술의 자유를 획득할 수 있

으며 사물의 세계와 직 인 교류를 이룰 수 있다고 믿고 있었던 것이다.

이 듯 다다이즘의 아르 (JeanArp)에 와서는 꼴라쥬가 입체주의 작품에서처럼

직 인 역할을 하는 것이 아니라 그 자체가 술이 되었던 것이다. 한 독일의

화가 에른스트(MaxErnst)에 의해 꼴라쥬는 우연한 효과에 의한 연상 작용을 유도

하여 표 해내는 독특한 형태로 발 되었는데,이를 아무 의미도 없는 무(無)의 상

태에서 센스 인 요소의 그림을 제작하여 다다이즘의 허무 이고 불합리한 정신

을 반 한 ‘타가가 꼴라쥬(FatagagaCollage)’라고 부른다.

에른스트는 실들과 서로 거리가 먼 낯선 환경에서 우연히 만남으로서 변질되는

이미지들은 평면에서의 새로운 환상 장면을 불러일으키게 한다고 생각하 다.

즉,우선 으로 빌려온 이미지 자체를 하여 충격 이고 비합리 인 방법으로 결

합시킴으로써 그것은 새로운 화면의 조형성을 실 하게 된다는 것을 의미했다.

이 듯 에른스트의 꼴라쥬 작품<그림5>와 <그림6>은 형상의 의식 인 배열에도

불구하고 빌려온 이미지들이 산출하는 충격 인 효과를 측할 수 없다는 에서

우연 인 요소를 갖게 되는 것이다.그 후에 에른스트 작가는 탁본 형식인 로타

쥬 기법을 창출시켰으며 이 기법은 실주의의 무의식 인 자동기술에 한 개

인 인 반응으로 꼴라쥬 기법 한 형태로 자리 잡으며 이어 1935년 오스카 도

게즈가 데칼코마니 기법을 작품에 표 하면서 자유연상을 한 수동 인 방법으로

꼴라쥬는 더욱 발 하 다.

 

18) 보치 니(Umberto Boccioni): 탈리아 가, 각가. 1910 경 에 체주 (Unanimism)

 시 고 , 사  태  해체 리시켜  하는 미래주   가
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<그림4> 내가 태어 (Before 

my Birth, 아 프(Jean Arp), 

1914

<그림5> 랜 경험  산 (Fruit of Long 

Experience), 에 스트, 1919

<그림3> 마  상태 ‘ 별’ (State of mind), 보

치 니, 1908

<그림6> 천사  락<The Fall of 

an Angel), 에 스트, 1920 

 술이란 신성으로 놓인 원 인 개념이라고 정의하 던 ‘메르쯔 꼴라쥬’의 창시

자 슈비터즈는 “나는 술 창조를 해 모든 속박으로부터 자유로워짐을 뜻한

다.”라고 언 하 다.슈비터즈 작가를 단순히 '꼴라쥬 작가'라고 이야기하기 보다

는 ‘오 제작가’ 는 ‘폐품작가’라고 명명해야한다는 것을 간과할 수 없다.

19) 20)

 

 

19) <그림3> www.art2me.org

20) <그림4~6> www.abcgallery.com
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<그림8> 츠, 쿠 트

         슈비 , 1922
<그림7> (Carnival), 슈비

, 1922 

 그 이유는 <그림7~8>을 살펴보면 알 수 있듯이 주변에 내던져진 물체의 편을

극 으로 수집하여 화면에 붙 기 때문이다.이 듯 슈비터즈 작가는 그림으로써

모든 실의 재료와 모든 형태의 술을 하나의 술로 통합한다는 ‘메르쯔’개념을

갖게 해 주었다.21)

 

 

    22)

큐비즘 이후 많은 작가들은 다양한 섬유재료나 섬유에 의하여 만들어진 폐품

들을 작품에 흔히 도입해왔다.특히 다다이즘과 팝아트 작가들에게 있어서 섬유를

이용한 표 은 수없이 등장하 는데,이 작가들에게는 섬유라는 재료나 개념보다는

사실상 그러한 재료들에 의해 인쇄되어 있거나 남겨진 여러 흔 들이 그 이상의

가치를 가지고 작품 속에 녹아있다고 할 수 있다.

이러한 다양한 재료를 사용하는것은 실을그리거나모방하기보다는직 으로

붙이거나(Collage)조합(Assmblage)함으로써 실과 술을 합성한다는 발상으로부

터 근거하고 있다.23)르네상스 이후 회화공간의 인 원칙이었던 원근법을 깨

뜨린 꼴라쥬는 큐비즘의 명이 낳은 근 미술 최 의 말이다.

21) 공 민, “꼴라   한 연 ”, 울여 학 학원 사학 , 1991, p.9.

22) <그림7>, <그림8> http://blog.daum.net/jpteju/8063150

23) 태,『 술  해』, 미진사, 2004, p29.
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 꼴라쥬 기법은 큐비스트들에 의해 수채화, 화를 비롯한 여러 가지 기법으로 자

리 잡으면서 미술에서 새로운 양식으로 주목받게 되었고 섬유 술 분야에도

많은 향을 끼치게 되었다.

섬유 술 분야가 지향하는 표 양식은 평면에서 부조로,더 나아가 조각 인

요소로서 강조하여 3차원 공간에 시되거나 환경의 일부로서 설치하기도 하는 등

부시게 발 하여 다양하게 개되어 가는 형식과 표 의 자율성을 특성으로 하

는 미술의 흐름과 한 계가 있다.

20세기 미술의 특수한 표 양식의 하나인 꼴라쥬에 의한 섬유 술 표 은 새로운

차원을 여는 직 인 계기가 되고 있으며 다다이즘의 출발 이 되었던 취리히 다

다에서의 회화학살이라는 이름아래 여러 가지 재료를 붙이는 꼴라쥬 작업으로 발

하 고 결과 으로는 반입체 인 부조형태에 도달하여 오 제에 가까운 작품들

이 제작되게 되었다.24)

라우센버그(RobertRauschenburg)의「침 (Bed)」<그림9>의 작품에서는 베개,이

불 등과 같은 여행자용 비품으로 단지 쓸모없이 보존되어지고 있는 감성 섬유오

제가 최 로 등장하 다.25)이 작품에서 오 제의 역할을 살펴보면 주변 환경에

어떤 제한이 있더라도 이를 구조 요소로 병합시킬 수 있다는 것을 보여주며 오

제와 자유로운 붓질간의 항을 나타내 으로써 추상표 주의와 팝아트의 간

치에서 도 정신이 엿보이는 작품을 제작하고 하나의 매개체로서 섬유소재의 표

가능성에 해서 작가들의 주의를 집 시키고 새로운 표 양식으로 발 시키는

새로운 계기가 되었다.

퀼트와 사기법은 꼴라쥬 작품에 흔히 등장하는 표 기법이며 ‘퀼트지만 침 를

덮을 수 없는 퀼트’라는 퀼트에 한 새로운 시각을 표 한 조안 슐츠(Joan

Schulze)<그림10>은 사,염색,채색 등 혼합기법을 사용한 천과 종이들을 아

리 한 퀼트작품으로 제작되었다.

이 듯 섬유 술에 있어 꼴라쥬는 섬유자체가 꼴라쥬되어 오 제화 되거나 섬유

에 다른 일상 인 오 제를 첨가하는 꼴라쥬로 두가지방법이회화에서사용되듯이

평면에서이미지나조형의 표 수단이 되고 있다.26)

24) ,『   25』, ( 울:한 보사 ), p.83.

25) 신 건, “ 술에  는 브 에 한 연 ”, 동아 학 학원 사학 , 

1994, p.35.

26) 주, “ 미술에 타  브  미  그 개에 한 연 ”, 동아 학 학원 

사학 , 1994, p.35.
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<그림10> 트지만 침   수 없는 트

‘Visitors’ , 안 슐츠(Joan Schulze), 2010

<그림9>침 (Bed),

라우 그,1955

  

   

   

   27)  28)

 앗 블라쥬는 ‘집합,집합물, 어모으다’라는 의미를 지니고 있는데,이 단어는

의 새로운 단어가 아니라 고 로부터 납을 이용하여 유리를 집합시키고 조각을

자르고 잇 어 붙이는 스테인드 라스,나무를 짜 맞추어 건축물을 구성하는 것 등

을 포함하는 용어라고 지칭 할 수 있다.꼴라쥬나 빠삐에 꼴 보다 좀 더 포 인

용어로서 내포하고 있는 앗 블라쥬는 집합과 병치,구성과 단,조립,포토 몽타

쥬 등과 같은 기교를 포함하고 있다.29)

이 듯 용도가 범 한 것은 앗 블라쥬가 그것만의 독특한 기교로서,회화나 조

각의 역에 머무르는 것이 섬유 술을 포함한 미술의 모든 분야를 내포하는 새로

운 매체라는 사실을 의미하고 있다.앗 블라쥬 표 양식은 섬유 술표 에 있어서

다양한 소재나 천,실 등 기본 인 섬유재료에 여러 가지 잡다한 소재들을 섬유와

결합시켜 사용했다.다양한 재료가 지니는 특성에 기인하여 표 기법 한 형태를

유지하기 한 보조수단으로 사용되기도 하며 경우에 따라서 체를 특정 짓는 매

우 요한 요소로 작용하기도 한다.

27) <그림9> bongkim.com

28) <그림10> venetianred.net

29) , “ 술  Assemblage 에 한 연 ”, 학  학원 사학  

, 1986, p.4.
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한 산업 명으로 인해 각종 물품과 재료들이 량으로 제작되어지는 풍족해진

물질문명의 변화는 미술에 막 한 향을 끼쳤으며 그린다는 행 보다는 주어진

재료에서 작가가 기발한 착상과 미 직 력으로 선택하여 표 욕구를 충족시키

는 흥미로운 시도를 가능하게 하 다.

다시 말하면 술에서 본질 인 것은 조형 표 수단이며 매체는 그다지 요하

지 않으므로 미술에서는 어떤 재료이든 선택할 수 있는 자유가 존재한다는 것

이다.30)이 게 볼 때 회화의 한 기법으로 출발한 꼴라쥬는 섬유 술 작업에

기 를 이루어 순수 술로 발 시키는데 커다란 몫을 했다고 할 수 있다.

섬유꼴라쥬에 사용된 표 재료와 기법은 과학문명이 집 되었다고 할 수

있을 만큼 풍부한 것들이 선택되었다.우리나라에서도 회화나 조각을 비롯한 조형

술 분야에서 서구 미술사조의 이념과 형식을 추가하 다.특히 섬유 술분야

는 공 의 표 한계를 뛰어넘어 창작 술로 표 가능성을 확장시키며 새로운 재

료,형태,기법,제작과정의 모든 면에서 자발 이면서도 능동 으로 섬유 술

로 발달하 다.

<표 1>을 통해 다시 한 번 꼴라쥬의 미술사 배경과 다양한 표 양상의 변화를

이해하고 20c 부터 재까지 각 사조의 특성과 작가를 심으로 살펴 으로써 꼴

라쥬가 변천된 흐름을 알아보자. 한 <표 2>를 통해 미술에서 사용되어진 꼴

라쥬의 표 용어를 정리해 으로써 꼴라쥬의 기본 인 특성을 살펴보고자 한다.

30) 빈수,『 미술』,( 울: 하우스, 1996), p.114.
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분류
발생

국가
작가 기법 의미 특징 소재

큐비즘

Cubism

1900~1914

랑스

피카소

Pabio

Picasso

빠삐에

꼴

Papier

colle

화면의미

구성을 한

조형상의한

수단

단편 으로

부착하여

특수한 효과

를 나타내는

기법

천조각,

낡은신문,

악보,

담배갑,

상표 등

라크

Georges

Braque

다다이즘

dadaism

1915~1922

독일,

랑스,

스 스,

미국

슈비터스

Kurt

Schwitter

s

메르츠

Merz

쓸모없는

사물에 한

가치부여

폐품을 꼴라

쥬 하는 기법

낡은

자표,

병마개,

단추,

헌 신문지

존

하트필드

John

Heartfield

포토

몽타쥬

photo

montage

술작품으로의

장인정신보다는

작품의 이미지

와메시지에가

치를둠

사진을 첨부

하여 첩된

상으로 표

사진,책표지,

헤드라인,포

스터와 같은

고물

실주의

surrealism

1919~

1939

랑스

키리코

Giorgiode

Chirico

데페이즈망

depayse

ment -꿈, 기,무

의식 등 인간

의내면에서 비

합리 인세계

를이성이나사

회제도의억압

으로부터해방

시키는것.

-우연 효과

를통해시각

인 충격을 .

일상 맥락

에서 벗어나

서로 연 성

없는 사물이

어울려 무의

식 인 잠재

의식 표출

의자,빗,기

차,석고,꽃,

나무 등을문

맥이 통하지

않게배치해

공상 ,신비

분 기 연

출

막스

에른스트

Max

Ernst

로타쥬

frottage

인쇄된 목에

어내어거

친표면에종

이를 고문

지르는기법

그라타쥬

grattage

색을 두껍게

칠한 다음

마르지 않은

상태에서

어내어 표

<표-1>시 별 Collage의 특징31)
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오스카르

도 게스

Oscar

Dominguez

데칼

코마니

decalcom

anie
의도 괴행

를 통해 새

로운미 가치

를 찾으려한데

서 출발

잉크나 물감

을떨어트린

후마르기

에 거나 다

른종이를

러 칭무늬

를나오게 하

는 기법

오마

LeoMare

데꼴라쥬

decollage

재료나 사물

의 손,

지우기,찢기

등을통해 색

다른효과를

내는기법

네오

다다이즘

neo

dadaism

1958년

미국

로버트

라우센

버그

Robert

Rauschen

berg

컴바인

페인

combine

painting

다다를부활시

킨 것 같은 작

품인데일상사

물을 술에끌

어들임으로써

술과비 술,

술과생활의

경계를 만듬.

추상화면

에 발 견 된

오 제를 붙

이거나 배합

시킨 방법

(꼴라쥬 +

앗 블라쥬)

박제된 앙골

라 산양,베

개,라디오,

코카콜라병,

시계등 일상

물체

재스퍼

존스

Jasper

Johns

포토

몽타쥬

photo

montage

다다의부정

괴정신이

아니라일상

사물에 한

정 창조

행

미국성조기,

숫자,표

보

알리즘

nouveau

realism

1960년

랑스

장 뒤뷔페

Jean

Dubuffet

앗

블라쥬

assem

blage

새로운리얼리즘

이라는뜻인데

미국네오다다와

거의 동시에

유럽에나타난

반추상의경향

평면 성격의

꼴라쥬에 입

체성을부과시

켜 삼차원

형태를만들어

내는것

속 ,

나비날개,

조각낸악기,

물건의 편

등일상 오

제

세자르

발다치니

Cesar

Baldaccini

정크

아트

junkart

(=scrap

art)

슈비터스의 폐

품을이용한 메

르츠에서 향

을 받음

도색된 속

을 압축하는

방법

녹슨나사,

속,조각등의

폐품을 이용

하여 곤충과

동물조각으로

창작
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팝아트

pop

art

1950

년

반

국

리처드

해 턴

Richard

Hamilton

포토

몽타쥬

photo

montage

기존 술계의

순수한 미술

형태와 테크닉

인양식에 반

발하여사회 비

인 의식

고도의 테크

놀로지를 통

해 일상 인

실을 목

각종상업

고에서이미

지를차용해

꼴라쥬함.

1960

년

반

미국

라우센

버그

Rauschen

berg

포토

몽타쥬

photo

montage,

앗

블라쥬

assem

blage

미국을상징하

는 의 테

크놀로지 문명

에 한 옵티

미즘을 기

문화에

의해 생산된

이미지나 오

제를 통해

표

일상 인

오 제를

2차원의

캔버스에

묘사하여

사용

제스퍼

존스

Jasper

Johns

짐다인

Jim Dine

페미니스트

아트

feministart

1973

랑스

미리엄

샤피로

Miriam

Schapiro

페마쥬

femmage

여성 고유의

주체성을 부각

시키려는 의도

포토몽타쥬

+꼴라쥬+

앗 블라쥬

바 느 질 ,

자수 등을

꼴라쥬로

결합해 회화

의 소재로

이용

1980년 랑스

데이비드

킹

David

King

포토

몽타쥬

photo

montage

정치상의비리,

인종차별,

성차별,환경오

염의 폐해에

해 나타냄

당 에이슈가

되는 것을 패

러디

사진,

잡지피터

콘라드

Peter

Conrad
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종류 사 의미 미술 의미

오 제

(Object)
물체 는 객체

오 제라는 말이 특수한 용어가 된 것은 다다이

즘과 실주의에 나타난 이후부터이다.미술

에서의 오 제 (觀)은 흥미 있는 미 인식 문

제를 투입하고 있으나 오 제는 술의 재료,

형식,기능을 확 하 으며 화면에 이질 인 물

체를 첨가함으로써 작품으로 표 되고 있다.

빠삐에 꼴

(PapierColle)

종이를 붙여서

화면에 구성하는

작업

입체주의 작가들에 의해 화면에 실 이미지

의 회복을 해 신문지,성냥갑,알보 같은 인쇄

된 종이를 캔버스에 첨가시켜 만드는 작업을

지칭한다.

디 메이드

(ReadyMade)
기성품

다다이즘의 표 인 마르셀뒤샹이 도입한 미술

개념으로 ‘미술은 더 이상 어떤 상을 평평한

캔버스 에 재 하거나 인간의 감정을 다양하게

표 하는 방식이 아니라 기성제품에 사인을 함

으로써 일상 인 사물이 술 작품이 된다.;는

것으로 팝아트 계열의 작가들과 신사실주의

개념미술의 작가들에게 지 한 향을 끼쳤다.

앗 블라쥬

(Assemblage)

집합,모음쓰 기,

폐품 등을 이용한

술

생활주변의 소재나 이미 만들어진 오 제를 모

아 의미 있는 작품으로 만드는 기법으로 꼴라쥬

가 화면에 의해 2차원 인 물질을 덧붙이는데

비해 앗 블라쥬는 입체의 오 제까지도 사용하

는 3차원 꼴라쥬라 할 수 있다.

로타쥬

(Frottage)

그림이 입체감이

나도록 문지르는

기법

실주의 에른스트에 의해 발명된 기법으로

에 나뭇조각이나 나뭇잎,시멘트 바닥,기타

요철이 있는 물체에 종이를 고 색연필,크

용,숯 따 로 문질러 거기에 베껴지는 무늬나

효과 따 를 응용한 회화 기법이다.

임베딩

(Embedding)

매워 넣다.

끼워 넣다.

실,종이,기타이물질을종이를만드는과정에 삽입시키

는 것으로 이때는 착제가 없이 섬유자체의 결합력에

의해고정유지된다.

<표-2> 미술에 사용되는 Collage의 표 용어32)

31) < 1> 민, “   미술에  Collage  연  :  심 ”, 균

학 학원 사학  , 2010, p.18~21.

32) < 2> 심 사, “ 꼴라   한  연 ”, 학 학원 사학  

, 2009, p.33.
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 제3 미술에서 표 되는 섬유오 제의 표 양식

섬유오 제는 미술에서 입체주의와 함께 등장하 다.입체 에서 시작한 꼴

라쥬 기법은 시 가 바 어 가면서 여러 유 나 ‘이즘’이 발생할 때 마다 작가들의

한 표 수단으로서 발 해 나갔다.

입체주의 회화란 인상주의 화가들이 이루어 놓은 시각 인 조형 원리를 보다 지

인 형과 정신 공간개념으로 환시킨 회화 이념으로,꼴라쥬의 사용은 회화에 있

어 새로운 가능성과 아이디어를 무한히 제공해 주는 역할을 하 다.

꼴라쥬 기법의 사용은 입체주의 구성을 완 체로 변화시키면서 기본 인 변화를

이끌어 내었고,환경감을 창출하기 보다는 표면형태와 질감의 배열이 회화의 본질

이라는 사실을 주장하 다.

입체주의의 발 단계는 1908년부터 1911년까지 기존의 표 방법이었던 원근법에

서 벗어나 다양한 시 의 복수성에 의한 사물의 구조 인 해체를 추구하는 분석

입체주의(AnalyticCubism;사변 는 과학 입체주의)에서 시각 요소를 개입

하여 분석된 것들을 재결합시키는 종합 입체주의(SyntheticCubism)로 이어졌으

며 이때 나타난 것이 사물의 이용과 오 제의 활용이다.회화의 역사상 입체주의에

서 새롭게 표 매체로 등장한 꼴라쥬 기법은 기존의 술 표 이었던 손으로만

그리던 회화기법에 종지부를 는 환 이 되었다.33)

이와 같이 섬유 술에 오 제가 도입됨으로써 재료를 외 인 것에서 구하려

하지 않고 구체 은 주변 생활 속에서 구하려는 자연 을 가져오게 되었는데 그것

은 실 외 인 것을 이미지화 하려는 것이 아니라 일상 물체를 조형세계에 끌

어들임으로서 상에의 해방을 이루게 되었다. 한 섬유오 제는 재료의 해방이라

는 소재 을 의미하게 되면서 재료에 합한 다양한 새로운 기법들이 나타나게 되

었다.오늘날 담하면서도 다양한 자유기법들이 사용됨으로써 섬유 술의 범 를

한 마디로 규정하기는 어렵다.

따라서 본 연구자는 섬유표 양식에 한 비교,분석을 통해 미 가치를 재인식하

고 조형 문제 을 하는 계기로 다양한 섬유 표 의 양식 큐비즘 이후

섬유 술의 발 에 기여하고 있는 꼴라쥬를 부드러운 조각과 친환경 섬유오 제

에 해 연구하 다.

33) ,『 미술  시각』, ( 울: 미진사, 1985), p.30.
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1.부드러운 조각

오 제를 섬유 술에 투입시킨 이래 섬유는 그 재료 특성에 의해 부드러운 조

형의 형태로 공간 속에서 존재하게 되었다.특히 1960년 팝아트작가 올덴버그는

일상 인 사물에 이미지를 제시하기 하여 생활의 필수품을 오 제로 확

시키는데 그 재료와 기법을 섬유에서 구했다.

클라우스 올덴버그(ClausOldenburg)는 ‘SoftSculpture’는 말을 탄생시키며 부드

러운 재료와 일상 인 오 제를 부드럽게 변형하여 특수한 감각효과를 나타내었으

며 이러한 작품들은 섬유 술의 표 에 다른 커다란 향을 미쳤다.

그는 스 치처럼 쉽게 키고 끌 수 있는 술,앉을 수 있는 술,애견처럼 입 맞

추어 수 있거나 연인의 팔처럼 끌어안을 수 있는 포근함을 술로 표 하는 것

을 원했던 부드러운 재료를 사용하여 섬유로서의 오 제를 실 시켰다.

제기법에 의해 조형화된 섬유는 놓인 공간 속에서 하나의 조각품으로 는 오

제로 인지되어 부드러운 조각이라는 방식에 있어 새로운 자각을 하게 되고 그에

따라서 통 인 기법의 직조 표 에 새로운 기법과 표 양식의 발 으로 차

과감한 조형 표 을 시도하게 되었다.

이 듯 팝아트의 거장 올덴버그는 SoftSculpture를 사실 으로 표 한 작품을 통

해 세계 인 조각가로 입지를 굳혔으며 이는 섬유 술의 변화에 커다란 변

을 일으킨 계기가 되었다.그는 주 생활에서 쉽게 발견할 수 있는 요소를 작품의

주제로 선정하여 범 한 재료 선택의 자유에 한 자신의 주장을 펼쳐 보 는데,

를 들어 ‘셔틀콕’<그림11>,‘빨래집게’<그림12>와 같이 오 제에 해 술 흥

미를 발견할 수 있다.

한 빠삐에 꼴 는 단순한 물체들의 부착이지만 그것들은 작가의 정신세계에서

비롯되어 창조된 것이며,그 기 때문에 공간사이에서의 새로운 형상화를 정당화

시켜주는 하나의 근거가 되었다. 인 미의 통성을 괴하고 재료 인 한계

를 극복한 실물의 화면도입으로 인해 실성 회복을 추구한 입체주의의 빠삐에 꼴

는 꼴라쥬의 근원으로 미술사에서 매우 요한 입지를 다졌다.

그 후 빠삐에 꼴 는 다다주의로 이어지면서 변형 발 되어 오늘날의 오 제 미술

에 이르게 된 것이다.여기서 섬유의 조형화를 시도하고 조각의 표 역에 도

한 아바카노비츠(M.Abakanowicz)의 작품을 살펴볼 필요가 있다.

그녀는 1962년 로잔 비엔날 에서는 통 인 타피스트리를 부조 인 타피스트리

로,오 제를 이용한 섬유 술로,공간과 환경의 성격을 지닌 섬유 술로 발 시켰

으며 섬유 술을 독립 인 술 장르로 정착시켰다.34)
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<그림11> 틀콕, 래스 그(Claes 

Thure Oldenburg), 미

<그림12> 빨래집게, 래

스 그, 미

(Claes Oldenburg)

그녀의 작품「아바칸(Abakan)」<그림13>시리즈는 추상 인 형태이면서 거 하고

복잡하게 짜여 있으며 그것은 튜 모양을 했거나 고리모양으로 기다랗고 열려진

틈과 주름 그리고 쌓여지고,돌출되어지고,어두운 요소들을 혼합하여 신비스러운

이미지를 지니고 있다.그녀의 「머리들(Heads)」<그림14>라는 작품은 마 와 밧

을 사용한 앞뒤가 없는 침낭과 같이 크고 단단한 형태의 오 제로 추상 인 머

리 형태를 극 인 이미지로 표 하고 있다. 한 그녀는 “뒤쪽도 요하다.사방에

서 보이기에 그 요성은 동등하다.”35)라고 언 해 섬유조형의 조형 특징을 잘

나타내고 있다.

섬유조형은 역동 이며 가변 인 그 재질 특성과 각 인 표 가능성으로

작품이 독자 인 표 특성을 가지게 한다.섬유소재는 타 조형재료에 비하여 공간

과의 조화를 이루는데 합하다.이러한 섬유조형의 가장 큰 특성은 재질의 문제인

데 그것은 인간과의 상호교류에서 감각을 유발시키는 질감 인 특성을 뜻한다.

한 섬유재료를 이용한 기법 면에서도 통 인 직조기법에서 탈피하여 새롭고

다양한 시도를 보여 다. 제기법과 실을 이용하여 직조되지 않은 형태를 표 하

기 해 묶기,매달아두기,매듭 맺기 등을 구사한 자연스러운 오 제 표 기법

등이 있다.섬유 재료에 있어서 실을 여러 변형들인 로 ,노끈 등과 푸석푸석한

섬유인 사이잘삼과 느슨히 짜인 천연양모 등의 짐승의 털,가죽,종이,나무,비닐

등 조형성이 내포된 모든 물체들이 복합 으로 사용되어졌다.36)

 

37)       38)

34) 숙 『  강 하는 술  』, ( 울:월간Crart 2003  9월 ), p.33.

35) Abakanowicz, 『Abbeville Cataloqu』, (New York, 1982), p.81.

36) Ander Kuenzi 『La Nouvelle Tapisserie』,1974, p.35.

37) <그림 11> http://www.haninsociety.com/8376

38) <그림 12> blog.ohmynews.com
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<그림13> 아 칸(Abakan), 아 카 비츠

<그림14> 리들(Heads),         

         아 카 비츠, 1982 

  

 

39)

                       40)

 이처럼 섬유 술이 3차원의 공간속에서 조형을 형성하면서 도입했던 오 제의 개

념들은 올덴버그의 부드러운 조각을 계기로 완 한 조각의 양상으로 독립된 의미

를 지니게 된다. 차 섬유조각은 부드러운 질감의 소재 인 특성에서 벗어나 그

범 가 제된 천으로 된 조형외의 기법이나 재료의 발달과 확장에서 비롯된 구조

물이나 집합체로 표 됨으로 부드러운 조각이 바로 섬유조각이라는 의미는 무의미

해졌으며 순수조형을 가리키는 단순한 조각이라는 개념이 더 해지고 있다.41)

올덴버그는 그의 작품 「부드러운 타자기」<그림15>에서 타자기의 재료를 캔버스

천으로 바꾸고 그 기능을 모두 솜으로 제거해버리는 것으로 타자기를 타자기처럼

보이지 않게 만드는 기술이 팝아트라고 생각했다.

「아이스바」<그림16>와「부드러운 변기」<그림17>에서도 딱딱함을 부드러운 소

재로 바꾸고 상상하지 못했던 소재(모피와 천)를 사용하고 「모든 것이 들어있는

두 개의 치즈버거」<그림18>는 반 로 부드러운 빵을 딱딱한 소재로 표 함으로써

오 제 자체의 교묘한 은유 표 을 담아 60년 미국 사회를 담은 사회 의식

성향을 나타내고 있다.

39) <그림13> http://culture.pl/en/event/magdalena-abakaniowicz-space-to-experience

40) <그림14> https://islandlass.wordpress.com/2008/09/16/magdalena-abakanowicz/

41) 신 건, “ 술에  는 브 에 한 연 ”, 강원 학  학원 사학

, 2004, pp.49~50.
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<그림17> 드러운 변 , 

그(Oldenburg), 1929

<그림18> 든 것  들어 는  개  치

거, 그, 1962

<그림15> 드러운 타 , 

그(Oldenburg), 1963 

<그림16> 아 스 ( 드러운 피

살들), 그, 1963

42)

 부드러운 조각은 입체나 3차원 인 조각형태에서 비롯되지만 공간,환경,행 ,형

극 등의 다양한 형식으로 표 되는 섬유 술과 공통 을 나타내며,섬유조각과 부

드러운 조각은 어원의 발생에서 유래하는 차이 일 뿐이다.조형 인 표 과 상황

은 공통 을 지니고 있어 섬유 술에서 무한한 가능성을 보여주고 있다.

42) <그림 15~18> http://porintelligence.tistory.com/100
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  2.친환경 오 제(RecyclingObject)

20세기의 과학기술의 발달과 경제발 은 공업 생산품의 다양화를 래하여

인의 생활에 편리함을 가져다주었다. 량생산, 량소비, 량 폐기라는 부작용으

로 지구의 환경을 오염시키는 주범이라는 사실을 인식하기 시작하면서 심각한 환

경 문제로 두되었다.환경에 한 심 고조와 실천 방향으로 환경 괴의

으로부터 지구를 지켜야한다는 노력이 확산되기 시작하면서 미술계에도 환경

미술,친환경 인 디자인이 발생하게 된 것이다.

설치미술에서 한걸음 더 나간 것이 바로 환경 미술이다.환경미술은 형식 인 면

에서 볼 때 주변의 사물을 이용한다는 에서 팝아트나 보 알리즘 이고,사고

와 경향은 개념 비기술 이다. 섬유 술에서 환경의 개념은 순수미술 분야에

서 된 것으로 섬유 술에 도입되면서 평면 인 형식으로부터 부조 이거나 입

체 인 형식 그리고 나아가 환경미술로까지 확장되었다.

60년 미국의 팝아티스트들에 의해 고조된 ‘환경’의 개념은 도시 문명이라는

실을 인정하고 술의 소재나 주제로서 극 수용하려는 방향으로 개되며 팝아

티스트들이 일상 인 사물과 장면의 주제를 환경으로 창조하는 의지와도 부합된다

고 하겠다.43)20세기의 화두가 되고 있는 환경문제는 술 역에서 심과 무한한

가능성을 가진 소재로 주목받기 시작했다. 량 생산된 상품들,기계문명의 부산물

은 ‘새로운 자연’의 산물로서 술가들의 시선에 들어오게 되었다.

국의 비평가 알로웨이(LaurenceAlloway)는 정크아트에 해 “정크아트는 도시

의 술이다.그 원천은 소멸되어 가는 것들 속에 있다.서랍,옷장,찬장,다락방,

쓰 기통,웅덩이 등에서 버림받은 사물들 속에 있으며 이들에게는 역사가 있다.

처음에는 가장 새로운 상품이었으며 그 다음에는 그 물품들을 사유물로서 어느 소

수의 사람들에 의해 받아들여지고 자주 이용되었다.

그러나 얼마가지 않아 그것들은 쓰 기로 버림받고 다시 한 번 어느 구의 손에

들어간다.이 듯 재료의 축 은 객에게 생활의 단편,환경의 단편으로 어필해

왔으며 도시 환경은 그 것이 변형된 것이든 는 버림 받은 것이든 사물의 원천으

로 등장하는 것이다.44)이처럼 도시 환경으로부터 쉽게 목격할 수 있는 쓰 기들

을 도입하는 것은 비 통 이며 불안정하고 일시 인 재료들로부터 그 형태와 의

미에 있어 닫히지 않은 새로운 가능성을 인지하는 것이며 자유로운 매력을 느 기

때문이기도 하다.

43) 빈수,『 미술』, ( 울: 사, 1996), p.169.

44) ,『 미술  시각』, ( 울:미진사, 1985), p.59.
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<그림19> 진 씨앗, 마

, 2008

 회화작가 마문호는 작품 「버려진 씨앗」<그림19>에서 쓸모없는 것으로 이

미 버려진 농업용,사료용 포 와 비닐 등을 재료로 하여 꼴라쥬한 작품을 보여주

고 있다.하나하나 조각난 삶들을 합하는 과정처럼 포 에서 떨어져 나온 실을

이용하여 포 의 조각들을 바느질 행 로 표 하는 작업을 보여 다.

친환경 인 디자인은 이미 우리의 조상들의 지혜에서도 볼 수 있으며 모자라고

쓸모없는 조각 천을 모아 크고 쓸모 있을 뿐만 아니라 아름답기까지 한 조각보를

보면 재활용뿐 아니라 그 속에 기하학 인 면화 색체의 조화,구성의 묘미를 살려

인 조형성에 조 도 뒤지지 않는 술작품으로서의 가치를 보여주고 있다.

  

                      45)

 리싸이클링(Recycling)은 ‘재생하다,이용하다,재순환 시키다,개조하다,고치다’라

는 의미를 가지고 있다. 술에서의 리싸이클링은 새로운 화면을 채우고 장식하는

오 제로 사용되고 있다. 미술은 재료로서 물체의 사용을 주장하고 실과 환

경 속에서 미의 원천을 찾고자 했던 입체 와 꼴라쥬를 서두로 출발하여 비정통

재료의 사용은 일반 으로 받아들 다.

비일상 재료외 사용을 통해 작가들은 버려지거나 새로 발견된 리싸이클링 오

제로부터 형태와 주제를 자주 제공받고 조 더 새기거나 쪽이 맞지 않는 물건을

첨가하고 끝맺는 일로서 흥미롭고 새로운 작품을 제작할 수 있게 되었다.

1930년 슈비터즈는 폐물을 미학의 근원으로 삼았던 메르쯔 꼴라쥬 작품을 통해

“세상의 폐물이 나의 술이 된다.”라고 하고 폐품 술(Junkart)의 시조가 되었다.

그 후 라우센버그(RobertRauschenberg)<그림20~22>는 생활주변의 폐물을 모아 그

림과 혼합하여 조립한 콤바인회화를 창안함으로써 더욱 확 하 으며 이러한 의식

은 미술가들에게 꼴라쥬의 가능성에 한 탐구로 이어져 꼴라쥬는 앗 블라쥬의

미술로 이어지게 된다.

45) <그림19> neolook.net
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<그림21> 그램(monogram), 라우 그, 

1955~56
<그림20>코카콜라 플랜(CocaCola 

plan), 라우 그, 1958

 앗 블라쥬는 이러한 산업사회가 배출하는 폐기물을 극 수용하여 폐품아트를

탄생시켰다.친환경 오 제는 앗 블라쥬 기법을 이용하여 비 통 인 소재로 작

품을 구성하고 생활주변의 일상 인 오 제를 주목하여 섬유 술의 새로운

표 양식으로 자리 잡고 있다.

여러 작품에 사용되었던 친환경 오 제가 신품보다는 폐품 는 쓰다 버려진 것

이었으므로 이것이 바로 정크아트를 연상시키는 것이다.그 이유는 오 제는 작품

에 사용될 목 으로 만들어지지 않은 물체라는 에서 그 의미가 부여되기 때문에

본질 으로 다른 목 에 응하고 있다고 볼 수 있으며 정크아트에 사용되는 친환

경 오 제는 이런 오 제의 하 단계이기 때문이다.

는 이미 인공 인 자연 속에 있으며,기계 문명화가 되어가는 도시의 량소

비를 통해 배설되는 기계폐물,폐품,잡동사니를 이용하여 술로 만들어내었다.46)

이러한 미술의 흐름에 따라 섬유 술에도 친환경 인 오 제를 이용하여 부조

이거나 설치하는 조각 형태의 작품이 주류를 이루게 되었다.겉보기에는 반복

이고 사소하고 하찮은 것들을 모아 그 로 사용하거나 분해하여 다시 재창조해내

는 과정에서 보이는 아름다움은 큰 의미를 나타내고 있다.

친환경 인 디자인은 이미 우리의 조상들의 지혜에서도 볼 수 있으며 모자라고

쓸모없는 조각천을 모아 크고 쓸모 있을 뿐만 아니라 아름답기까지 한 조각보를

보면 재활용뿐만 아니라 그 속에 기하학 인 면과 색체의 조화,구성의 묘미를 살

려 인 조형성에 조 도 뒤지지 않는 술작품으로서의 가치를 보여 다.

  

 

 

 

 

47)

 

46) 공경주, “Junk Art   연 ”, 동아 학  학원 사학 , 2000, p.7.

47) <그림20~22> http://hopebridge.tistory.com/62
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<그림 22> Canyon, 라우 그, 1959

 이 듯 본 연구자는 친환경 오 제를 이용하여 ‘버려지고 쓸모없는 것’이라는

일반 인 통념에서 탈피한 새로운 미를 발견하여 새로운 디자인으로 재탄생할 수

있다는 것을 등미술교육에서 섬유꼴라쥬 ‘리싸이클링’기법을 활용한 수업을 통

하여 창의 인 미술 수업을 해나갈 수 있도록 연구방안을 제시할 것이다.

  제4 섬유꼴라쥬의 표 방법

꼴라쥬 기법에 사용되어지는 다양한 재료는 표 에 합한 것이라면 무엇이든지

가능하여 순수 술 표 의 한 수단으로써 사용되어지면서 조형 표 이 가능해져

그 양상은 매우 다양하게 나타났다.즉,재료에 한 해석으로 좀 더 치 하고 의

도 인 작업이 가능해졌으며 기술의 축 과 개발,지속 인 조형표 을 가능하게

하 다.

이러한 섬유오 제를 이용한 꼴라쥬 작품은 그 표 양식에 따라

첫째,평면에서 조형성을 도입하고자 섬유오 제를 부착시켜 표 했던 방식

둘째,벽에서 떨어져 나와 공간속에 존재하는 3차원 입체조형물로 표 된 방식

셋째,인체의 조형성과 결부되어 의상 오 제 형태로 표 되는 미술의상

넷째,환경 속에서 인간 삶의 일부로 존재하는 오 제의 참여 방식인 네 가지 형태

의 표 양식으로 분류할 수 있다.
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 본 장에서 섬유표 양식에 사용되는 다양한 재료와 표 기법을 비교,분석하는 것

은 섬유꼴라쥬의 미 가치를 재인식하고,이차원 인 평면 기법에서 쓰는 재료에

따라 삼차원 인 부조나 조각품으로 만들 수 있다는 조형 문제를 하는 계기가

될 것이다.

1.재료

다른 일반 재료보다는 많은 종류와 특성을 가지고 있는 섬유재료인 실과 천은

산업시 가 가져다 새로운 합성섬유의 등장으로 더욱 그 사용의 폭이 넓

어졌으며 마다의 독특한 재질과 새로운 표 소재의 개발로 독특한 질감과 무게

감,깊이감 등의 여러 특성으로 인해 조형감각을 표 하려는 많은 작가들에

의해 범 하게 사용되어 지고 있다.48)

재료는 어떤 제품이나 작품을 형성하는 기본 요소이다.

첫째는 표 수단으로서의 물리 재료를 뜻하며,둘째는 표 상으로서의 소재

를 말한다.넓은 의미로는 원료,섬유,실,직물,기타 피 등이 포함된다.동일한

직물일지라도 섬유 실,직물 등의 형태,질감,소재의 특성에 따라 얻어지는 효과에

는 차이가 있으며 섬유자체가 지니는 물성 특성이 표 의 주재료를 이루는 요소

가 되기도 한다.

재료는 그 자체의 물성으로 텍스추어를 만들어 내는 기본 인 매개체로서 표 하

고자 하는 것을 결정하며 작가의 생명력을 좌지우지하는 요한 요소로서 섬유

술분야에서 매우 요하다.재료의 본질에는 자연스러움이 있고 정확함과 아름다움

이 있다.재료는 거칠기는 하나 작가의 손을 거치면 곧 순해 질 수 있는 정직함이

있고 연약하나 다듬어 질수록 강해지는 독특함을 가지고 있다.49)

미술에서부터 섬유 술까지 섬유소재의 사용 종류를 살펴보면 기의 입체

주의 화가 피카소는 통 인 회화작품에 신문 등 인쇄종이뿐만 아니라 천,목 ,

철사까지도 사용하여 꼴라쥬 한 작품을 보이고 있다.

다다이즘에서는 천에 꼴라쥬하여 새로운 질감을 부여하고 섬유자체에 특성을 활용

했을 뿐만 아니라 노끈 다발을 담하게 화면에 오 제로 등장시켜 유화재료와의

조형효과가 다름을 깨닫게 되었다.

48) , “  미술에 타  재료 연 ”, 여 학  학원 사학

, 미간행. p.5.

49) , “ 술  신 재 개  한 실험  연 ”, 원 학 학원 사학 , 

1993. p.3.
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 팝아트에서는 꼴라쥬 기법과 앗 블라쥬 기법을 사용해서 섬유,종이,가죽, 속

는 이미 만들어진 물질을 넣음으로서 질감을 통하여 실제의 세계를 선명하게 표

하기 시작했으며 섬유재료를 이용한 개성 있는 작가들이 나타나고 기법의 자유

화로 3차원 인 조형 술로 확 되었다.50)

이러한 회화의 재료확 는 술의 자율성 추구와 함께 끊임없는 술 의 개 으

로 복합성을 특성으로 하고,이것은 미술의 장르개념을 모호하게 만들었다.그 결

과 20세기에 새롭게 나타난 섬유 술에서는 꼴라쥬를 도입하여 섬유 술을 회화

역까지 넓히는데 큰 역할을 하 으며 섬유꼴라쥬 기법을 연구하기 해 그 재료를

탐구하는 것은 당연할 것이다.

이하에서는 섬유 술에 꼴라쥬로 나타나고 있는 섬유,종이,리싸이클링 재료 등

그 밖의 재료 등의 특성을 살펴보고 각각의 재료에 의한 섬유꼴라쥬 작품을 분석하

여 섬유 술에 있어서의 꼴라쥬 표 을 살펴보고자 한다.

(1)섬유

섬유 술에서 가장 표 인 재료로서 사용되어져 오는 실은 섬유의 긴 집합체

로서 에 와서는 그 종류가 매우 다양하며 각 재료별로 본래의 특성과 색감,질

감을 가지고 있기 때문에 섬유 술의 표 재료로 다양한 이미지를 창조할 수 있

다.섬유는 생물체의 몸을 이루는 가늘고 실 같은 물질 는 실모양의 고분자 물질

로서 천연섬유(NaturalFiber)와 인조섬유(Artificial)로 나뉜다.

다른 일반 재료보다도 많은 종류와 특성을 가지고 있는 섬유재료인 실과 천은

산업시 가 가져다 새로운 합성 섬유의 등장으로 더욱 그 사용의 폭이 넓

어졌으며 마다의 독특한 재질과 새로운 표 소재의 개발로 독특한 질감과 무게

감,깊이감 등의 여러 특성으로 인해 조형감각을 표 하려는 많은 작가들에

의해 범 하게 사용되어지고 있다.51)

실은 선이라는 가장 기본 인 조형요소로서,섬유는 그러한 선의 복잡하고 다양한

‘구조’를 함축하고 있다.섬유의 제작방식인 그물, 이스,니트,직조등의 경우 실

들이 엮이는 형태에 의해 장식 인 모양이나 그리드(grid)형태의 구조가 나타난다.

섬유의 구조를 확 하면선과 선 사이에 공간이 생기게 되는데 이는 조형 인 투명

성(transparency)으로 나타난다.

50) 하 트 리드(Herbert Read),『A Concise History Modern Painting』, New York:Fredrik 

A. Praeger, 1963,), p.8.

51) , “  미술에 타  재료 연 ”, 여 학  학원 사학

, 미간행, p.5
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섬유의

특징

물성 특징
유연성

가벼움

부드럽고,가벼운 재질감,유연성 등

섬유의 성질

구조 특징
장식성

투명성

직조나 이스,니 등 섬유의 복잡

한 구조

일상 특징
친숙함

편안함

오랫동안 일상에서 사용되어 친숙한

이미지

<표-3>섬유의 특징

  

 섬유의 길이는 섬유와 종류에 따라 다르다.섬유는 길고 가능수록 방 (紡績)하기

에 유리하며 강한 방 사를 만들 수 있다.섬유장은 최소한 섬유폭의 1000배 이상

이 되어야 하며 방 하기에 불편한 정도의 짧은 섬유는 솜이나 인조섬유의 원료로

사용된다.

천연섬유 가운데는 견 섬유만이 연속장섬유(filament)이며 같은 종류의 천연섬유도

그 품종과 생육조건(生育條件)에 따라 섬유장이 다르게 된다.일반 으로 섬유의

길이는 옷감의 감과 결을 좌우한다.직선상의 연속장 섬유로 된 실은 매끄럽고

택이 강하며 감이 차가운 편이나 꼬임이 은 실을 만들 수 있고 단섬유로 된

실은 보온성과 흡수성이 좋을 뿐 아니라 섬유 끝이 옷감 표면으로 빠져 나와 있으

므로 옷감의 감을 부드럽게 만든다.

섬유는 체로 가늘며 굵기에 한 길이의 비가 큰 특징이 있다.즉,섬유용 재료

로서 사용되는 섬유는 ’가늘고 길며 유연한(Flexble)고체‘인 것이다.52)섬유는 짜는

실의 종류에 따라 각기 다른 성질의 천으로 만들어지는데 수공 으로나 산업공정

의 직조과정을 거쳐 직물로 그 형태를 변모시키면서 인간의 생활필수품으로서 오

랜 시간을 거쳐 사용되어왔다.즉,직물을 짜는 기본단 인 섬유의 긴 집합체를 실

이라고 하는데 방 공정에서 얻어진 그 로 한 올의 실을 단사라 하고 이 단사를

몇 개 함체 꼬아서 만든 실을 합연사(合軟絲)라고 한다.<그림23>,<그림24>

  

52) 경 ,『 재료학』, ( 울: 운당, 1987), p.3.



- 34 -

<그림23> 실 
<그림24> 합연사 

    53)

 실은 외가닥으로도 사용할 수 있지만 여러 개를 합쳐 꼬아 강도를 유지하고 부피

감,질감 등의 효과를 높여서 사용할 수 잇는데 실의 모임 수와 꼬는 방향에 따라

서 실의 성질에 크게 향을 미친다.실의 종류에 따른 특징을 보면 무명실은 면섬

유를 주원료로 하여 방 한 실로서 실 자체가 무디고 거칠며 윤기 없는 질감을 가

지고 있다.

한 무명실은 부드럽고 다루기 쉬우며 실용성을 가지고 있고 손쉽게 구할 수 있

으며 필요에 따라 원하는 색을 쉽게 염색하여 쓸 수 있다.마실은 다양한 굵기와

특유의 색채 와 거친 질감을 가지고 있으며 일반 으로 뻣뻣한 성질을 가지고 있

어 화면에서 강한 효과를 얻을 수 있다.

천은 짜는 실의 종류와 방법에 따라서 각기 다른 성질의 천으로 만들어진다.천에

도 독특한 질감이 있는데 그 두께에 따라 깊이감과 입체감 등을 나타내주는 특징

이 있다.천은 짜는 방법에 따라 다른 조직으로 나타나며 천의 특징과 성질을 결정

해 주어 작품을 구성하는데 많은 향을 미치는데 천을 짜는 방법의 종류를 보면

평직은 직물조직 에서 가장 간단한 조직으로서 경사와 사가 각각 한 올씩 교

차되어서 짜여 지는 것으로 포폴린, 목 등이 있다.능직은 경사와 사가 계속하

여 두올 는 그 이상의 올이 짝이 되어 교차되는 것으로 직물 면에 각선의 조

직효과를 갖게 하는 직물이다.평직보다 택이 좋고 유연하고 질기며 표면 결이

고운 직물을 만들 수 있다.

주자직은 경사와 사가 각각 5올 이상이 짝이 되어 교차되어서 조직이 이루어

지며 직물 면에 뚜렷한 효과가 없이 면이 유연하고 택이 있다.직물에는 견,

이온,아세테이트,공단,모본단 등이 있다.첨모 직물은 첨모의 조직으로 직물의

표면에 털(pile)이 돋아나도록 짜여진 조직이며 일조직이라고도 한다.

53) <그림23~24> pixabay.com
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바느질의

특징

치유 특징
반복

연결성

반복 행 통해 심리 안정,상생

과 치유의 의미

유기 특징 계
바느질의 과정에서 나타나는 작품과

작가,재료의 유기성

여성 특징
일상성

여성성
여성의 일상 인 노동으로서 바느질

   (2) 바느질의 특징과 의미

 여러 섬유를 사용하는 섬유꼴라쥬는 다양한 소재를 이어 붙이고 결합하기 해서

‘바느질’기법이 주로 사용된다. 로부터 여성들의 일상 인 노동으로 여겨져 왔던 바

느질은 반복 인 작업과정을 통해 완성된다. 섬유꼴라쥬에서 이러한 바느질의 특징들

은 복합 으로 나타나는데, '치유 ', '유기 ', '여성 ' 특징을 심으로 알아보았다.

 바느질의 첫 번째 특징으로 ‘치유 ’ 특징을 들 수 있다. 바느질의 반복 인 와

과정을 통해 심리 인 안정을 얻고 상처가 치유 될 수 있다. 한 바느질을 이용해

천 등을 잇고 합하는 방법은 치유뿐 아니라 상생과 연결의 의미를 지니고 있다.

 루이스 부르주아(Louise Bourgeois)가 바느질에 해 “내가 어렸을 때에 우리 집

여자들은 모두 바늘을 사용하 다. 나는 항상 바늘의 매력과 마술 힘에 끌려 있

었다. 실과 바늘은 손상을 치유하는데 쓰인다.”54)라고 표 한 것으로 보아 그녀는

천 조각을 꿰매고 이어 형태를 만들어가는 바느질의 작업 과정을 통해 자신의 아

버지로 인한 유년시 힘들었던 기억에서 벗어나 치유와 회복의 의미를 표 하고자 하 다.

 바느질의 두 번째 특징은 ‘유기 ’ 특징이다. 바느질하여 작품으로 만들어가는 과

정들은 하나하나의 천이 빠져서는 안 되는 계성을 지니고 있으며, 그 과정 속에

서 만드는 사람과 재료 등이 서로 유기 (organic)으로 연결되어 있다.

 바느질의 특징 세 번째는 ‘여성 ’(feminine) 특징을 들 수 있는데, 바느질은

오래 부터 동서양을 막론하고 여성의 일상 인 행 로 인식되어왔기 때문에 여성

경험과 일상을 내포하고 있다. 따라서 바느질은 여성 감수성과 일상성이라는

은유 표 을 담고 있다.55)

 이와 같이 나타난 바느질의 특징을 아래 표와 같이 정리하 다.

<표-4> 바느질의 특징

54)  미술 연 , 『 미술 』, 울: 경, 2002, p.197.

55) , “ 억(méoire)  탕  한 느질  여 미지 연 (硏究)”, 경 학 학원 

사학 , 2011, p.16
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  2.표 기법

섬유 술에서의 꼴라쥬에 나타나는 기법들을 살펴보면 다양한 재료가 지니는 특

성 때문에 형태를 유지하기 한 보조수단으로 사용되거나 경우에 따라서는 체를

특정 짓는 매우 요한 요소로써 작용하기도 한다.꼴라쥬에 의한 섬유 술 표 기

법을 가장 많이 나타내고 있는 자수(Embroidery),직조(Tapestry),펠트(Felt),퀼

(Quilting)기법으로 분석하여 각 분야의 의의와 기법 종류를 살펴보고자 한다.

(1)자수

자수의 ‘자(刺)’는 바늘땀을 나타내고,‘수(繡)’는 자유로이 꿰매가는 것을 의미하며

바탕이 되는 섬유소재 에 바늘과 실로 모양을 나타내는 것을 통칭한 한다.자수

는 바느질에서 비교 보편화된 기법으로 천에 실로 표 하는 수는 처음에는 천을

꿰매는 일에 부수된 것이었으나 시 의 변화와 문화의 발달에 따라 차 으로 장

식성을 띠게 되어 마침내는 장식 자체를 목 으로 하는 술로 발 되었다.

자수의 표 기법은 독자 인 성격을 가지고 있는데 기본 기법을 크게 ,선,면

을 표 하는 기법으로 분류한다.56)자수에 있어서 꼴라쥬의 부조화는 서구의 12~14

세기 교회에 한 자수를 통해서 입체 으로 표 되었으며 섬유공업의 발달로 자

수재료의 다양함에서 꼴라쥬 기법은 더욱 확산되었다.

최근에 자수 표 은 천을 오려 붙여 아 리 하거나 여러 가지 재료(창호지,망,

부직포,천연재료,비닐 등)를 덧붙여서 부착시킨 뒤 그 에 다양한 방법으로 수를

놓거나 실을 풀어서 화면에 붙이는 꼴라쥬 기법으로 주로 표 되어지고 있다.

수는 크게 기능 인 면화 술 인 면에서 고찰할 수 있는데,기술 인 면에서는

수를 단순히 그림의 색실로 메우는 것이고, 술 인 면에서는 수를 회화와 같은

차원에서 자유롭게 작가의 심상을 표 한 것으로 술성을 높이 평가할 수 있는

것이다.57)수의 특징은 부드러움과 택,입체감 등을 꼽을 수 있으며 특히 수의

색의 조화 기법이 결정 인 것이라고 할 수 있다.섬유꼴라쥬의 경우에는 다양

한 자수의 기법을 활용하기 보다는 실을 이용한 드로잉 인 효과를 해 사용하는

경우가 부분이다.

  

56) Few Hannah, 『Three Dimensional Embroidery』(New YorkVan Nostrand Rein Hold 

Company), 1975, p.15.

57) 변수,『 술』, ( 울:월간 , 1995), p.46.
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   (2)직조(Weaving)

직조란 덮거나 장식하기 해서 기계나 손으로 직 짠 직물로서 수공 인 의

미를 벗어나 바우하우스를 거쳐 에 와서는 술의 한 장르로 부각되어 다양한

양상으로 발 되었다.58)

직조를 통한 직물 꼴라쥬를 표 하기 해서는 조각(Piece)의 조립을 통해서 보

여주고 있으며,다양한 재료들을 직물에 부착시킴으로써 다양한 표 형태를 나타

내 다.오늘날 수직은 직기에서 짜고,엮고 감은 작업 외에도 한정된 유기 인

재료에서 벗어나 개개인의 독특한 표면 양식에 따라 재료의 다양성과 여러 가지

재질감 평면과 입체양식을 통해 리듬을 형성하고 있다.59)

타피스트리는 로잔비엔날 이후 벽에서 입체의 공간으로 나오면서 새로운 시도

가 필요했기 때문에 꼴라쥬 기법을 자연스럽게 받아들 을 것으로 보인다. 섬

유 술에서는 이러한 타피스트리가 꼴라쥬를 이용한 부조 인 표 보다는 늘어뜨

리는 미술로 자리 잡고 있다.

(3)펠트

펠트란 실이 되기 이 의 섬유소를 압축해서 만든 섬유로서 그리스어의 ‘결합시키

다’라는 뜻의 'Fulzen'에서 유래한 말이다.일반 으로 펠트는 양,토끼,낙타 등 짐

승 털로써 만들어지는 것이며 이것은 습기와 열을 가하여 압력을 으로써 서로

연결되는 주름(Crimp)과 나무껍질 같은 층(Scale)이 생겨 섬유질이 서로 엉겨 붙고

수축되는 성질을 가지고 있다.

펠트(felt)는 양모의 구조 특징을 이용하여 섬유를 얇게 펴서 러 만든 것으로

얇게 편 양모를 스 등으로 압력을 주어 만든다.어떠한 모양으로도 가공할 수 있

으며 두께조 이 자유로우며 신사용 모 등에 이용된다.부직포는 모(毛)가 아

닌 다른 섬유들은 매끈하여 서로 얽히는 성질이 없으므로 섬유 솜을 넓고 고르게

펴서 착제로 착 고정시켜 만든 천을 의미한다.

부드러운 상태의 양모펠트는 굳어져 한 장의 부직포처럼 되는데 굳어지기 에 모

섬유 특유의 축용성을 이용하여 짜거나 꿰매지 않고도 의도하는 형태를 만들어 낼

수 있는 장 을 지니고 있어 여러 가지 다양한 재료와 융합하여 꼴라쥬 함으로써

독특한 질감 표 을 비롯하여 부조 인 효과를 얻을 수 있다.60)

58) 미경, “Collage에 한 술  연 ”, 여 학  학원 사학 , 

1998, p.24.

59) 한 주,『수직』, ( 울:월간 , 1987), p.9.

60) 미경, “Collage에 한 술  연 ”, 여 학  학원 사학 , 
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  (4)퀼트(Quilt)와 패치워크(PatchWork)

패치워크는 패칭(patching)에서 시작된 용어로 피싱(piecing)이라고도 불리며,여러

모양의 천 조각,가죽 등의 조각들을 바느질로 연결하여 큰 직물을 만드는 것을 의

미한다.우리나라에서는 비라고 불리는 퀼트는 겉감과 안감의 사이에 부피와 탄

력성이 있는 물질을 넣어서 그 물질이 움직이거나 한 곳으로 몰리는 것을 막기

해 안감,속,질감의 3개의 층을 함께 바느질로 맞붙이는 바느질 기법이다.

퀼트의 기법은 크게 두 가지로 나 수 있는데,첫째는 단일 천을 이용한 것으로

원하는 작품의 크기만 한 헝겊을 빈 것이고,둘째는 여러 개의 헝겊 조각을 맞붙

이거나 덧붙여 꼴라쥬 기법을 사용해서 빈 것으로 보통 패치워크라 한다.

퀼 의 기법에 의해 만들어진 직물 형태들은 그 자체가 작품으로 표 되기도 하

고 그 에 다시 꿰매고 붙이는 꼴라쥬 방법에 의해 응용되어 평면 술이라는

기존의 개념에서 벗어나 오늘날 직물(Fabric)형식,부조,부드러운 조각으로 나타나

고 있다.

이상에서 꼴라쥬와 섬유 술 표 의 계를 꼴라쥬가 가장 많이 나타나는 5가지

기법과 연과지어 살펴보았다.하지만 그 외에도 복합 으로 나타난 염색(Dyeing),이

카드(Ikat),인터 이싱(Interlacing),니트(Knitting),크로세(Crochot),네 (Netting),마크리메

(Macrame)등 꼴라쥬에 한 부분으로 작품을 표 할 수 있는 기법은 무수히 많다.하나의

섬유꼴라쥬 작품을 완성하기 해서는 단일한 기법이 용되는 경우도 있지만 결

과 으로 거의 부분이 두 가지 이상의 기법을 복합 으로 작품에 응용하어 진다.

이 듯 여러 가지 재료들 섬유재질만을 이용한 꼴라쥬는 미술에 있어서

다양한 방법으로 작품 속에 표 되어지고 있다.그러므로 등미술교육에서 창의

으로 꼴라쥬를 극 활용할 수 있는 방법을 찾아보고 미술 표 의 정체성을 극복

할 수 있는 방안으로 본 연구자가 제시한 섬유꼴라쥬는 기존의 꼴라쥬 방식에서

다양한 섬유기법을 이용해 화면을 더욱 더 풍부한 새로운 조형성을 획득하게 됨으

로 표 수단으로써의 여러 기법과의 조화로 좀 더 미술수업에 학생들의 높은 흥미

와 심을 불러일으킬 수 있으리라 생각된다.그럼 다음 3장에서는 재 등미술

커리큘럼이 어떻게 진행되고 있는지를 알아보고자 한다.

1988, pp.53.
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Ⅲ. 학교 미술교과서 내용분석 표 역의 실태

분석

제1 학교 미술교과 교육과정에 한 연구

1.미술교육의 의의 목

미술은 자신의 느낌이나 생각을 시각 인 조형 언어로 표 하여 창조하고 발

시켜 나가는 술의 한 역이다. 한 미술은 그 시 를 반 하여 문화를 기록한

하나의 수단이므로 우리는 미술문화를 통하여 과거와 재를 서로 이해하고,나아

가 문화의 창조와 발 에 공헌할 수 있다.미술 교과 교육은 다양한 미술 활동을

통하여 주변 세계의 아름다움을 느끼며 향유할 수 있는 심미 인 능력을 기르고

다양한 상상력과 창의성,비 인 사고를 길러주며 아울러 미술 문화를 이해하며

계승,발 시킬 수 있는 능력을 갖춘 인 인 인간을 육성하는 데에 목 이 있다.61)

즉,미술 교육의 목 은 이를테면 ‘정서(情緖)’교육이라는 것이다.아름다운 미술 작

품과 미 상을 학생이 자주 하게 하여 그들의 복잡한 정서를 순화(醇化)

시켜 나간다는 것이다.이에 미술교육은 주변 시각 상에서 아름다움을 발견하고

이해하며 즐길 수 있도록 탐색 경험을 제공하고 동기유발을 통한 창조 표 활동

의 수업이 되도록 구성하며 미술품에 한 단력과 비 인 사고력을 높이는 한

편,역사 ,문화 맥락에서 미술을 이해하고 통미술에 한 자 심을 기를 수

있도록 한다.

다른 하나는 견해는 주로 60년 에 많이 제기된 주장으로,이른바 ‘창의성(創意

性)’의 미술교육을 강조하는 것으로 학생들을 창조 인 미술 경험을 많이 경험하게

하여 창의 사고력을 길러줘야 한다는 것이다. 한 미술을 가르침으로써 만들고

그리는 ‘조형 인 기능’을 길러 다는 것이 하나의 견해이다.흔히 술교육을

‘능’교육으로 부르는 것은 곧 그리고 꾸미고 만드는 손의 기능 교육을 뜻하는

통 인 것이다.이 밖에도 미술에 한 지식(知識)을 기르는 것도 미술과 교육이

책임지는 요한 목 이라고 할 수 있다.

61) , 미숙, 숙 , 고 경,『 학  미술』, (주) 앙 진 연 , 리말
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 미술교육이란 미술과 교육의 합성어로 미술은 인간의 내면을 시각 ,조형 ,공

간 으로 표 해내고,교육은 인간의 가능성이 최 로 신장되도록 돕는 인간형성의

과정으로 이해하며 감상할 수 있도록 교사는 학생들을 지도하고 도움으로써 인간

의 가능성을 최 로 신장시키는 행 를 의미한다.이 듯 정서 미술교육을 해

서는 미술의 형식인 조형성을 깊이 이해한 미술 표 의 창작활동이 이루어져야하

며 미술의 가치를 정립하는 감상활동 교육이 필요하다.62)

미술교과는 등학교 교육에 개설되어 있는 여러 교과 타 교과에 비해 유난히

창의성을 기르거나 개발함을 강조하는 교과이다.미술교육은 상의 형상을 있는

그 로 그려내거나 손으로 만드는 데 심을 갖기보다는 하나의 상을 새롭게 해

석하여 다양하고 개성 있게 표 하는 데 더 많은 심을 쏟고 있는 실정이다.

미술 교육에 있어서의 창의력은 새로운 표 방법에 한 참신한 발상과 구상을

다양한 재료의 사용,실험을 통한 표 과정의 여러 부분에 해 문제 은 있지만

보다 근원 인 것은 조형 사고에 있다.여기에서는 표 하고자 하는 상을 있는

그 로 바라보는 것을 넘어서 미술교육은 다양한 물성 체험과 경험을 통해 좀 더

새롭고 풍부한 상상력으로 다양하고 개성 있게 사물을 분석하고 이해하며 새로운

조형 세계와 자기표 으로 이어지는 독창성을 강조하고 있다.63) 재 등학교 미

술과 교육 목표를 보면 ‘조형 활동의 경험을 통하여 표 감상 능력을 길러,창

조성을 개발하고 정서를 함양하게 한다.’라고 명시되어있다.그리고 조형 활동을 표

과 감상으로 구분하고 여기서 산출된 학습활동의 결과를 작품이라 하 다.64)

조형 표 행 는 재료의 사용과 다양한 형태의 변화에 따라 모두 다르게 나타나

며 그것은 다양성을 자연스럽게 인식하게 되는 폭넓은 미술 감각을 길러주는 계

기가 될 것이다.꼴라쥬는 미술에서 기존의 회화 양식에서 벗어나,주변에서

쉽게 할 수 있는 섬유재료들을 사용하여 학생 개개인이 임의 로 재료를 선택하

고 붙여서 나타낼 수 있는 표 의 자유라는 계기를 마련해 것이다.따라서 학

교 미술 수업에서 꼴라쥬 기법의 활용은 다양한 문화의 자극이나 환경 안에서 자

료를 수집하고 다양한 자료에 심을 가지면서 새로운 것을 과감히 선택할 수 있

는 더욱 폭넓은 사고를 배양시켜 으로써 창의성 향상에 가장 극 인 사고의

태도를 갖게 하는 기회를 제공하며 항상 새롭게 생각하는 태도는 독창 인 표

학습을 할 수 있는 토 를 마련해 다.

62) ,『 공미술』, ( 울, 2006) p.4.

63) 한  미술 학 ,『미술  동향과 망』, ( 울: 학지사,2003) p.201~211

64) 삼랑, 『미술 계 』, ( 울: 미진사, 1992), p.36.
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 섬유꼴라쥬 수업을 통해 기존의 수업방식인 주입식 미술교육에서 벗어나 자기느

낌이나 생각을 창작할 수 있는 수 에서 발표하고 모듬별로 토론할 수 있게 되며,

살아있는 교육으로써의 역할을 한다. 한 모듬별 학습을 통해 자연스럽게 서로의

동심을 길러주며 함께 작품을 완성하는 단계에서 각자의 재료의 사용과 표 이

하나의 융합된 멋진 작품으로 완성이 되었을 때의 짜릿한 성취감을 느낄 수 있다.

2. 학교 미술과 교육과정의 내용 체계

미술교과 교육의 내용을 살펴보면 다음과 같다.

첫째,생활에서 미 상을 발견하고 느낄 수 있는 경험을 제공함으로써 정서를

풍부하게 해주며 미술을 생활화 할 수 있는 극 인 자세를 갖도록 해 다.

둘째,표 동기유발을 통해 개개인이 작품 속에 나타내고자 하는 욕구를 북돋아

주고 주제,표 방법,조형요소와 원리,재료와 용구 등에 한 체계 인 탐색 활동

과 능동 인 표 활동을 통해 느낌과 생각을 창의 으로 나타낼 수 있도록 한다.

셋째,미술작품에 한 다양한 시각과 사고력을 가지도록 한다. 한 작품 속에

내재되어있는 시 상과 문화 맥락에서 미술을 이해하는 태도를 가지게 하며,

통 미술에 한 자 심을 길러 미술 문화 창조에 기여하도록 한다.

미술 교과 내용은 교과의 특성과 학생의 발달 단계를 고려하여 ‘미 체험’,‘표 ’,

‘감상’으로 이루어진다.본 논문 상인 학교 수 에서 ‘미 체험’역은 상의

아름다움과 조화를 발견하여 표 역에서의 활성화 방안을 탐색할 수 있도록 하

며,미술의 기능과 역할을 이해하도록 하고 있다.‘표 ’ 역에서는 다양한 사고의

발상을 북돋아 주제의 특징을 효과 으로 나타낼 수 있는 능력과 자세를 교육함으

로써 창의 인 표 의 기반을 마련하도록 하 으며,‘감상’ 역에서는 서로의 작품

과 미술품을 피드백해보는 활동에 한 흥미와 심을 계속 유지하고,시 와 양식

에 따른 미술품의 특성을 이해하며 존 하도록 정 인 매개체 역할을 하 다.
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제2 등미술교과 내용 분석

1.2009(11)개정 미술 교과서 내 표 역 분석

2009년 개정된 학교 교육과정의 개정 방향은 ‘하고 싶은 공부,즐거운 학교’가

될 수 있도록 학생의 지나친 학습 부담을 축소하고 학습의 흥미를 유발하며 단편

지식,이해 교육이 아닌 학습하고 표 하는 능력을 기르도록 유도하고 있으며,

지나친 암기 심교육에서 벗어나 배려와 나눔을 실천하는 창의 인재를 양성하는

교육으로의 변화를 추구하는 것이다.65)미술은 느낌과 생각을 시각 으로 표 하

고,시각 이미지를 통해 다른 사람과 소통하여 자신과 세계를 이해하는 술의 한

역이다. 한 미술은 그 시 의 문화를 기록하고 반 하는 간다리 역할을 하기

때문에 미술 문화를 통해서 과거와 재를 이해하고 공감하며 문화의 창조와 발

에 기여할 수 있다.즉,미술교과 교육을 통해 미 감수성과 직 으로 상을 이

해하고 삶을 창의 으로 향유하며 미술 문화를 계승,발 시킬 수 있는 인 인

간을 육성하는데 있다.이러한 내용을 바탕으로 미술과 교육과정(2011)에서 제시한

미술 과목의 목표는 다음과 같다.

첫째,자신과 주변 세계 상에 한 미 감수성을 기른다.

둘째,느낌과 생각을 다양한 방법으로 창의 으로 표 하며 폭넓게 바라보는 시각

과 더불어 소통할 수 있는 능력을 기른다.

셋째,미술의 가치를 이해하고 단할 수 있는 능력을 기른다.

넷째,미술을 생활화하여 미술문화를 즐기며 존 하는 태도를 기른다.

미술 교과활동을 통해 ‘미 감수성’,‘창의 표 ’,‘비평 능력’,‘미술 문화의 향

수’를 교육하여 인 인 인간을 육성하고자 하 다.새로 개정된 미술과목의 내용

체계는 미술 활동을 통해 다양한 표 감상 능력을 기르고 창의성을 계발하며

심미 인 태도를 함양하기 해 ‘체험’,‘표 ’,‘감상’의 3 역으로 나눠 제시한다.

(1) 학교 미술과 내용의 역과 기

본 연구자는 섬유꼴라쥬를 창의 으로 활용하기 한 ‘표 ’역을 구체 으로 살

펴보고자 <표-3>에서 학교 미술 역별 내용체계를 분류하여 제시하 다.

65) 과학 술 ,『 학  과  해 - 』, 2009, p.22.
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역 학교 (1~3학년)

체험

1.지각:주변 환경과의 계 속에서 상과 자신을 이해하고 조화를 발견하기

2.소통:시각 문화의 사회 가치를 이해하고 참여 방안을 보색하기

표

1.주제표 :창의 인 발상을 통해 주제의 특징과 목 을 표 하기

2.표 방법:표 방법과 매체를 창의 으로 활용하고 계획을 세워 표 하기

3.조형요소와 원리:조형요소와 원리의 시각 효과를 이해하고 창의 으로 표 하기

감상

1.미술사:미술의 변천 과정과 가치를 문화 맥락에서 이해하기

2.미술 비평:미술 비평 활동을 통해 작품의 의미를 해석하고 단하기

<표-5> 학교 미술과목의 내용체계66)

‘표 ’은 주제 표 ,표 방법,조형 요소와 원리를 경험함으로써 자신의 느낌과

생각을 주도 으로 나타내는 역이다.2009개정 교육과정에서는 ‘표 방법’과 ‘표

과정’으로 분리했던 반면,새 교육과정에서는 ‘표 방법’속에 표 과정을 포함하

여 ‘주제표 ’,‘표 방법’,‘조형 요소와 원리’의 3 역으로 제시하 다.

표 방법과 과정이 한 련성을 가지고 있어 통합되었는데,이는 3 역의 통

합을 통해 다양한 표 매체와 방법에 한 감각과 그 과정을 스스로 계획하고 수

행,반성하며 창의 이고 주도 인 표 능력을 기르는 역이다.67)각 역에서의

성취기 은 자신과 주변 환경과의 계를 이해하고 시각 문화와 참여하며 표 활

동의 탐색과 확장을 통하여 창의 으로 표 해가는 것이다. 한 미술의 의미를 문

화 맥락에서 이해하고 미술 작품의 가치를 단하는 것이며 이러한 미술교과서

는 문서화된 교육과정을 실천에 옮길 수 있도록 만들어진 실천 인 교육과정인 것

이다.교과서는 학교 장에서의 교육의 질을 결정짓는 요한 요소 의 하나이

며,교육의 기본 인 방향 이념을 실천하는 실질 인 도구로서 요하게 다루어

지고 있다.68)

66) < -3> 아란, “2009 개  학  미술 과  역 비  연 ”, 숙 여  

사학  , 2014, p.40.

67) 과학 술 ,『미술과 과 』, 2011, p.5.

68) , 『 학  미술과 과 』해 , ( 우리 한 과  주식 사, 1994), p.523.
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<표 >

가.주제표

:창의 인 발상을 통

해 주제의 특징과 목

을 표 한다.

①새롭고 다양한 에서 주제를 설정하기

·새로운 으로 상을 바라보거나 아이디어를 발 시켜 주제를

설정한다.

활동의 )

-일상 인 상이나 사건을 새롭게 해석해본다.

-개인 ·사회 심을 주제로 발 시킨다.

②주제의 특징,의도,목 을 창의 으로 표 하기

·표 방법의 확장을 통해 주제의 특징,의도,목 을 창의 으로 표 한다.

활동의 )

-주제의 특징을 창의 으로 나타낼 수 있는 표 방법을 모색한다.

-표 의도,목 에 합한 조건들을 탐색한다.

나.표 방법

:표 재료와 용구에

따른 새로운 표 방

법과 매체의활용방

법을 탐색한다.

①새로운 표 방법과 매체를 탐색하기

활동의 )

-재료의 용구를 확장하여 다양한 표 방법이나 매체로 나타낸다.

-새로운 표 방법과 매체를 이해하고 표 에 활용한다.

②표 과정을 체계 으로 계획하여 표 하기

·표 과정을 스스로 계획하고 수행하면서 다양한 문제들을 창의 으

로 해결하여 표 한다.

활동의 )

-표 의도에 합한 재료와 용구 매체를 선택하고 계획을 세워서

표 한다.

-표 과정을 평가하고 새로운 작품의 계획에 반 한다.

다 .조 형 요 소 와

원리

:조형 요소와 원리의

시각 효과를 이해

하고 창의 으로 표

한다.

①조형 요소와 원리의 용에 따른 시각 효과를 이해하기

·조형 요소와 원리의 창의 인 용에 른 다양한 표 효과를 탐색한다.

활동의 )

-미술 작품에 나타난 조형 요소와 원리의 시각 효과를 이해한다.

-조형 요소와 원리의 창의 인 활용 방법에 해 이야기한다.

②조형 요소와 원리를 창의 으로 활용하여 표 하기

·주제의 특징,의도,목 에 합한 조형 요소와 원리를 활용하여 표 한다.

활동의 )

-주제의 특징과 의도를 살릴 수 있는 조형 요소와 신뢰로 표 한다.

-기능과 목 에 합한 조형 요소와 원리로 표 한다.

   (2)<표-6> 학교 미술과 표 역 성취기 69)

69) < -4> 아란, “2009 개  학  미술 과  역 비  연 ”, 숙 여  

사학  , 2014, pp.42.
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             < -7> 간  감과 지  계

  2.미술교육의 창의성

섬유꼴라쥬 기법을 활용해 학생들의 창의 사고와 잠재 가능성을 개발시키기

해 섬유를 이용한 꼴라쥬 수업을 주제로 설정하 다. 미술에서는 다양한 재료

를 화면에 도입하고 있으며 그것은 재료의 성질 뿐 아니라 질감 한 요한 요소

로 받아들여지기 때문이다.질감은 시각 으로 느껴지는 것과 만져 으로써 느껴지

는 감각에는 다소 차이가 있으며 으로 경험하는 것보다 직 감으로 느껴지는

경험이 효과 이다.

인간의 오감과 지와의 계를 <표 5>에서 보면 알 수 있듯이 실제로 해 본 것

이 인간의 지70)를 가장 크게 확장시키며 경험으로써 배우는 것이 그 어떠한 것

보다 효과 이다.

                  

                 71)

미술교육에 있어서 시각교육과 함께 각 인 교육을 병행한다면 보다 창의 인

사고능력을 넓힐 수 있으며 미술 표 에 있어서도 독특한 재료를 이용하여 다양한

화면질감을 기 할 수 있을 것이다.

70) 지: 학습결과는  득, 지   고 다. 학습 가 원리  학습한 

직후  었   원리  득하 다고 보고 후에 하게 그  복하여 수행하

  지 었다고 보  한 학습상 에  학습한 것  새 운 상 에 했   가 

생하 다고 본다.

71) < -5> 수경, 미술  창 과 통합  역,『 』, 1998, p.360.
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  미술교육의 큰 장 은 다른 교과목에 비해 개별 인 특성이 다양한 학생의 창의

인 표 을 피드백하며 주 인 생각을 공유해 가며 생각하는 힘을 길러 수

있다는 것이다.각자 자신의 개성 특성을 발견할 수 있고 창의 인 탐색과 표

을 자유롭게 인정받을 수 있다는 이다.자신의 경험과 느낌을 시각 ,조형 으

로 표 하는 여러 가지 조형작업을 통하여 자신의 경험을 구체화시키며 자신이 알

고 있는 지식을 확장시켜 나간다.“개인의 술 잠재력은 남과 다르게 창작하려

는 노력에서 길러지며 이는 곧 창의 인 능력의 근원이 된다.”고 한다.

의 의미는 창의는 매우 폭넓은 개념이다.그 내용범 는 술가는 물론 과학

자,기술자들까지 포함하는 모든 종류의 인간 활동과 생산을 모두 표 하고 있다.

그러나 근 후기에 이르러 실상 19C에 와서는 창조개념이 변화하 는데,창조는

‘무(無)’에서 사물을 만들고 표 하는 것이 아니라 ‘새로운’사물을 만드는 것이다.

20C에 표 된 창조란 모든 인간문화에 반 되었으며 과학,문화, 술,정치 등의

역에 리 사용되고 있다.19C후반부터 시작된 창의 개념의 인간문화는 모든

사람들에게 한 활동을 통한 창의교육으로서 창의성을 인간의 일반 특성 는

인간경험에 내재된 것으로 간주하고 교육과정의 요한 부분을 차지하게 되었다.

창의성에 한 생각은 학자들에 따라서 다양한 견해의 차이를 보이기는 하나 기

본 인 개념은 어떠한 목 을 이루기 해 한 아이디어나 생각을 표 하여 결

과 인 시각 산물을 만들어내는 것이라는 것이다.“새롭다”라는 뜻을 내포하고

있는 창의성은 뛰어난 발견이나 사고만을 의미하는 것이 아닌 개인의 표 ,자기

욕구의 분출에서부터 새로운 상상력을 포함하여 모든 인간에게 잠재되어 있는 능

력이며 보편 인 행동으로 인식되고 있다.72)

창의 사고를 돕는 내 조건으로는 첫째,자신의 능력에 한 자신감,둘째,많

은 지식과 기능의 소유,셋째,창의 인 성격이나 태도의 소유를 들 수 있으며 의

조건으로는 첫째,환경 조건(안정되고 자유로운 허용 인 분 기)둘째,수업

방법(학생 스스로 답을 찾도록 유도된 수업)셋째,풍부한 학습 자료를 들 수 있다.73)

꼴라쥬 기법은 여러 가지 특징이 있으나 그 에 다양성, 성,결합성을 주요

특징으로 가진다.

[미술과의 교수-학습 과정]의 단계를 살펴보면 발상→구상→표 →감상으로 개

된다.실제 인 표 활동은 이러한 과정을 거쳐 이루어지는데,발상과 구상의 근본

에 창의성이 있다고 볼 수 있다.‘발상’이란 작품의 아이디어와 생각을 그 사람 나

름 로 창의 인 이미지로 구상(構想)해 내는 것이다.

72) 수경, 미술  창 과 통합  역,『 』, 1998, pp.362.

73) 진 , 승, 언 , 숙택(1998),『 수업  원리』( 울: 민사), p.118.
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 한 작품의 이미지를 구상한다는 것은 그 작품의 소재(subjectmatter)나 주제

(theme),표 형태(design),제작방법(재료,용구,기법)에 한 생각을 형상화하는

과정이라고 볼 수 있다.즉,작품의 주제와 형태,방법을 시각화할 수 있는 하나의

형태로 구체화하는 하나의 계획으로서 아이디어를 내고 선택하며 구체화하는 구안

(構案)과정이라고 할 수 있다.다시 말해 작품의 가장 요한 생명은 발상과 구상

(발상을 시각화한 것)이라는 것이다.

작품의 이미지를 형성하는 과정으로는 첫째,작품의 방향을 정하고 가능한 여러

이미지를 탐색하는 발상의 단계,둘째,머릿속에 떠오르는 여러 가지 잠정 이고

단편 인 이미지를 살펴보고,그 에서 1~2개를 선정하여 여러 가지로 평가하면서

선택하는 단계,셋째,생각한 이미지를 스 치하거나 형태를 만들어내 기본 인 구

조를 모색하며 조정하고 결정하는 구상의 단계로 볼 수 있다.

이러한 발상 구상의 은 ‘창의성’에 있다고 볼 수 있으며 여기에 내포되어

있는 창의성이란 독특하고 다양한 이미지를 산출하는 정신능력을 의미한다고 볼

수 있다.74)

미술에서 강조하는 창조 표 활동을 통한 창의성 개발이란 결국 표 활동 교수-

학습과정에서 <감동과 감수>→<발상과 탐색>→<구상과 계획>→<표 과 제작>→

<감상과 정리>의 과정에서 민감성,유창성,유연성,독창성,분석과 총정리의 자극

을 부여하여 이러한 요소들이 복합 으로 나타날 수 있게 지도상의 책과 배려가

요시 되어야 함을 강조하고 있다.75)

표 에는 여러 가지 기법과 기술을 요구하는데 이러한 표 기술은 창의 표

의 수단이 되는 것이다.21C가 요구하는 교육은 주체 이고 창의성을 가진 그런

인간을 형성하는데 있으며 미술교육에서는 인간형성을 해서는 표 활동의 학습

과정이 <표5>과 같은 원리에서 개되는 속에 주체 이고 창의 인 인간으로서의

육성을 기 할 수 있을 것으로 기 하고 있다.

74) ,『미술 』,( 울; 린원, 1979), p.246~266

75) 란, 평  통한 창  개 『 』, 1998, p.350~351.
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자기표

-주제를 확인하고 표

을 구체화시킨다.

-재료와 용구사용의

가능성을 추구한다.

-집 이고 지속

으로 추구한다.

자기 결정

-자기주제를결정한다.

-표 주제와 표 방법

을 련지어 구상해본

다.

-표 계획을세운다.

자기평가

-작품의 완성과 감

상 표 의도와 결과

를 확인해 본다.

-표 의 자신감과 성

취감을 맛본다.

자기발동

- 상에감동을받는다.

-흥미와 심,기 감을

갖는다.

-하고자하는 의욕으로

집 력이생긴다.

-이미지에서 무엇을 그

릴지 생각한다.

자주 ,집 ,지속 ,성취감

=주체 ,창의 ,자기표

<표-8>주체 창의성 표 활동 과정76)

            →         →          →          →

                

             

                             ↓             

76) < -6> 란, 평  통한 창  개 『 』, 1998, pp.353.

주체 ,창의 표 활동의 교수-학습 과정

감동,감수 발생,탐색 구상,계획 표 ,제작 감상,정리
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Ⅳ.섬유꼴라쥬를 활용한 학습지도방안

제1 섬유꼴라쥬 기법의 미술수업 활성화방안

여러 가지 재료와 표 방법을 사용하여 재미있게 표 할 수 있는 방법으로 꼴

라쥬 기법이 소개되고 있음에도 불구하고 교사들의 꼴라쥬에 한 이해가 부족하

고 각종 꼴라쥬 재료의 비가 번거럽다는 을 들어 교육 장에서 잘 활용되고

있지 않은 이 실태이다.

본 장에서는 섬유꼴라쥬 수업에서 학습 지도 방법 측면에서 활성화방안에 해

논하고자 한다.먼 학자들에 의해 연구된 미술 수업의 일반론 인 학습지도 방법

은 진보 인 순서에 따른 자연 지도방법,자유표 방법,통합 방법 등이 있다.

이를 요약하여 보면 아래와 같다.

도우(W,Dow)77)에 의해 진보 순서에 따르면 자연 지도방법은 모든 학습자에

게 민주 시민 자질을 기르고, 인 발달을 도모할 수 있도록 지도하며, 통 ,

권 으로 개하는 교사 심 인 수동 이고 도구 인 교육방법에서 벗어나 학

습자의 흥미와 경험을 존 하여 지도하여야 한다고 주장하 다.78)

미술교육에 가장 큰 향을 미친 치첵(Cizek)79)에 의한 자유 표 방법은 학

습자에게 하등의 제시,간섭,제한,조건을 가하지 않고 학습자의 자발성을 심으

로 유희 하듯 자유롭게 표 하게 하자는 이론이다.

이 이론은 자발 으로 내면세계를 표출함으로써 자아 발 과 성장에 기여하는 장

이 있다.그러나 지도 교사의 역할을 일부 상실하게 되고 동기 유발이나 흥미,

표 욕구와 충동을 더 높일 수 있는 방법을 포기하는 것이고 지나치게 소극 이고,

낭만 인 지도 방법이라는 비평도 있다.80)

슬로우(Winslrow)가 주장한 통합 지도 방법은 인간의 본질을 통합 으로 보

고 모든 학습은 창의 이어야 하며 단편 인 모든 경험이 융화,합일되어 독특하게

표 되게 한다는 것이다.미술지도에서의 특징은 표 과 감상이 분리되지 않으며

77) 도우(W, Dow) : 비엔  치체  어  미술  태어 게 한  통  

미술  '아카 미 ' 라고  미술    원리  시하여 체

계 고 합  지도하  미  경험  하여 하여야 한다고 주 하 다.

78) , 『미술 』, ( 울; 린원, 1979), pp.225.

79) 프란츠 치첵(Cizek): 창 주  미술, 청  미술  개척 , 1865  체코슬 아  보헤

미아에  생하  1897  치  스트리아 빈에  아동  상  한 미술 에 

한 실험  시 하 다. " 술  아동 "  주 하  미술 신  주 하 다.

80) 운, “ 학  미술과  역  과  지도 ”, 동 학 학원 사학 , 

1990, p.21.
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‘회화다,조각이다,공 다’하는 표 양식의 분리는 원하지 않고 있으며,모든 것

을 유기 으로 통합시켜 조화 으로 이끌어 가는 것이 바람직하다는 이론이다.

그리고 보다 진보 인 이론을 가진 디 란시스코(DE.Francesco)는 미술 학습 활

동을 자아 심활동,재료,용구 심의 활동,감상과 이해 심의 활동,작품 생산

심의 활동,문제 해결 실험 심의 활동,문화 가치 심의 활동으로 나

고 있다.시 와 사회의 변화에 따라 교사의 생각 학습지도 방법 한 달라져야 한

다.

꼴라쥬 수업은 그런 의미에 있어 모든 학습의 심은 학습자 이어야하며,교사는

새로운 지도 원리와 교수-학습 비를 보조자로서의 역할로 충실히 실행하여야 한

다.이러한 마음 자세는 도우의 진보 인 자연 지도 방법에서 본받아야 한다.

꼴라쥬 수업은 치첵에 의한 자유 표 방법을 연구하여 학생 개인의 자율성을 충

분히 인정하되 필요한 부분에 도움을 수 있어야 하며 교육과정의 방향이 교과

의 통합화 과정으로 나아가는 것으로 바라볼 때, 슬로우의 통합 지도방법이 필

요시 되며 자유분방한 학습 활동을 통한 창의 작품 제작을 한 개개인의 재능

과 성격,환경을 충분히 발휘할 수 있는 디 란시스코의 이론이 꼴라쥬 수업의 가

장 근 한 이론이라고 할 수 있다.

꼴라쥬 지도의 문제 을 분석해 보면 다음과 같다.

첫째,교사들의 꼴라쥬에 한 이해가 부족한 편으로 헝겊이나 골 지,모래,잡

지,털실 등 버려지는 주변의 폐품들이 미술의 재료가 될 수 있다는 인식이 부족하

여 잘 지도 되지 못하고 있다.

둘째,꼴라쥬 작업 시에는 많은 비물 등이 필요한 데 잡다한 재료들을 비해야

한다는 번거로움 때문에 잘 이루어지지 않고 있다.

셋째,미술과 교육 과정에서 꼴라쥬의 다양한 방법이 소개되지 못하고 있기 때문

에 학생들이 체험해 볼 기회가 다.81)

미술교과 수업을 안내함에 있어 비 수업이 없이 비물 제시가 수업 날 제시

되거나 교과서의 쪽수만을 제시하는 경우가 있어 교과서의 참고 작품에 사용한 재

료와 기법에 한정하여 비물 비가 이루어지므로 교과서상의 남의 작품을 모방

하는 제한된 표 활동이 이루어지고 있다.따라서 미술과 수업이 개념화된 표 을

심으로 지도하고 있고 다양한 기법과 재료의 사용이 이루어지지 않고 있는 것

81) 란, “  에 타  꼴라  어린  과  비 연 ”, 숙 여 학  

학원 사학 , 1996, p.57
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한 문제 으로 지 된다.82)

이러한 문제 들에 한 바람직한 표 활동 지도는 학생들의 발달단계에 따른

특징을 알고 그에 맞는 학습지도가 이루어져야 하고 미술의 다양한 장르의 자

유롭고 창의 인 작품 감상의 기회를 제공해 주어야 한다. 한 다양한 표 방법에

따른 표 재료와 용구의 소개와 사용법의 지도가 필요하며 교사의 융통성과 비

수업의 계획으로 생활 속의 미술 활동이 지속 으로 이루어져야 한다.

다양한 표 방법 모색과 한정된 재료에서 탈피하여 다양한 재료를 활용할 수 있

는 방향 제시의 일원으로 섬유꼴라쥬 기법 활용은 의 문제 해결에 도움을

것으로 본다.

제2 교수-학습지도안

1.학습 지도안 구성

(1) 단원

표

(2)소단원

꼴라쥬 기법을 활용한 다양한 섬유재료와 표 기법

(3)단원설정의 이유

미술은 기존의 미술형식으로는 수용할 수 없는 복합 이고 다양한 표 양식

과 재료선택 역의 확 로 많은 변화와 발 을 가져와 폭 넓은 창작행 를 보여

주고 있다.따라서 본 수업은 자신의 주 에서 쉽게 구할 수 있는 다양한 섬유재료

가 자신의 상상력과 결합되면서 훌륭한 미술재료가 될 수 있음을 느끼게 하며 생

활의 일부에서 미술재료를 찾게 함으로써 미술이 생활과 동떨어진 것이 아니라는

것을 인식하게 하고자 함에 있다.

(4)단원성격

①꼴라쥬 기법을 활용한 다양한 표 을 통하여 재료의 성질을 이해하여 새로운 조

형 경험을 하게 한다.

82) 경 , “꼴라  한 창  미술  지도 연 ”, 학  학원 

사학 , 2004, p.13 
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차시 지도 내용 지도상의 유의 비물

1차시

(1/2)

이론

-꼴라쥬 기법을 활용한

미술의 작품을 감상하며 이해

모색

-꼴라쥬의 개념 정리

-꼴라쥬의 시 개과정

-섬유재료의 특성

-작품구상 계획

(작품계획서 작성)

-꼴라쥬에 해 정확히 이

해시킨다.

-발상 에 우연 인 표

구상의 가능성을 염두 해

두고 지도한다.

-사물에 한 새로운 시각

을 갖도록 지도한다.

-교사:참고자료

PPT 시작품,

슬라이드환등기

-학생:노트,필기

도구,교과서

②감상 교육을 활성화시켜 학교 교육의 교양 미술의 역할을 충분히 할 수 있고

나아가 미 감각을 익 실생활에 보다 아름다운 삶을 할 수 있도록 한다.

③ 미술의 다양성을 이해하고 많은 작품의 감상을 통하여 새로운 조형세계와

만나 으로써 그 가치를 이해하고 정신생활을 풍요롭게 한다.

(5)수업목표

①이해면:생활 주변의 오 제에 한 태도 변화와 사물의 소 함을 인식하고 꼴라

쥬 기법을 활용한 작품 감상을 통해 미술의 다양성을 이해한다.

②기능면:작품 제작을 통해 자기와 교우의 작품을 존 하는 태도를 기르며 재료를 직

선택해 으로써 독자 이고 창의 사고를 하는 태도를 기른다.

(6)단원목표

①섬유와 꼴라쥬의 개념을 이해한다.

②미술에 있어서 섬유의 다양성과 질감을 시각 , 각 으로 인지하고 선택하여

창의 으로 표 할 수 있으며 다양한 재료를 이용해 조형능력을 기른다.

③생활과 미술의 계를 이해하고 생활환경 속에서 주변 사물에 해 새로운 시각

으로 바라보며 섬유재질감에 해 미 반응을 할 수 있다.

2.지도계획서

<표-9>
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2차시

(2/2)

실기

-섬유꼴라쥬 제작기법과

요령

-작품계획서를 바탕으로

섬유재료를 이용한 꼴라쥬

작품 제작하기

-평가단계

-학생 작품의 평가 토론

[섬유재료를 활용한 표

방법의 지도]

-재료의특성을 살리도록지도

-재료의특성을 살리도록지도

-도구 사용과 안 에 한

지도

-정리와 마무리 지도

-성취감을느낄 수 있는

평가지도

학생:각자 제작할

재료 비

단원 섬유꼴라쥬 기법을 활용한 명화 작품 재해석하기

수업

목표

-꼴라쥬 작품의 감상을 통해 미술의 다양성을 보다 쉽게 이해한다.

-섬유꼴라쥬 기법을 활용한 작품을 구상 스 치 할 수 있다.

-리사이클링과 정크아트의 개념에 해 설명할 수 있다.

단계 학습내용

학습활동
학습

자료

지도상의

유의교사 학생

도입

(5분)

-출석확인

-학습 환경

조성

- 시 학습

확인

-학습목표

제시

-인사 출석

검

-학습 환경 조성

- 시수업 확인

-본시학습목표

제시

-출석에응답한다.

-교과서를 편다.

-교사에집 한다.

-학습 목표를 다같

이읽어본다.

-교과서

-필기

도구

-노트

-주의를 환기

시킨다.

-분 기를 조

성한다.

-수업 내용을

인지시킨다.

개

(35분)

-꼴라쥬의

개념

미술의 이해

-참고 작품

감상 조

형성의 이해

-꼴라쥬의개념설명:

꼴라쥬는 종이나 헝겊,

모래 등 여러 가지 재

료를 화면에 붙여 사

용하는 방법으로 재료

-교사의설명을 듣고

꼴라쥬 기법을 이해

하려 한다.

-참고

자료
-감상을통해작

품 제작을 유도

한다.

 3.학습지도안

-섬유꼴라쥬 기법을 활용한 명화 작품 재해석하기

<표-10>(1)1차시 학습 지도안
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<그림25> 바이올린, 피

카소, 1920 

<그림33> 포르투칼인, 

브라크, 1911

의 재질감 살릴 수 있

다.피카소, 라크등

입체 화가들에의해

서 시도 되었다.

- 시 작품 감상(입체

화가인 피카소와

라크의 작품 감상)

83)

84)

-꼴라쥬를 이용한 참

고 작품을 감상하며,

섬유꼴라쥬의표 방

법을 이해한다.

-어떤 재료를 사용

하여표 하 는지를

알고 재료의 다양성

을 이해한다.

-섬유꼴라쥬를이용한

참고 작품을감상하며

꼴라쥬의 기본 표

방법을 이해한다.

- 리

젠테이

션자료

-작품 구상

스 치

모듬별로 제작할 명화

작품을 선정한 후 어떠

한 재료를 이용하여 표

할 것인지 함께 구상

하여 스 치하도록 유

도한다.

-교사의자료를 보고

느낀 을 간략하게 기

록한다.

-다양한 명화들을 찾

아보고 자신이원하는

작품을 선정 한다.

-제작할작품을 구상

스 치 한다.

-참고

자료

-PPT

- 시

작품

-작품

계획서

-연필

-참고작품을

바탕으로 개성

있는 작품이 나

올 수 있도록

유도한다.

-어떤 재료를

사용하여 표

할 것인지 생각

하여 구상 스

치한다.

차시

고

정리

(5분)

차시 고
습 모듬별

과제 제시

습 과제를 확인

한다.

차시 비물을 인지

한다.

각자 필요한

비물을 갖추도

록지도한다.
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단원 섬유꼴라쥬 기법을 활용한 명화 작품 재해석하기

수업

목표

-섬유꼴라쥬 기법을 활용한 다양한 표 을 알고 작품을 제작할 수 있다.

-재료의 특성을 살려 제작할 수 있다.

-작품을 보고 평가 감상한다.

단계 학습내용
학습활동 학습

자료

지도상의

유의교사 학생

도입

(5분)

- 비물 확인

- 시학습 내용

- 시학습

내용 확인

-학습목표

제시

-각자 생각해 보고

교사의질문에답한다.

-학습목표를 인식한

다.

ppt

-의욕 인 분

기를 조성

한다.

완성

-재료와 용구를 나

열하고 본 차시

1차시 과제인 작품

계획서를 바탕으로

구체화할 수 있도

록 지도한다.

-섬유재료로 표

할수있도록재료의

특성에맞는제작방

법을 순회하며 개별

지도한다.

-모듬별로 계획 했

던 작품 구상의 방

법과 실제 제작에서

충분한 이해도가 있

었는지 측정 확인해

보면서작업한다.

-주제가잘표 될

수 있도록 하며 재

료를 다룰 시 유의

을 설명한다.

-작품이 완성될 수

있도록 지도한다.

-설명을 듣는다.

-참고작품 제작 유형

을 참고하여 모듬별

로 서로의 의견을 공

유한 뒤 표 제작한

다.

-작품계획서를 바탕

으로 명화작품을 제

작한다.

-자신이 제작하는 작

품에 하여 충분한

이해와 흥미를 갖고

서,즐겁고 아름다운

실습에 근한다.

-의도한 로 창의

인 작품이 되도록 제

작한다.

비된 재료의 특성

에 맞는 제작방법을

연구한다.

-재료에 맞는 제작

방법을 찾아 작품을

완성했다.

-설명을 듣는다.

-참고작품 제작 유

형을 참고하여 표

제작한다.

-작품 계획서를 바

탕으로 작품을 제

작한다.

-각자

비한

섬유재

료

-도구나 재료

사용 시 유의

한다.

<표-11> (2) 2차시 학습 지도안

83) <그림25> fallight.com

84) <그림26> kimmooyong.com
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<그림27> 앤 워  (마 린 ) 학생들 [  1]

< 재료> : 지 프린  원단,

실, 진  천, 한지, 마  

<그림28> 림트 (생  ) 학생들 [  2] 

< 재료>: 트, (신 , 지)

(3) 모듬별 학습 완성 작품들



- 57 -

<그림29>  ( 규) 
학생들 [  3] 

< 재료>: 실, 실, 청 지 천, 

(색 , 한지)

<그림30> 피카  (꿈)
학생들 [  4< 재

료>: 원단, 비닐, 직포,

 청 지 천, (한지, 색지)
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Ⅴ.결론

학교교육은 단순한 지식의 습득만이 아니라 정서함양과 인격 도야를 통한 아름

다운 사람을 길러내는데 목 이 있다.미술교육도 마찬가지로 조형 활동을 통해서

정서와 감성을 지닌 심미 이고 창조 인 인간을 육성하고자 하는 인 교육 인

측면에 그 목 을 두고 있다.

하지만 우리의 미술 교육은 창의성 개발이나 정서 교육이라는 미술 교육의 목 과

는 다소 거리가 있는 방향으로 지도되기 쉽다.

미술에 있어서 창의성 계발이란 새로운 것을 만들거나 생각한 것들을 자유롭게

표 할 수 있는 가능성을 향상시키는 교육으로서 한 인간의 태도나 능력,표 기법

이 지속 으로 통합되는 과정에서 이루어질 수 있다.이제는 새로움을 해 기존의

틀을 과감히 탈피하고 미술 기교나 결과물의 우수함 보다는 표 하는 과정을

시하고 창의성을 키우기 하여 미술 소재 선택이나 표 하는 재료와 방법 등에

변화와 자율성을 강조해야한다.

미술의 입체 에 의해 시도된 꼴라쥬라는 새로운 조형방법은 화면의 표면

질감과 재료의 한계를 극복하고 표 에 무한한 가능성을 제시하 다.따라서 등

미술교육에 있어 미 지각 능력의 개발을 해 다양한 섬유의 재질과 질감을 경험

하게 하고 섬유를 이용한 조형 표 활동을 통해 미 감각을 발달시켜 창의

사고능력을 돕도록 하는 수업으로 섬유를 이용한 꼴라쥬 수업을 실시하 다.

본 연구의 목 은 회화의 하나의 양식이라고 볼 수 있는 꼴라쥬 기법을 활

용한 표 학습을 통하여 학교 회화 표 에서 창의성과 다양성을 돕고 교육

장에서 효과 으로 용할 수 있는 학습 방법의 제시로 학생들의 창작 의욕을 높

여 효율 인 수업이 이루어 질 수 있도록 하는데 있다.이러한 교육 효과를 얻기

해서 먼 이론 배경에서 꼴라쥬의 등장과 개념의 특성을 알아보았으며 꼴라

쥬 수업의 교육 가치,꼴라쥬 기법을 활용한 표 방법,꼴라쥬 수업의 학습지도

방법론에 해 탐구하 다.섬유오 제를 활용한 표 기법은 미술의 표 방법

이해와 재료에 따른 다양한 표 효과를 기 할 수 있다. 한 꼴라쥬 수업은 학생

들에게 자유롭게 오 제를 다루면서 매우 다양하고 재미있는 발상의 작품을 제작

하여 화면구성에 한 부담감에서 벗어나 극 인 사고와 창의력을 발휘할 수 있다.

따라서 표 재료의 다양한 활용이 용이한 꼴라쥬 기법을 통해 학생들은 여러 가

지 재료에 흥미를 느끼면서 자연스럽게 근 할 수 있다.
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한 다양한 재료를 재구성해 으로써 화면 구성력이 향상되며 조형요소에 한

시각의 다양성과 사물에 한 찰력을 증 시킬 수 있다.그리고 특정한 재료를

발견하고,선택하고 수집하는 일이 작품의 요한 성격을 결정짓는다는 것을 알 수

있으며 일상에서 버려지는 매체들을 작품으로 승화하여 의미를 부여하고 그 속에

서 조형의 의미를 찾을 수 있다.

이러한 에서 다음과 같은 교육 효과가 있음을 기 한다.

첫째,학생들은 꼴라쥬에 한 다양한 참고 작품의 감상을 통해 작품의 이해와 함

께 작품을 제작할 수 있으며 작품 제작을 통해 성취감을 느낄 수 있고,작품표 과

정에서 다양한 물성을 이해할 수 있다.

둘째, 미술의 개념 이해와 다양한 재료(오 제)에 한 인식 변화를 가져온다.

셋째,섬유재료를 활용한 입체 화면구성은 새로운 조형성을 이해할 수 있다.

넷째,사물에 한 기존의 고정 념을 버리고 새로운 시각으로 사물을 바라보게 한다.

본 연구자의 견해로는 바람직한 미술교육이 이루어지기 해서는 교육 개 과

교육과정의 개선도 필요하겠지만 학교 장에서 미술교사의 역할과 끊임없는 연구

가 이루어져야 한다.재료에 한 해방은 미술에 있어서 학생들의 창의성 계발과

미 감각을 신장시킨다.미술교사는 다양한 매체와 다양한 재료의 개발과 표 제

작 방법을 통해 보다 새롭고 창의 인 수업만이 학생들의 욕구와 시 변화에

처할 수 있다는 것을 알아야 할 것이다. 한 미술 수업을 통하여 일상생활이 곧

술작품으로 환원 될 수 있다는 것을 알고,앞으로는 통을 지키되 그 속에 안주

하는 것이 아니라 통을 바탕으로 의 변화에 응하고 이해할 수 있는 새로

운 수업방법을 연구해야 할 것이다.

한 섬유꼴라쥬를 활용한 수업을 통해 학생들은 주변의 여러 가지 재료에 한

새로운 인식을 가지고 표 에 활용하려는 극 인 자세를 보 으며 스스로 주제

를 정하고 이에 따른 재료를 비하는 모습을 보 다.이런 과정에서 표 에 한

욕구를 상승시키고 각자 자신만의 독특한 표 방법을 생각해내어 창의성은 신장시

키는데 도움이 되었으며 미술 흥미가 집 력 향상이라는 결과를 얻을 수 있었다.

본 연구는 꼴라쥬 기법을 사용한 창의 인 미술표 활용을 하여 꼴라쥬에

련한 문헌,선행 연구 자료를 통해 꼴라쥬의 기본 개념과 미술표 방법,꼴라쥬의

미술사 배경,꼴라주의 교육 의미에 해 알아보고 제7차 개정안 미술교

육과정을 분석하여 꼴라쥬 사용 수업 용 단원을 추출하여 재구성하여 용한 결

과 다음과 같은 결론을 도출해 낼 수 있었다.
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첫째,학생들이 미술교과 선호도가 향상되었다.섬유꼴라쥬 수업을 통한 기존의

미술교육에서 그림을 그려야 된다는 부담에서 벗어나 다양한 재료를 탐색하고 붙

이는 과정에서 흥미를 느 기 때문으로 볼 수 있다.

둘째,미술 표 의 다양한 재료와 창의 인 재료를 사용하는 학생 수가 향상 되었

다.다양한 섬유재료를 활용한 결과로 단되어 진다.

셋째,미술 표 에 한 꼴라쥬 기법 수업을 통하여 표 에 한 자신감이 생겼다

고 볼 수 있다.

넷째,학생들이 섬유꼴라쥬 기법을 활용한 수업을 통하여 꼴라쥬에 하여 이해하

고 흥미를 가지게 되었음을 알 수 있다.

다섯째,주제 표 시 창의력에 의한 부분에서 모듬별 수업으로 이루어진 명화 표

하기는 모방이라는 부분에서 자신의 생각과 재료표 능력을 서로 공유하면서 창

의 으로 표 하는 능력의 향상을 보여 정 인 결과로 나타났다.

이와 같이 꼴라쥬 기법을 활용한 수업을 통하여 학생들은 자신이 표 하려는 물

체를 사실 으로 그리지 않고도 주변 여러 재료에서 표 함으로서 표 에 한 자

신감을 얻을 수 있고,더불어 일상생활에서 쉽게 구할 수 있는 여러 재료를 붙여

서로 다른 재료를 혼합하고 구성하는 과정을 통해 새로운 기법을 응용하여 창의

인 미술 표 능력이 신장되는 결과를 도출해 낼 수 있다고 보여 진다.
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