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ABSTRACT

  

AStudyonJohnKeats'NegativeCapabilityand Odes

  

YoungSeungOh

Adviser:Prof.Dong-yulCho,Ph,D

DepartmentofEnglish

GraduateSchoolofChosunUniversity

  

JohnKeats(1795-1821)wasapoetwhocreatedmanygreatworks

onlyforfouryearswhich,forapoet,wastooshortatimetodoso

in.Hewasapost-romanticpoet,whotriedtofindtruthandbeauty

in human life.Heintroduced theterm,"NegativeCapability",in a

letterwrittenonDecemberin1817todefinealiteraryquality,which

waspossesseddominantlybyShakespeare.Thatisaboutwhenaman

iscapableofbeing in uncertainties,mysteries,doubtswithoutany

problem attainingfactandreason.

Inparticular,hebelievedthatmetaphysicalthoughtsandreligions

couldnotsettlethepainoftherealworld.Hethoughtthatbeauty

madeourlifepositiveandthatitwasafactor,whichmadehuman

beingsharmoniouswithnature.WhenwejointlyobserveKeats'other

letters,“Negative Capability" could be taken to characterize an

impersonalauthor,oranauthorwhomaintainedaestheticdistanceand

furthersuggestthat,whenembodiedinabeautifulartisticform,the

literarysubjectmatter,conceptsandcharacterswerenotsubjectto

theordinarystandardsofevidence,truthandmoralityasweapply

thesestandardsinourpracticalexperience.

Foralltheromantics,imaginationisthecreativepower,whichlinks

thepoets'mindswiththeexternalworld,theidealworldandthereal
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world.Keats'pursuitofbeautywasbasedon“NegativeCapability"

thatmademantakeninuncertainties,mysteries,anddoubtswithout

anyexcessivereachingafterfactorreason.Wecanfindtheaspectin

hisOdes,whichisaboutpainandexamineshow totakeandfind

comfortaswellashappinessinreallife.Weknow bythecontentsof

theselettersthatheexperiencedaparadoxicalsituationwherebyhis

poetictheoryoftranscendentalidealism mergedintoapoetrytheory

basedontheimperfectreality.

Firstly,thisstudy revealsthesensuallovethatKeatsdesiredto

expresscontinuallythroughhisimaginationin“OdetoPsyche"and

“OdetoaNightingale".Secondly,itexplainstheeternalloveastruth

in“OdeonMelancholy",“OdeonaGrecianUrn",and“ToAutumn".

Keatscontrastsbothbrightanddarksidesoflifethroughthereal

world,suchassorrow andjoy,agonyandpleasure,unhappinessand

happiness.Therefore,hetriedtofind apermanentand unchanging

refugeintheworldthroughtheloveofbeauty.

Finally,the significance thatallofKeats'poems have is the

acceptanceandcomprehensionoftherealworldwhichhaspainand

sorrow through imaginationofanoptimisticattitude.Inotherwords,

Keats'poemsmakeusrealizedbeautyastruththroughtheharmony

between human beingsand nature.Continuospursuitofbeauty,in

Keats'poems,would beoneofmany waystogetcomfortand

happinessinlife.
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Ⅰ.서론

존 키츠(JohnKeats,1795-1821)는 4년이라는 짧은 시인의 삶을 살았지만,

국 낭만주의를 표하는 시인으로서 한 작품을 많이 남겼다.그는 후

기 낭만주의 시인으로 시의 기본 사상을 인본주의(Humanism)에 두었다.그

는 일생동안 인간의 삶에 한 진리와 아름다움을 찾고자 노력했다. 한 인

간의 삶이 고통과 아픔,슬픔으로 가득하여 이를 극복할 수 있는 방법을 찾

고자했다.키츠는 실 세계를 추구하거나 이념이며 독단 이지 않았다.

오히려 그는 인간에 한 깊은 이해와 그리스의 고 등을 통하여 미를 추구

하며 시의 주제로 다뤘다.모든 사물과 자연에서 미를 추구하고 이를 원한

진리와 동일시하는 노력을 기울 다.키츠가 추구했던 미와 진리는 순수한

자연과 우주에서 얻어지는 감상 인 아름다움뿐만 아니라,인간 감정의 양면

성을 통합하여 얻어지는 아름다움도 포함하고 있다.즉,쾌락과 고통의 뒤섞

임,사랑의 괴성,죽음에 한 동경에서 야기된 에로틱함 등 역설 이며,

조 인 요소의 통합을 말한다.키츠는 실에서의 체험을 통하여 자신의

상상력을 꾸 히 발 시켰다는 에서 다른 낭만주의 시인과는 다르다고 할

수 있다.키츠는 모든 유쾌하지 않는 것들을 미와 진실에 결부시켜 ‘소극

능력(NegativeCapability)’을 통해 상반되는 립 상들을 조화의 상태로 바

꾸려 노력하 다.

키츠는 셰익스피어의 작품을 숙독하고 그의 작품세계로 몰입하게 된다.그

후 1819년의 후기작품에서는 셰익스피어의 향 아래에서 ‘Negative

Capability(소극 능력)’를 통해 작품세계를 구 하 음을 그가 남긴 여러 편

지들과 작품을 통해 알 수 있다.

‘NegativeCapability’를 직역하면 ‘소극 능력’으로 해석된다.즉,시인 자신

의 주 인 생각과 의도를 부정한 상태에서 여러 가지 다양한 느낌과 감성

을 최 한 수용하여 시에 녹여낼 수 있는 능력이 바로 ‘NegativeCapability’

의 기본 개념이다.키츠는 이와 같은 ‘소극 능력’을 통한 시 창작에 앞서 우



- 2 -

선 자기 자신의 사상과 견해를 일단 부정하는 것으로 출발하 다.

다소 역설 이기도 한 ‘소극 능력(NegativeCapability)’는 시인 자신을

기 으로 보면 ‘소극 ’이지만,일단 시인의 개성이 배제된 상태가 되면 사물,

자연,그리고 인간의 감성을 수용할 수 있는 문이 크게 열린다는 것을 의미

한다.이와 같은 상태를 추구하는 이유는 인간의 변화무 한 성격과 실의

다양한 삶의 모습을 포용하여 진정한 ‘미’를 작품 속에 좀 더 완벽한 상태로

표 하기 해서라고 이해할 수 있다.

그러기 해서 키츠는 먼 시인의 주 을 배제하고,외부로부터 주

어지는 느낌으로부터 마음을 개방하는 능력을 스스로 훈련하 다.이와 같은

‘NegativeCapability(소극 능력)’는 종교나 철학 이론에 의존하여 실

세계의 어렵고 힘든 갈등을 해결하려는 것은 아니다.오히려 하나의 체계나

공식 속에 넣어 설명할 수 없는 불확실하고 변화무 한 실을 있는 그 로

수용하는 포 인 마음의 상태를 의미한다.키츠는 작가라면 실세계의 불

확실함과 실 세계의 신비함 속에서 자아의 주 인 주장과 의도를 내세

우지 않고,자아를 비워낸 객 세계와 하나가 될 수 있는 능력을 지녀야

한다고 여겼다.이것이 곧 ‘소극 능력(NegativeCapability)’시론의 궁극

개념이다.작가는 여러 가지 상황설정과 구성을 비롯하여 등장인물의 성격까

지 다양한 창조력을 발휘해야한다는 에서 ‘NegativeCapability’는 당연한

조건이라도 볼 수 있다.그러므로 작가는 항시 ‘자아를 비워낸 상태(Empty

mind)’에서 모든 상황을 다 수용할 수 있어야 ‘범 한 생각(Vastmind)’이

떠오를 수 있게 되어 작품이 창작될 수 있다는 논리이다.

키츠의 ‘소극 능력(NegativeCapability)’은 상당부분 셰익스피어의 향

으로 형성되었다.키츠는 셰익스피어의 성공비결을 ‘NegativeCapability’에서

비롯되었다고 보았다.키츠가 설명하는 ‘소극 능력’는 셰익스피어가 실천하

던 것처럼 자기를 비운 상태로 객 상에 충실하게 창조하는 것을 의

미하고 있다.이 말은 불명확함,신비 그리고 의혹에 하여 시인의 주

단에서 벗어나, 작품과 시인의 신념이 분리되어야 한다는 ‘몰개성

(Impersonality)’의 개념과도 련된다고 볼 수 있다. 키츠는 ‘Negative

Capability’가 무한 로 용된 셰익스피어의 작품세계 속에 깊이 빠져들기

시작했으며,이로 인해 그의 시는 한 단계 높은 환 을 맞게 다.
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‘NegativeCapability’는 외부의 모든 것을 분별하여 가리지 않고 모든 것을

다 수용하는 공감하는 능력을 말한다.즉 상상력의 한 형태로 이성과 반 되

며 외부 사물의 신비스러움과 오묘함을 그것의 정체 악 없이도 쉽게 수용

한다.다시 말하면 시인은 소극 능력을 통하여 자신의 속성과 정체성을 완

히 배제하고 삭제하여 자신을 백지의 상태로 유지한다.그런 다음 시인은

그가 목표로 하는 외부 사물에 몰입하여 사물과 하나가 되는데 이 사물에 몰

입하여 하나가 되는 순간 행복을 경험하게 되고 더불어 그 사물에서 아름다

움을 인식하게 된다. 한 시인에게 있어 이 아름다움은 진리로 악된다.따

라서 시인은 상황에 따라 자신의 색을 변화시키는 카멜 온과 같은 존재로

악된다.시인이 사물에서 아름다움을 감지하고 그 아름다움에서 진리를 얻

어 낼 수 있는 것은 그의 ‘NegativeCapability’때문이다.

이와 같은 ‘NegativeCapability’이 그의 여러 시에서 작용되고 있음을 볼

수 있다. 를 들면 키츠는 “OdeonaGrecianUrn(그리스 항아리에게 붙이

는 송가)"에서 ‘NegativeCapability(소극 능력)’와 그의 상상력이 잘 작용되

고 있음을 잘 보여주고 있다.시인은 외부 상인 도자기에 몰입해 들어가 행

복을 경험하게 된다.즉 그는 조각품의 창조과정을 자신 스스로 상상력에 의

해서 창조된 술품을 보고 비슷한 신비 인 경험을 한다.키츠 자신도 본질

세계로의 이 신비 경험을 그의 시 “OdetoaNightingale(나이 게일에게

붙이는 송가)"에서 극 화하고 있다.시인은 처음서부터 ‘Nightingale’노래에

도취하며 그것의 행복함 속으로 서서히 빠져든다.

본 논문에서는 이 같은 키츠의 작품에 한 분석을 통해,셰익스피어의

향을 받아 인간의 본질 인 아름다움과 진리를 독창 으로 추구하고자 했던

키츠의 문학을 연구하고자 한다.상상력은 키츠에게 있어서 포착된 미와 진

리를 인식하는 필요수단이었다.그에게 아름다움이란 원한 추구의 상이

자 기쁨의 상이었던 것이다.키츠의 상상력의 개념은 이 세상에 존재하는

만물에서 미를 발견하고 그것을 인식함으로써 기쁨을 느끼는 것인데 이 게

하기 해서는 모든 편견과 선입견을 배제하고 외부를 향해 열린 마음 즉 소

극 능력(NegativeCapability)을 가짐으로써 가능하 다.이 연구의 목 은

키츠의 이러한 소극 능력의 형성과정과 의미를 밝히고 아울러 그의 시에

소극 능력이 어떻게 나타나는가를 알아보는 것이다.
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II.NegativeCapability의 형성과정과 의미

상상력은 19세기 낭만주의 시인들과 그 이 시 의 시인을 구분할 수 없

는 요한 변별 요소이다.이 시 시인들은 무한한 상상력을 통해 꿈과

이상에 한 인간의 소망을 이룰 수 있다고 보았다.따라서 낭만주의 시인들

에게 상상력은 그들의 술세계를 성취하는데 있어서 핵심 능력으로 간주

되었다.상상력은 진실,진리,실체에 근할 수 있는 최 능력이며,인간과

우주,인간과 신성을 연결해주는 매개체 역할을 하 다.키츠는 낭만주의 어

느 시인보다도 상상력과 감각이 조화를 이루는 시를 썼다.시인은 미를 해

서 미를 추구했던 시인으로 기억되며, 국 시인 가장 직 이며 객

이다.시인은 시 감각에 호소한 시를 썼다고 할 수 있다.시인의 한

오드는 시 세계에 있어서 상상력과 실의 올바른 조화의 극치를 보여주는

작품이다.워즈워스의 비평 산문,콜리지의「문학평 」,셸리의「시의 옹

호」,그리고 키츠의 서한집은 모두 상상력이 핵심 주제이다.그러나 키츠의

상상력은 자의 시인들의 논집과 달리 순 히 사 이고 내 한 편지에 기록

되어 있다는 에 차이가 있다.

특히 편지에 기록되어 있는 “소극 능력(NegativeCapability)”은 키츠의

상상력을 신한다고 할 수 있는데,이는 시인은 이 능력을 통해서 실세계

의 고통과 아픔을 이기고 미와 진리를 탐색하는 상상력으로 환할 수 있었

던 것이다.“소극 능력”은 하나의 문학 술어로 자리매김함으로써 시인의 작

품에 있어서 주석 역할을 한다.

시인의 시와 편지는 각각 시인의 술세계와 실세계를 반 하지만 키츠는

상상력 안에서 두 세계를 서로 통합될 수 있는 가능성을 발견한다.두 세계

는 상호배타 인 계가 아니라 상호보완 인 계인 것이다.

1818년 10월 리차드 우드하우스(Richardwoodhouse)에게 보낸 편지에서

그는 시인의 개성이 배제되어 비시 인(unpoetical)존재가 되어야함을 역설하

다.
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A Poetisthemostunpoeticalofanythinginexercise;becausehehasno

Identity...-heiscertainlythemostunpoeticalofGod'sCreatures.

(Letters172)1)

다소 역설 이기도 한 ‘NegativeCapability’는 시인 자신을 기 으로 보면

‘소극 ’이지만,일단 시인의 개성이 배제된 상태가 되면 사물,자연,그리고

인간의 감성을 수용할 수 있는 문이 크게 열린다는 것을 의미한다.이와 같

은 상태를 추구하는 이유는 인간의 변화무 한 성격과 실의 다양한 삶의

모습을 포용하여 진정한 ‘미’를 작품 속에 좀 더 완벽한 상태로 표 하기

해서라고 이해할 수 있다.

그러기 해서 키츠는 먼 시인의 주 을 배제하고,외부로부터 주

어지는 느낌으로부터 마음을 개방하는 능력을 스스로 훈련하 다.하나의 체

계나 공식 속에 넣어 설명할 수 없는 불확실하고 변화무 한 실을 있는 그

로 수용하는 포 인 마음의 상태를 의미한다.키츠는 작가라면 실세계

의 불확실함과 실 세계의 신비함 속에서 자아의 주 인 주장과 의도를

내세우지 말고,자아를 비워낸 객 세계와 하나가 될 수 있는 능력을 지

녀야 한다고 여겼다.키츠는 시인의 자아에 하여 워즈워드나 바이런과는

아주 다른 을 가지고 있었다.이런 그의 견해를 그가 남긴 서한집에서

다음과 같이 피력하 다.

-severalthingsdovetailedinmymind,andatonceitstruckmewhat

qualitywenttoform aManofAchievement,especiallyinLiterature,and

whichShakespearpossessedsoenoromously-ImeanNegativeCapability,

thatis,whenmeniscapableofbeinginuncertainties,mysteries,doubts,

withoutany irritablereaching afterfactand reason- caughtfrom the

Penetralium ofmystery,from beingincapableofremainingcontentwith

halfknowledge.Thispursuedthroughvoulmeswouldperhapstakeusno

1) John Keats, The letters of John Keats, 1814∼1821, ed, Hyder Edward Rollins, 2 vols, 

Harvard UP, Cambridge, 1978, Ⅰ, 193
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futherthanthis,thatwithagreatpoetthesenseofBeautyovercomes

everyotherconsiderationorratherobliteratesallconsideration.(Letters53)

키츠는 셰익스피어의 성공비결이 ‘NegativeCapability’즉,‘소극 수용력’

에 있었다고 보았다.키츠가 설명하는 ‘NegativeCapability’는 셰익스피어가

실천하 던 것처럼 자기를 비운 상태로 만들 것을 역설하고 있다.이 말은

불명확함,신비 그리고 의혹에 하여 시인의 주 단에서 벗어나,작품

과 시인의 신념이 분리되어야 한다는 ‘몰개성(Impersonality)’개념과도 련

된다고 볼 수 있다. 의 편지에서도 언 했듯이 키츠는 ‘Negative

Capability’가 무한 로 용된 셰익스피어의 작품세계 속에 깊이 빠져들기

시작했으며,이로 인해 그의 시는 한 단계 높은 환 을 맞게 다.키츠는

이 에도 종종 셰익스피어와 그의 작품을 잘 알고 있었으나 1817년 <엔디미

(Endymion)>을 집필할 무렵부터 깊이 심취하기 시작했다.

키츠에게 상상력은 실 도피의 도구로 상당히 매혹 이었으며 상상력의

실상을 그의 편지에서 분석하고 있다.키츠는 그의 편지에서 상상력은 바깥

사물을 꿰뚫어 그것의 본질을 악하는 수단임을 밝히고 있다.

Isay'Soulmaking'Soulasdistinguishedfrom

anIntelligence-Theremaybeintelligencesorsparksof

thedivinityinmillions-buttheyarenotSoulstill

theyacquireidentities,tilleachoneispersonallyitself.

I<n>telligenesareatomsofperception-theyknow

andtheyseeandtheyarepure,inshorttheyare

God-how thenareSoultomade?‥‥itisa

system ofSpirit-creation.2)("Letter123",p.335)

2) John Keats, The letters of John Keats ed., by Maurice Buxton Forman(London: Oxford 

University Press, 1952), p.335
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키츠는 상상력에 의한 시 창조의 과정에서 사물의 본질과 정체를 악하게

됨을 지 하고 있다.그의 편지에서 이것을 "soulmaking( 혼 만들기)"라

말한다.

Thehuskofnaturalobjectsopensquite

Tothecore;andeverysecretessencethere

Revealstheelementsofgoodandfair;

Makinghim see,whereLearninghathnolight.3)(“ThePoet",5-8)

이 혼은 상상력에 의해 창조되었으며 이것은 시인의 마음과 정신이 함께

어우러지는 상태이기도 하다. “TheSoul,forKeats,isthatconditionof

maninwhichhisMindandhisHeartarereconciled."4)

외부의 사물이 시인의 감정과 상상력에 의해서 본질 없는 지식에서 본질을

지니는 혼으로 발 한다.시 창조의 과정은 상상력의 극 이고 창조 인

작용의 정도에 따라 두 단계로 나 어진다.하나는 "intensity"이고 다른 하나

는 본질이다. 이 두 단계에서 각기 작용하는 상상력에 하여 Mr.

Wasserman은 다음과 같이 설명한다.

Theimaginationfunctionsbyprojectingtheselfintothe

beauty,thevitalessenceofitsobjective,andtherebysees

thatessenceintermsofitseternalbeinginheaven'sbourne.5)

"and" 속사 앞부분은 객체와 주체가 화합하는 "intensity"에 해당되고,뒷부

3) John Keats, Keats: Poetical Works ed, by M. W. Garrod (London: Oxford University 

Press, 1978), p.419

4) John Middleton Murry, Keats (Londons: The Alden Press. 1955). p.225. 

5) Earl R. Wasserman, The Finer Tone (Baltimore: The Johns Hopkins Press, 1967), p.192
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분은 "identity"에 의해서 악된 객체의 본질인 미를 진실로 읽어내는

"identity"에 해당된다.첫 단계에서 말하는 "intensity"는 시인의 감각기 을

통하여 지각된 외부사물과 객체에서 능동 으로 본질인 미를 감지한다.상상

력의 작용은 시인의 마음 속에서 객체와 주체를 결합하는 매개체로 더욱 고

조되고 강력해진다.시인 자신은 객체와 주체의 극 이고 친 한 계를

지속할 수 있는 특수한 자질이 필요하다.시인은 이성과 사실을 매사에 규명

하기 보단 모든 것을 불분명하고 확실히 받아들일 수 있는 "Negative

Capability(소극 능력)"를 가져야 한다.키츠는 이러한 자질이 가장 잘 나타

나는 작가로 Shakespeare를 지 하고 있다.

itstruckmewhatqualitywenttoform aManof

AchievementespeciallyinLiteratureandwhichShakespeare

possessedsoenormously-ImeanNegativeCapability,

thatiswhenmaniscapableofbeinginuncertainties,

Mysteries,doubts,withoutanyirritablereachingafter

factandreason.("Letter32",p.71)

"NegativeCapability(소극 능력)"는 외부의 모든 것을 분별하여 가리지

않고 모든 것을 다 수용하는 공감하는 능력을 말한다.즉 이성과 반 되는

상상력은 그것의 정확한 정체 악 없이도 외부 사물의 신비스러움과 오묘함

을 쉽게 수용한다. 시인의 자질로서 필요한 "Negative Capability"는

"identity"를 거부한다.시인은 자신이 고정된 속성을 갖게 되면 자신이 아닌

객체의 속성을 쉽게 탈바꿈을 하지 못한다.이것은 시인에게 요한 것이다.

이와 같이 키츠는 시인의 성질에 해서 다음과 같이 역설한다.

AstothepoeticalCharacteritself(Imeanthatsortof

which,ifIam anything,Iam aMember;thatsort
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distinguishedfrom thewordsworthianoregotisticalsublime:

whichisathingpersoandstandsalone)itisnot

itself-ithasnoself-itiseverythingand

nothing-Ithasnocharacter("Letter93",p.226)

시인은 독자 인 성질을 가지지 않기 때문에 모든 것일 수도 있으며 동시에

아무 것도 아니다.그러므로 시인은 여러 형태로 변하는 "thecamelionpoet"

("Letter93",p.227)이다.뿐만 아니라,시인은 가장 비시 이다.

A poetisthemostunpoeticalofanythinginexistence;

becausehehasnoIdentity-heiscontinuallyinfor-

andfillingsomeotherBody.("Letter93",p.227)

시인은 아이로니컬하게도 "identity"를 가지지 않기 때문에 가장 비시 이다.

이것은 한 시 인 것은 "identity"를 가지는 것이며 시는 "identity"의 추구

임을 말한다.

앞서 말했듯이 "소극 능력"을 가진 시인이 객체에 해서 자발 이면서도

즉각 인 반응을 보이고,본질의 존재를 직 으로 간 하고 동시에 그것을

"beauty(미)"로서 감지한다."Truth"에 비길 수 있는 키츠의 "beauty"는 감각

인 아름다움 이상의 의미를 포함한다.그것은 "asenseofspiritualreality

whichthewhichthemindapprehendsimaginatively,then,orimmediately

ratherthanindirectly."
6)
이다.

"Beauty"를 감지함은 시인이 상상력에 의하여 객체의 내면의 실재를 아는 것

을 의미하며,그것은 한 "the emotionalrecognition ofthe life-truth

revealedthere7)"을 말한다.즉 키츠의 "beauty"개념은 감각기 의 수동 인

6) Clarence Dewitt Thorpe, The Mind of John Keats (New York: Russell &Russell, 1964), 

pp.127-28.

7) Ibid., p.128.
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작용뿐만 아니라 정신과 마음의 능동 인 작용을 함께 포함된다.키츠는 외

부 사물과의 감각 경험에서 동시에 나타나는 상상력과 감정이 극 인 개

입에 심취하여 동시에 작용하여,"beauty"에 하여 각별한 애정을 나타낸다.

그의 편지에서 살펴보면,

TheyearningPassionIhavefortilebeautiful,connected

andmadeonewiththeambitionofmyintellect.("Letter'94",p.240)

에서 알 수 있듯이,"beauty"는 그의 연모는 단순한 미에 한 것이 아니

라 "truth"에 한 갈망을 동반하고 있음을 나타낸다.그의 열정은 "an

intellectual and spiritual passion"8)이다. 그러므로 한 시인에게는

"beauty"에 한 의식이 그 어느 것 보다 우선한다.("Letter32",p.71)뿐만

아니라,키츠는 어떠한 진실도 그것의 “beauty"를 감지하지 않고서는 결코 진

실로 받아들일 수 없다고 말한다.

키츠의 "beauty"에 한 애착심과 열렬함이 그것의 객체와 주체가 하나가

됨으로써 객체의 본질이 악되는 "truth"이 “identity"로 인도되기 때문이다.

그러므로 그는 “what the imagination seizes as Beauty must be

truth."(“Letter31,"p.67)라고 말한다.시인의 마음과 정신에 의해서 “beauty"

에서 "truth"로 향하는 과정은 한 더할 나 없이 행복한 경험이다.키츠는

“Endymion"에서 다음과 같이 “happiness"를 설명한다.

Whereinlieshappiness?Inthatwhichbecks

Ourreadymindstofellowshipdivine,

A fellowshipwithessence;tillweshine,

Fullalchemiz'd,,andfreeofspace.("Endymion"BookI,777-80)

8) Matthew Arnold, "John Keats", Critics on Keats ed., by Judith O’Neill (London: George 

Allen and Unwin Ltd., 1967) , p.13.
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“Beauty"의 감지에서 창조 으로 작용한 상상력은 객체에 하여 계속해서

“Negativecapability(소극 능력)"로 활동한다."Readyminds"는 바로 이와

같은 상상력의 작용을 말하며,“happiness"는 상상력의 극 인 참여에 의해

서 시인이 자신을 잃고 객체와 동일하게 되는 “intensity"경지로 어드는 즐

거운 상태이다.그 순간 시인의 마음은 고조되고 심지어 승화되기도 한다.

결국 키츠는 NegativeCapability를 통해서 자신의 속성과 정체성을 배제하고

투명한 상태로 유지하여 외부 상에 몰입해 들어가 그 상과 하나가 되는

것이다.상상력이 고조됨에 따라 즉 intensity의 과정이 일어남에 따라 시인은

외부 상과 긴 한 계를 유지하고 행복을 경험하게 된다.외부 상에 몰

입하여 그 상과 하나가 된 시인은 그 상에서 아름다움을 인식하고 곧 그

아름다움이 본질 즉 진리임을 밝힌다. 에 보이는 실 상에서 본질과 진

리를 이끌어 낸 것이다.이 같은 인식은 키츠가 그의 주체성을 버릴 수 있는

NegativeCapability에 의해 가능한 것이다.
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III.Odes시에 나타난 NegativeCapability

이 같은 NegativeCapability는 그의 Ode시에 분명히 나타남을 볼 수 있다.

「OdeonaGrecianUrn(그리스 항아리에게 붙이는 송가)」에서 그는 조각

품의 창조과정을 자신 스스로 상상력에 의해서 창조된 술품을 보고 비슷한

신비 인 경험을 하는 걸 말한다.시인은 술과 자연의 계에 한 문제와

문제의 의미를 역설 으로 표 하고 있다고 볼 수 있다.이 시에서 미와 진

리를 동일시하면서 미를 진리의 상에 올려놓는다.그리스 항아리 자체는

그것이 빚어졌을 때의 모습을 그 로 간직함으로서 원성을 상징한다고 볼

수 있다.

Thoustillunravishedbrideofquietness,

Thoufosterchildofsilenceandslow time,

Sylvanhistorian,whocanstthusexpress

A flowerytalemoresweetlythanourrhyme:(1∼4)

1연에서 키츠는 특징 패러독스를 사용하여 항아리의 개 묘사를 하고

있다.항아리 에 새겨진 신부는 아직도 범해지지 않은 조용한 신부이다.하

지만 “still”의 역설 속에 그 신부는 언젠가는 범해질 수도 있는 것이다.시간

속에서 모든 것이 변화,쇠퇴되나 항아리만은 시간에 의해 소 하게 키워진

양자이다.항아리 에 새겨진 설은 신성하기도 하고 필멸이기도 하고,사람

이기도 하고 신이기도 하다.항아리에 그려진 그림 속의 신부는 원히 순결

하다.그래서 시인은 항아리에 나무가 그려져 있고 그 그림을 과거의 시간을

형상화하 기 때문에 삼림의 역사가로 표 하고 있다.삼림의 역사가는 시인

의 시보다 더 아름답게 그것을 표 하고 있다.그는 아름다운 항아리를 보고

탄복한 나머지 그 객체에 한층 가까이 근한다.그것에 새겨진 그림을 그는

상상력에 의거하여 의미 깊게 읽어낸다.그러므로 시인에게,
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the excellence ofevery Artis its intensity,capable ofmaking all

disagreeablesevaporate(Ⅰ,192)

시인에게 있어서 미의 본질은 아주 명확하게 악되는 것이기 때문에 핵심

이 되는 개념에는 엄격히 따져서 요한 연상이나 특질만이 남아있는 것이

다.따라서 요하지 않고 조화를 이루지 못하는 것들을 흔 없이 사라진다.

시인의 이와 같은 해결안은 어도 아리스토텔 스만큼 오래된 것이데, 실

의 삶은 비참하고 고통스러운데 왜 우리는 미학 표 을 즐기는가?이러한

질문에 한 답은 그것은 미와 진실에 계되어 있기 때문이라고 할 수 있

다.그리하여 마지막에는 "Whatwildecstasy?"("Urn",10)라고 말함으로써

생명을 지니지 못한 항아리에게 생명력을 부여할 뿐만 아니라 자신도 그것의

삶 속으로 몰입한다.

시몬슨(HaroldP.Simonson)은 이 능력을 자기 부정 능력 즉,불안,신

비,의심 속에서 사실이나 이유를 추구하지 않고,그 불완 한 지식으로 만

족하며 그런 상황 속에서 안주하고자 하는 경지라고 말하고 있다.악착같이

사실이나 이유를 추구하지 않은 것은 바로 인간의 한계를 아는 지혜이다.일

이 알 산더 포 (AlexanderPope)는 「인간론」("AnEssayonMan")에

서 인간에 한 신의 방식을 옹호하기 해 “하나의 진리는 분명한다.”그것

이 무엇이든지 존재하는 것은 모든 옳다“라고 했다.존재하는 모든 것이 옳다

면 인생의 수수께끼를,모순을 있는 그 로 받아들이면 되는 것이다.모순을

모순 그 로 있게 하고,논리나 이성에 의하여 사물을 왜곡하지 않는 능력이

시인으로 하여 인생을 즐거움 속에서 고통을,기쁨 속에서 슬픔을,삶 속에

서 죽음을 볼 수 있게 했던 것이다.시인의 시는 몽상과 냉엄한 실을 함께

볼 수 있는 시선이 바로 “소극 수용능력“의 산물이다.9)

2연에서 키츠는 역설 인 표 ,"Heard melodies are sweet,butthose

unheard/Aresweeter"("Urn",11-12)을 사용하여 상상력의 힘을 과시한다.그

힘은 정신세계에 호소하기 때문에 시인을 더욱 달콤하고 즐겁게 해 다.뿐

만 아니라,상상력이 만든 술세계는 원의 세계이므로 시인은 그 세계를

9) 정호, 「포스트  시 에서  미문학  해」, 서울 학교출 부, 서울, 1991.
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부러움과 동경 속에서 공감한다.

3연에서 그는 정신과 마음이 강렬해진 상태에서 항아리의 원의 세계 는

본질의 세계 속으로 진입한다.그 문턱에서 그는 뜨거운 행복감에 사로잡힌

다.그러므로 이 연에서는 "happy"가 여러 번 반복되고 있다.

Ah,happy.happyboughs!thatcannotshed

Yourleaves,noreverbidtheSpringadieu;

And,happymelodist,unwearied,

Foreverpipingsongsforevernew;

Morehappylove!morehappy,morelove!("Urn",21-25)

항아리에 그려진 그림의 "생"과 하나가 되려는 순간,앞서 "Endymion"에서

말했듯이,시인의 마음은 둥둥 떠도는 혼처럼 고조되고 가열된다.Mr.

Wasserman은 그의 서 TheFinerTone에서 "happiness"가 나뭇가지 자체

에 존재하고 있다고 주장한다.

Ifboughscanbeckonusthere,thenhappinessliesinthem

justasweassumeagreennessinleavesiftheyhavewithin

themselvesthepropertyofprovokinginusaperceptionofgreenness.10)

"Happiness"는 Mr.Wasserman이 주장하듯 본질세계 이끌리듯,시인의 상상

력의 산물로 간주된다.시인은 항아리를 생명을 부여하듯 상상력을 통하여

아름다움을 보고 생명을 부여했다.그 결과 항아리는 생명 있는,의미심장한

물체로 발 한다.그의 마음과 상상력에도 향을 주어 고양된 마음을 자아

낸다.“Happyboughs"는 시인이 무생물 속에 뜨거운 열기로 가득 찬 행복감

즉 살아있는 체온을 감지하고 있는 마음 상태를 말해 다.이것은 워즈워드

10) The Finer Tone, op. cit., p.23.
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의 "creativesensibility"11)와 유사하다.워즈워드는 “ThePrelude,BookII”에

서 이것을 다음과 같이 설명한다.

Andpowerfulinallsentimentsofgrief,

Ofexultation,fear,andjoy,hismind,

Evenasanagentoftheonegreatmind

Creates,creatorandreceiverboth,

Wakingbutinalliancewiththeworks

Whichitbeholds-Such,verily,isthefirst

Poeticspiritofourhumanlife.12)

워즈워드의 "Creativesensibility"처럼 키츠는 상상력의 창조 인 힘을 통하

여 항아리의 아름다움에 자극을 받아 즐거운 마음 상태에서 그 가지가 행복

하다고 한 것이다.즉 "creatorandreceiver"은 상상력으로 각기 동시에 작

용한 것이다.나뭇잎의 록색을 감지하는 경우와 나뭇가지의 행복함을 감지

하는 경우 객체와 주체의 상호작용은 결코 동등할 수 없다.후자의 경우 그

것의 창조 인 힘을 발휘하기 때문이지만, 자의 경우는 주체의 상상력이

창조 으로 작용하지 않았기 때문이다.

상상력 작용의 정도에 따라 구분된 시 창조 과정의 첫 단계인 “intensity"

의 정 이 의 “happiness"상태는 시인의 상상력과 감정에 의해서 더

가열된다.키츠가 “purgatoryblind"(“ToJ.H.ReynoldsEsq.",80)라고 이름

하는 “intensity"상태에서 시인은 “happiness"상태에서 보다 더욱 활발하게 자

신의 속성을 버리고 객체의 본질 속으로 고든다.객체의 본질을 포착하려

면 시인은 혼의 뜨거운 불길에서 그것의 정수(精髓)만 뽑아 내지 않으면

안된다.그러므로 시의 생명은 이 본질을 추출하는 “intensity"에 있다.

11) William Wordsworth, The Prelude: Growith of a Poet’s Mind, ed., by Ernest De 

Selincourt (London: Oxford University Press, 1969) , p.30.

12) Ibid., p.27.
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TheexcellenceofeveryArtisitsintensity,capableof

makingalldisagreeablesevaporate,from theirbeinginclose

relationshipwithBeautyandTruth.("Letter32",p.70)

이와 같이 “intensity"상태에서 객체의 비본질 인 요소는 증발되고 오로지

본질에 해당되는 부분만 남게 된다.“intensity"는 상상력과 감정의 강렬함을

하나의 본질을 추출이외에 요한 작용을 보여 다.즉 주체와 객체 사이에

발생하는 그 상태를 “empathy"이다.키츠의 “empathy"는 주체와 객체가 하

나가 됨에 따라 주체가 자신의 속성을 잃고 객체와 화함으로써 실세계

는 물질세계를 월하여 순수한 정신세계로 몰입함을 나타낸다.

이 에 해서 Mr.Thorpe는 다음과 같이 서술한다.

ThisprocesswithKeatsisnotmerelyasubmergenceof

one'sselfintoanother:itisnotasubstitutionwhere

thepoetputshimselfintheplaceoftheobjectofhis

contemplation:itisratherasortofetherizedpenetration,

inwhichthepoeticsoul,actingasanetherealchemical

operatingonmanandthephysicalworld,liberatesthefine

essenceofspiritualbeinginitspurestandfreeststate,

tobecondensed,throughtheagencyofbeautifulverse,

intonew elementsoflivingtruth.13)

에서 알 수 있듯이,키츠의 “empathy"는 시인이 셸리의 것 이상으로 자기

자신을 객체의 처지에 두는 것으로,그것은 시인이 자신을 잃고 본질 세계

는 Idea세계를 경험함을 포함하고 있다.그러므로 Mr.Wasserman도 다음

13) Thorpe. op. cit., pp.108-109.
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과 같이 "empathy"를 의한다.

Forlackofanotherterm Iam usingtheword"empathy"

heretodescribe,nottheego'sattributionofthemodesofits

ownactivitytooutwardforms,buttheactoffreeingtheself

ofitsidentityanditsexistenceintimeandspace,and

consequentlytheactofmysticabsorptionintotheessence

ofoutwardforms.Inthislattersensethedoctrine

ofempathyisoneofthecardinalprinciplesofKeats'

poeticandreligiouscreed.14)

시인의 이러한 역설 표 은 「나이 게일에게 붙이는 송가(Ode to a

Nightingale)」에서 더욱 심화되어 나타난다.이 시는 총8연으로 이루어진 시

로 기쁨과 슬픔,즐거움과 고통,그리고 술과 삶의 존재에 한 불가분성을

수용하는 인간의 경험을 보여주고 있다.15) 술과 삶의 존재의 불가분성은

수용하는 시인의 자세는 사물을 있는 그 로 수용하려고 하는 소극 수용능

력의 결과일 것이다.

1연에서 시인은 나이 게일의 노래에 이끌려 그 새의 세계로 들어간다.새

는 살아있는 생물체로 감각에 노래하고 있다.시인은 나이 게일의 노래와

함께 고양된 미 상태를 경험하나 그 노래가 끝나자 곧 그 느낌도 살아진

다.시인의 경험은 2,3연에서의 행복의 상태와 고통의 상태로 조되면서

개된다.

Fadefaraway,disslove,andquiteforget

Whatthouamongtheleaveshastneverknown,

Theweariness,thefever,andthefret

14) The Finer Tone, op. cit., p.24.

15) Abrams, M. H. ed. English Romantics Poets. Oxford UP, New York, 1997. (436)
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Here,wheremensitandheareachothergroan;

Wherepalsyshakesafew dad,lastgrayhairs,

Whereyouthgrowspale,andspecter-thin,anddies;(25∼30)

시인은 아름다운 나이 게일의 노래를 듣고 있지만 인간이 사는 곳은 앉아

서 서로의 신음 소리만 듣는, 풍이 몇 가닥 안 되는 처량한 마지막 흰 머

리카락을 떨어뜨리는 곳,청춘이 창백해져서 유령처럼 말라 죽어가는 곳이다.

인생은 필연 으로 슬픔으로 가득한 것으로 생각할 수밖에 없는 고통으로 가

득하다.이 같은 죽을 운명의 존재는 시인의 정신 상태와 유사하다.

여기서 시인의 삶에 한 회의는 극에 달한 느낌을 다.그래서 시인은“나

는 안락한 죽음과 반쯤이나 사랑에 빠져”,“많은 명상 인 시로 죽음에게 부

드러운 이름을 불 다”.시인은 어두움 속에서 여 히 나이 게일의 노래 소

리를 듣고 있지만 도피의 상징으로 “안락한 죽음”을 사용하고 있다.그러나

시인이 죽음 속에서 생각한 해방은 결코 조용하고 쉬운 죽음만은 아니고 오

히려 “지고한 행복의 순간(richtodie)”인 것이다.시인은 죽음을 어쩌면 궁

극 인 경험으로,어떤 충만감으로 생각했는지도 모른다.그러나 만약 이 시

가 단지 인간 경험의 복합성을 상상력으로 반 한 것이라면 죽음 그 자체는

생의 충만감을 나타내는 것이다.16)

나이 게일이 노래하는 것은 그 주체,혹은 혼과 죽음을 노래하는 것이고

키츠의 창조 행 는 종종-환상이든 아니든-죽음과 련이 있다고 퍼킨스

(Perkins)는 말하고 있다.그러므로 죽음의 갈망은 시인 자신이 갈망하는 죽

음이다.

그 지만 시인은 7연에 이르자 “그 는 죽으려고 태어나지 않았어 불멸의

새여!”이제 나이 게일은 죽기 해 태어난 새가 아니라 불멸의 새가 된다.

그 불멸성은 “지나가는 밤”과 인간의 짧은 생애와 조된다.시인은 인간의

유한성을 리게 깨닫는다.하지만 나이 게일은 구약의 루스도 들었을 법

한 노래를 시공을 월해서 부름으로써 그리스 항아리처럼 원히 남은 존재

로 이된다.

시인은 8연에 이르자 “불 하군!”소리에 환각에서 개어 3연에서 무나 삭

16) Abrams, M. H. ed. English Romantics Poets. Oxford UP, New York, 1997. (438)
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막해서 떠나고 싶었던 실 세계로 되돌아온다.

Wasitavision,orwakingdream?

Fledisthatmusic:-DoIwakeorsleep?

시인은 상상력의 세계가 무 지고 나이 게일의 노래 소리도 사라지자 자신

이 경험했던 순간이 진리에 이른 순간인지 환상의 순간인지 분명하지 않다.

시인은 설교도 어떤 고통의 서정 외침도 없이 무상한 인생의 슬픔에 해

담담히 불확실성과 의문 속에 “소극 수용능력”을 우리에게 남긴다.

“소극 수용능력”은 “꿈꾸는 자”와 시인에게는 더욱 넓게 더욱 이

될지 모르지만 키츠 자신은 “꿈꾸는 자”와 “시인”사이의 경험을 아주 훌륭하

게 구별하고 있다,이 능력은 마음을 텅 비우고 온갖 세상사를 수용하는 능

력이라 할 수 있다.

그러나 마음을 텅 비운다고 해서 불교에서 말하는 열반이나 해탈의 경지와

같다고 볼 수 없다.마음을 텅 비운 상태에서도 시인은 감각기 을 통해 흘

러드는 온갖 자극들을 기존의 념 체계 내에서 술 으로 재구성하지 않으

면 안되기 때문이다.그러므로 키치의 시는 부정의 미학으로 볼 수 있다.여

기서 부정은 정의 반 가 아닐 것이다.그것은 정을 포함하는 정을 수

용하는 부정일 것이다.그리고 어도 분명한 것은 키츠가 “꿈”이라고 한 것

은 그 자신의 기술만큼 탄탄하고 정 인 것이다.17)

우리 인생의 불확실성은 그 구도 하나의 체계나 공식으로 설명할 수 없

다.그러므로 우리에게 필요한 것은 상상력의 사심 없는 마음이고 충만하고

구체성 안에 있는 실제에 한 고양된 감수성이다.그러나 이것은 우리의 자

아를 부정하는 것이다.우리는 우리의 주체를 확 할 필요가 있고,“반쯤 아

는 지식”을 합리화할 필요가 있다.이것이 “소극 수용능력”인 것이다.18)

키츠가 시 작품에서 심을 가진 것은 술과 자연의 계의 문제 해결이

아니라 그 문제와 문제의 의미를 시에 담았다.이는 시인을 다른 낭만주의

시인들과 뚜렷이 구분하는 특징이기도 하다.

17) Gleckner, Robert. F. ed, Romanticism Points of view, Wayne State Up, Detroit, 1975.

18) Bate, Walter Jackson, ed. Keats: A Collection of Critical Essay, Englewood Cliff, 

Prentice-Hall, N.J, 1964.
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키츠 자신도 본질세계에로의 이 신비 경험을 그의 시 “Ode to a

Nightingale(나이 게일에게 붙이는 송가)"에서 극 화하고 있다.시인은 처음

서부터 Nightingale노래에 도취하며 그것의 행복함 속으로 서서히 빠져든다.

“Tisnotthroughenvyofthyhappylot,/Butbeingtoohappyinthine

happiness."(“Nigtingale",5-6)4연에서 시인은 시 창조의 “intensity"상태를

통하여 새의 황홀한 경지에 거의 도달한다.

Away!away!forIwillflytothee,

NotchariotedbyBacchusandhispards,

ButontheviewlesswingsofPoesy,

Thoughthedullbrainperplexesandretards:

Aleadywiththee!(“Nightingale",31-35)

그의 정신과 마음이 한층 가열되는 가운데,6연에서 시인은 죽음을 이야기

한다.이 죽음은 실세계를 월하여 정신세계로 몰입하는 극도의 뜨거운

상태를 말한다.따라서 그 죽음은 풍요로울 정도다.

Now morethaneverseemsitrichtodie,

Toceaseuponthemidnightwithnopain,

Whilethouartpouringforththysoulabroad

Insuchanecstasy("Nightingale",55-58).

자기 노래에 도취하여 한껏 혼을 쏟아놓는 ‘Nightingale’처럼 키츠도 시 창

조를 통하여 최상의 “intensity"즉 죽음에 도달한다.키츠는 그의 시 “Why

DidILaughTonight"에서 죽음의 강렬함을 주장하고 있다.
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Verse,fame,andbeautyareintenseindeed,

Butdeathintenser-deathislife'shighmeed.(“Laugh",13-14)

다시 말하여,죽음은 본질세계 경계면에 치한 “intensity" 의 “intensity"이

다.

[Death]isthefinalintensityattheveryvergeof

immortallifethatshattersthe"fragilebar/Thatkeeps

usfrom ourhomesethereal"andplacesusinIntensity

itself,whereatlastlife'sselfisperpetuallynourished

byitsownessence.19)

시인은 죽음에 비유될 수 있는 이 정의 강렬함 속에서 신비스럽게 객체의

본질을 꿰뚫어 읽어낸다.그 결과 객체는 주체에 의해서 의미심장한 ‘identity’

를 지니게 되고 생동감 있다.

객체의 본질 악에 필수불가결인 “intensity"는 오로지 주체인 시인의 정신

과 마음,바꾸어 말하면,상상력과 감정에 의해서만 가능하다.그러므로 키츠

는 그의 친지에서 이 두 기능을 가장 신 한다고 말한다.“Iam certainof

nothing butoftheholinessoftheHeart'saffectionsandthetruthof

Imagination".(“Letter31",p.67)시 창조 과정에서 “intensity'"단계에 이르

는 “beauty"와 “happiness"에서도 마찬가지로 시인의 상상력과 감정이 상호

의존하여 작용한다.그러나 "intensity"단계에서는 그 작용도가 더욱 심화된

다.상상력을 살펴보면,시인으로서 가장 요한 “NegativeCapability"는 이

단계에서 보다 극 으로 “emphaticpower"로서 작용한다.다시 말하여,시

인은 상상력에 의해서 객체에 하여 기꺼이 반응을 보일 뿐만 아니라,자기

를 떠나 객체 속으로 이입(移入)한다.키츠는 “intensity"와 련된 상상력의

19) The Finer Tone, op cit., p.195.
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작용 즉 정신 추구를 다음과 같이 설명한다.

Everymentalpursuittakesitsrealityandworthfrom

theardourofthepursuer-beinginitselfanothing.("Letter53",p.111)

상상력의 열렬함만이 객체와 주체를 능동 으로 연결하는 정신 작용을 가

능 한다.키츠는 “intensity"에서 작용하는 상상력을 “a greeting ofthe

Spirit"라고 이름하며,그 힘에 의해서 비로소 객체는 존재가치를 지니며 심지

어 고귀하게 된다고 주장한다.

Thingssemi-realsuchasLove,theClouds&C.which

requireagreetingoftheSpirittomakethem whollyexist-

andNothingswhicharemadeGreatanddignifiedbyanardent

pursuit-whichbythebystampstheburgundy

markonthebottlesofourMinds,insomuchas

theyareableto"consec<r>atewhate’verthey

lookupon."("Letter53",p.111)

여기서 그는 상상력의 열렬함을 정신의 병에 달아오른 색 포도주에 비유

함으로써 그것의 성질을 구체 으로 생생하게 설명해주고 있다.상상력의 열

렬함의 별명인 “agreetingoftheSpirit"는 한 "acoalescencebetweenthe

objectsofperceptionandthepowerofthemindthatfulfillsandextends

them intheactofapprehension"20)이다.즉 그것은 객체를 의미 깊게 극

으로 받아들이는 “emphaticpower"로서의 상상력을 말한다.

상상력과 마찬가지로 “intensity"를 조성하는 것은 감정이다. 그 에 가장

강력하게 작용하는 감정은 사랑이다.키츠는 “Endymion"에서 “intensity"로

20) Stuart M. Sperry, Keats the Poet (Princeton: Princeton University Press, 1974) , p.69.
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인도하는 사랑의 모습을 아주 묘하게 표 하고 있다.

atthetip-top,

Therehangsbyunseenfilm,anorbeddrop

Oflight,andthatislove:itsinfluence,

Throwninoureyes,gendersanovelsense,

Atwhichwestartandfret:tillintheend,

Meltingintoitsradiance,weblend.

Mingle,andsobecomeaPartofit.("Endymion,"BookI,805-12)

사랑은 둥근 빛 방울이며,그 빛에 의해서 시인은 경이감을 느낄 뿐만 아니

라 롱한 빛의 세계 즉 혼의 세계 속에 섞여 자신도 화(靈化)된다.

“Endymion"에서 “Endymion"은 천상의 미인 'Cynthia'를 연모하지만,그가

지상의 IndianMaid를 사랑할 때 비로소 'Cynthia'의 친상의 세계로 상승할

수 있게 된다.시인은 한 사랑의 따뜻한 친화력으로 객체와 한 덩어리가

되는 “empathy"를 성취한다.“love introduces us to an experience of

empathywhichisactiveratherthanpassive."21)

“Intensity"에서 작용하는 사랑은 단순한 열정이 아니라 상상력과 유사하게

객체의 본질 악에 참여한다.그러므로 사랑을 포함한 모든 열정은 숭엄하

면서 동시에 아름다움의 본질을 창조하기도 한다.

IhavethesameIdeaofallourPassionsasof

Lovetheyareallintheirsublime,creativeof

essentialBeauty.("Letter31".p.67)

21) Bernard Blackstone, "The Mind of Keats in His Art," British Romantic Poets, ed., by 

Shiv K. Kumar (London: University of London Press, 1968) ,p.266.
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이 단계에서 사랑은 “emphaticpower"로서 본질 악에 극 으로 참여하

기 때문에 같은 역할을 하는 상상력과 혼동될 수 있다.그리하여 Mr.Jones

는 상상력을 열정으로 간주한다.“theimaginationistheintuitivepassionor

energy."22)Mr.Murry도 사랑을 “afacultyofunderstanding"23)라고 주장한

다.상상력과 사랑은 상호 의존하여 각기 정신 ,심리 면에서 “intensity"

상태를 진작한다.

「 시 에게 붙이는 송가(OdetoPsyche)」를 고찰하면,시인은 시 작품

에서 시 의 고통을 시하는데,그 능력은 상상력으로써 가능할 것이다.

시 체는 아름다운 한 폭의 그림처럼 세 하게 시 와 큐피드를 묘사하고

있다.

Theylaycalm-breathingonthebeddedgrass;

Theirarmsembraced,andtheirpinionstoo;

Theirlipstouchednot,buthadnotdadeadieu,

Asifdisjoinebysoft-handedslumber,

Andreadystillpastkissestooutnumber

Attendereye-dawnofauroreanlove:

ThewingedboyIknew;

Butwhowastthou,Ohappydove?

HisPsychetrue!(15∼23)

여기서 날개 달린 소년은 큐피트이다.시인은 큐피트와 시 의 그리스

신화를 차용하여 신과 인간의 통합을 꾀하고 있다.작품에서 시 와 큐피

드의 자세는 매우 모호하다.서로 팔과 날개로 껴안고 있는 이들은 입술은

닿지 않고 있다.이러한 자세는 작별을 고하기보다는 더 많은 키스를 비하

22) James Land Jones, Adam’s Dream: Mythic Consciousness in Keats and Yeats(Athens: 

The University of Georgia Press, 1975), p.68.

23) Murry, op. cit., p.198.
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는 듯한 자세이다.이들의 자세에서 두 개의 상반된,즉 신과 인간의 결합이

상징하는 상반요소의 통합을 보여 다고 할 수 있다.

그리스 신화에서 시 는 말할 수 없는 고난을 겪은 후 큐피트와 결혼함으

로써 여신으로 변모되었다.하지만 시인은 이 시에서 시 의 정신 ·물리

고통을 신함으로써 한 인간이 혼을 성취하게 됨을 보여 다.이것은 고

통과 슬픔이 존재하는 실은 인간의 고통에 한 진정한 인식과 수용을 통

해 고귀한 가치로 변모될 수 있다는 시인의 역설 인 표 인 것이다.

키츠에게 있어서 상상력과 사랑은 불가분의 계를 가지므로 그는 이들의

한 계를 그의 시 “OdetoPsyche( 시 에게 붙이는 송가)"에서 상징

으로 표 하고 있다.Psyche와 Love의 사랑을 그린 이 시에서 그는

Psyche의 사도가 되겠노라 말한다.

Yes,Iwillbethypriest,andbuildafane

Insomeuntroddenregionofmymind.(“Psyche",50-51)

그는 시인으로서 정신의 활동인 상상력을 기릴 것이며,동시에 상상력과 사

랑의 한 계를 옹호하고 축수할 것이다.

Andthereshallbefortheeallsoftdelight

Thatshadowythoughtcanwin,

A brighttorch,andacasementopeatnight,

Toletthewarm Lovein!(“Psyche",64-67)

상상력이 사랑을 갈망함을 어두운 함 호롱불을 켜고 창문을 열고서 연인을

기다리는 여성의 모습에 비유함으로써 그들의 다정한 계를 잘 보여 다.

이와 같이 상상력은 사랑에 의해서 더 활발해지고 사랑 한 상상력의 힘으

로 더 강렬해진다.“Intensity"의 정에서 시들은 시 창조 다음 단계인

“identity"로 어든다.그는 실을 월한 순수한 정신세계 속에서 상상력의
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힘으로 “beauty"에서 직 으로 감지한 객체의 본질을 악하여 표 한다.

“identity"단계에서는 감정의 작용은 더 이상 발휘되지 않는 신 상상력의

직 이 면서 지 인 “visionarypower"가 독 하여 작용한다.시인은 이 상

상력에 의해서 객체의 본질을 꿰뚫어 그것을 상징 으로 읽어본다. 를 들

어,"Urn"에서 시인은 “intensity"단계를 거친 직후 그 유명한 “Beautyis

truth,truthbeauty."를 마지막으로 결론지어 말한다.

하지만 시인은 이러한 미/진리에 쉽게 도달한 것은 아니다.일련의 회의와 고

통의 과정을 시인은 겪었던 것이다.오드「가을에게 붙이는 송가(Odeto

Autumn)」인용해 보면 시인의 이러한 과정을 엿볼 수 있다.이 작품은 키츠

의 “오드 가장 아름답고 완벽에 가까운 시”,“완벽하면서도 다양성이 시도

된 시”라는 찬사를 받는 시이다.이러한 극찬을 받은 이 시는 주제난 기교면

에서 뛰어난 시라고 할 수 있다.

체 3연으로 이루어져 있는「가을에게 붙이는 송가(OdetoAutumn)」에서

시신은 각 연에서 추수 이 과,추수,그리고 추수 이후의 정경을 다루고 있

다.

1연에서 시인은 수확과 결실의 계 을 찬미하고 있다.

Seasonofmistandmellow fruitfulness,

Closebosom-friendofthematuringsun;

Conspiringwithhim how toloadandbless

withfruitthevinesthatroundthethatch-eavesrum;(1∼4)

여기서 결실의 계 이라는 가을의 특성인 풍성함과 성숙함이 넘쳐난다.가

을은 여름과 겨울의 경계이다.이 계 은 충성한 수확이 있는 반면 죽어야

되는 소멸도 있다.그 기 때문에 시인은 생성과 소멸의 과정에서 풍성한 가

을이 결실을 마냥 축복으로만 여길 수 없는 것이다.

WherearethesongsofSpring?Aye,wherearethey?

Thinknotofthem,thouhastthymusictoo-
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Whilebarredcloudsbloom thesoft-dyingday,

andtouchthestubble-plainswithrosyhue;

Theninawailfulchoirthesmallgnatsmourn(23∼27)

시인은 가을의 풍성한 정경 속에서 의 노래를 회상하고 있다.시인의 가

을의 정경에서 의 가운을 되살리는 것은 가을 추수에는 죽음과 생명, 망

과 희망이 교차하고 있기 때문일 것이다.시인은 이 시에서 가을의 형상은

실을 피하지 않고 도 하지도 않으며 인생을 있는 그 로 순응하여 받아들

이는 객 질서와 조화 속에서 성숙과 쇠퇴라는 생의 과정을 조하는 것

이다.그러므로 이 시에서 무르익고,성숙한 것은 생성과 소멸의 과정에 한

철학 수용이다.24)

그 를 다음 시인의 편지에서 볼 수 있다.

How beautifultheseasonisnow-How finetheair,A temperatesharpness

aboutit…Ineverlik'dstubblefieldssomuchasnow-Ayebetterthat

thechillygreenofthespring.Somehow asstubbleplainlookswarm-in

thesamewaythatsomepictureslookwarm-thisstruckmesomuchin

mysunday'sthatIcomposeduponit.(Ⅰ,167)

시인은 만물이 소생하는 의 차가운 푸른빛보다 가을 수확이 끝나고 여기

기 곡식의 그루터기가 풍성한 모양으로 남아있는 가을 들 을 더 좋아한

다고 고백한다.이 편지와 「가을에게 붙이는 송가」를 연결하여 시를 해석

하게 되면 편지는 시인의 시 작품을 이해하기 한 추실한 주석역할을 한다.

시인은 분명히 생명의 보다 결실의 가을을 더 좋아하고 있는 것이다.이처

럼 편지는 원한 가치에 한 시인의 정신 성숙 단계를 보여주고 있으며

모든 감각에 한 구체 묘사는 시인의 경험에 한 완 한 이해와 통합을

보여주고 있다.시인의 편지에는 다른 낭만주의 시인들과 구별할 수 있는 실

마리를 발견할 수 있는 것이다.

24) Sheats, Paul D."Keats and Ode" The Cambridge Companion to Keats, Ed. Susan J. 

Wolfson. Cambridge UP, Cambridge 2001.
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편지들 속에서 키츠는 완 히 비자의식 진지성(비록 많은 유머의 불꽃이 빛

나지만)으로,시에 한,그리고 시인으로서 그 자신의 여러 목 에 한 그

의 발 과정을 그의 수신자들에게 털어놓았다.이 편지들은 키츠의 제

활동에 한 독자들의 이해를 해 소 한 실마리일 뿐만이 아니다.키츠의

편지 집음 한 비평의 역사에 있어서 요한 문헌이다. 특히 한편으로

감각에 한 술의 계에 향을 끼치고 다른 한편으로 끼치는 비평 분야

의 역사에 있어서 요한 문헌25)으로써 작용한다.

감각은 우리의 오 으로 느낄 수 있는 것이며,감각에 한 경험은 직 이

된다.그러나 그 감각은 때로는 쾌락이나 환희이기도 하지만 때로는 고통과

슬픔이기도 하다.

그리하여 「우수에 붙이는 송가(OdeonMelancholy)」에서 시인이 노래하

는 것은 감각의 역설 경험이다.

ShedwellswithBeauty-Beautythatmustdie;

AndJoy,whosehandiseverathislips

Biddingadieu;andachingPleasurenigh,

TurningtoPoisonwhilethebee-mouthsips;

Aye,intheverytempleofDelight

VeiledMelancholyhasher냎‘reignshrine,

Thoughseenofnonesavehim whosestrenuoustongue

CanburstJoy'sgrapeagainsthispalatefine;

Hissoulshalltastethesadnessofhermight,

Andbeamonghercloudytrophieshung.26)

인용된 시 체는 매우 감각 이다.“꿀벌의 입이 빨고 있는"것은 쾌락과 고

통,기쁨과 슬픔을 동시에 제시한다.이 시에서 시인은 철 한 쾌락의 경험은

25) Daiches, David. A Critical History of English Literature, 2 vols. Mandarin, London, 

1994.

26) Harold Edgar Briggs, ed. The Completed Poetry and Selected Prose of John Keats, 
The Morden Library, New York, 1951, pp.293-294. 하 시   에서 하되  

뒤에 괄호 안에 행수만 힌다.
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오히려 슬픔을 낳게 된다.하지만 그 슬픔은 향락이 아니고 지혜로 남는다는

것을 보여 다.환희의 포도를 터뜨린 사람은 달콤한 주스가 아니라 통렬한

슬픔을 맛보고 베일을 쓴 “우수”의 성단에 도달하게 된다.베일을 쓴 우수의

여신의 자신에게 온 사람들에게 세상의 고통과 악의 의미를 보여 다.이런

과정 속에서 죽어야 하는 미를 통해 우수를 철 히 경험한 사람은 잠깬 혼

을 얻게 된다.그러므로 여기서 우수는 미와 기쁨과 쾌락을 알 고리 으로

의인화 시킨 것이다.그 다면 이러한 감각들을 무효화 시켜야 된다.그 게

해야만 진정한 미와 기쁨과 쾌락에 이를 수 있기 때문이다.

한 인용된 시 체는 역설 이다.우수는 미와 함께 존재하며,미는 죽어

야 한다.그리고 항상 떠날 비가 되어 있는 환희도 함께 존재한다.그 기

때문에 쾌락은 독을 쑤시는 듯한 것으로 변하는 것이다.결국 우수/미/죽음/

환희/쾌락은 시인의 상상력 속에서는 통합된 존재로 동격 계가 된다.

1817년 11월 22일 벤자민 베일리에게 보낸 편지를 살펴보면,상상력은 미와

진리를 포착하게 하는 능력으로서 작용한다.

Iam certainofnothingbuttheholinessoftheHeart'saffectionsandthe

truth ofImagination-Whatthe imagination seizes as Beauty mustbe

truth-whetheritexistedbeforeofnot-forIhavethesameIdeaofallour

PassionsasofLovetheyareallintheirsublime,creativeofessential

Beauty-(Ⅰ,185)

이 편지에서 궁극 진리란 과학 ·논리 추론에 의해서 얻어지는 것이 아

니라 상상력에 의해서만 포착될 수 있다고 한다.이 상상력을 작동시키는 힘

은 강한 감정이기 때문에 인간의 감정은 성스러운 것이다.감각 경험이 강

한 감정을 유발하여 이 감정이 다시 상상력을 작동시켜 미/진리를 포착하게

되는 것이다.이러한 상상력은 삶의 궁극 실체가 되는 셈이다.

키츠는 지인이나 동생들,그리고 약혼녀 던 패니 라운에게 많은 편지를

보냈는데,편지는 그 자체로 시인의 시 작품을 읽기 한 실마리를 제공한다.

시인은 1817년 12월 21일 자신의 동생들인 조지와 톰에게 다음과 같은 편지
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를 보냈다.

Itstruck me,what quality went to from a /man ofAchievement

espeaciallyinLiterature& whichShakespearepossessedsoenormously-I

mean Negative capability,thatis when man is capable ofbeing in

uncertainties,Mysteries,doubts,withoutanyirritablereachingafterfact&

reason(Ⅰ,193)

시인이 형제들에게 보낸 이 편지에서 시인은 시 능력 에서 사실과 이성

에 집착하지 않고,불확실한 것과 의심스러운 것과 같은 것에 머물 수 있는

능력을 “소극 수용능력”이라 정의하고 있다.이것은 이성과 조되는 상상

력의 능력 즉,통합 상상력과 련이 있다. 한 이 능력은 모든 사물에서

미를 포착할 수 있는 힘이며 미의 상을 생각하여 그 상에서 진리를 찾아

내어 시로 옮기는 능력이 된다.이는 콜리지의 “불신에 한 가까운 정지

(willingsuspenseofdisbelief)”와 비교할 수 있지만 키츠의 것은 보다 겸허

한 인간상을 반 하고 있다. 의 인용된 편지에서 나타나는 “소극 수용능

력”을 지닌 시인은 “사실과 이유를 불확실성,신비,회의 속에 있을 수 있는”

사람이다.이러한 소극 수용능력을 가장 많이 지닌 시인을 키츠는 셰익스

피어로 꼽고 있다.여기서 소극 수용능력은 시인을 보다 보편 이고 객

이게 하는 능력이며 시작품에서 미를 최상화 시키면서 시를 최고의 수 으

로 올려놓을 수 있는 능력이 되는 셈이다.

그러므로 “소극 수용능력”은 시인의 문학 과 인생 을 이해하는데 주요

열쇠가 될 뿐 아니라 시인 체를 이해하는 건이다.이처럼 “소극 수용력”

은 시인의 시 체에 한 조망을 가능하게 할뿐 아니라 시인의 시 작품에

한 충실한 주석역할을 한다고 볼 수 있다.

키츠는 “ 한 철학자라도 진리에 도달하려면 반드시 많은 이론을 물리쳐

야만 한다”고 제하고 시인에게 진리에 이르는 길은 어떠한 심오한 “사고”

보다는 사물을 그래도 받아들일 수 있는 능력이다.그리고 이것은 한 시

인에게는 심미 감각이 모든 다른 고려를 물리친다.

키츠는 삶 자체를 모순이 합쳐진 것으로 보았고 이러한 그의 인생 을 그의
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시 속에 내포했다는 데에 그의 시 천재성이 있다고 말할 수 있다.이상과

실, 원과 순간,삶과 죽음 등 상반되는 특질들은 서로 떨어져 있는 것이

아니고 사실은 우리의 일상생활 속에 융화되어 공존하고 있다고 본 것이다.

키츠는 상상력을 통하여 자신과 세계의식과 무의식을 뛰어넘으려 노력하

다.키츠의 기 시들이 실을 떠나 상상 도피를 추구하고 있으며, 차'

경'이의해의 시들을 쓰면서 실을 수용하고 있다는 것이 키츠 시에 한 일

반 견해이다.키츠는 기 시에서 상상력을 실도피를 한 수단으로서 생

각하고 자연 이거나 환상 인 세계에서 안을 얻고자한다. 실과 유리

된 상상력이란 단순히 환상 이며. 괴 인 측면이 있음을 인식하게 되었고,

차 실을 포용하고 진리를 발견할 수 있는 상상력을 추구하게 된다.키츠

에게 있어서 상상력은 이상과 실을 분리하거나 배타 인 것으로 여기지 않

고 서로 융화된 차원으로서 이해하고 있다.벤자민 베일리(BenjaminBailey)

에게 보낸 1817년 11월 22일 2자의편지에서 상상력을 아담의 꿈에 비유하고

있다.

TheImaginationmaybecomparedtoAdam'sdream -

heawokeandfoundittruth.27)

시인이 진리를 발견하는 순간도 '꿈(dreaming)'과'깨'어남(waking)'이고 처
하는 상황

이라 할 수 있다 결국 기 시에 나타나는 환상 세계로의 도피는 진리를
발견하기

한 탐색과정이라고 풀이 될 수 있다.키츠의 편지들에는 그가 주요한 시에
극 으로 표

했던 갈등들 을 스스로 실히 느끼고 있었음을 보여주고 있다.무엇보다
도 그가 세

상과 싸워야하는 고통의 문제-이 세상이 불행이고,슬픔,질병 등으로 가득
함을 알았을

때,우리들은 어떻게 처할 것인가 하는 문제로 갈등했음을 보여주고 있다.
키츠는 시

간을 인식함으로써 받게 되는 실의 고통으로부터 상상의 세계로 도피하려
는 노력이

27)  Letters, Vol. Ⅰ, p.185
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그의 기 시에 두드러지게 나타나고 있다.키츠가 자신의 편지에서 '상상력

을 시험하는 시'이며,자신이 상당히 노고를 들여 쓴 첫 번째요 유일한 것

‘thefirstandtheonlyonewhichIhavetakenevenmoderatepains28)'이라

고 밝힌 시 ‘Endymion’1행의 아름다운 것은 원한 기쁨 ‘A thingof

BeautyisaJoyforever)'이라는 표 에서 ‘Athing’이라는 말은 이 세상에

존재하는 모든 구체 인 사물들을 의미하며 Beauty는 사물의 본질 인 미를

지칭한다.키츠는 사물의 본질 인 미를 인식함으로써 Joy를 느낀다.어떤 사

물이나 자연의 상이 아름다움으로 포착되는 순간에 우리의 마음이 외부세

계와 서로 통합됨을 시 속에서 보여주고 있다.키츠에게 있어 실의 고통은

시간의 인식에서 출발한다.시간의 흐름 속에서 은이는 창백해지고 야 어

져 죽어가고 미는 사라져야만 한다.아름답고 귀 한 모든 것이 그 반 의

속성으로 변하고 결국에는 소멸하는 상은 자연과 인간의 삶의 필연 상황

이라 할 수 있다.시간과 변화에 처해 나갈 수 있는 상상력에의 모색(an

investigationoftheimagination'sabilitytocopewithtimeandchange)29)

이야말로 키츠 앞에 놓인 가장 요한과제이며 궁극 으로 구원의 수단이 될

수 있다.

상상력을 통해 미의 느낌을 갖기 해서는 시인으로서 갖추어야 할 요소로서

는 소극 수용능력인데 이 힘을 빌어 상상력과 융화하고 결국에는 진리에도

달하여 본질을 찾게 되고 혼을 형성하게 된다.그는 자신의 시에 서로 상

반되는 요소를 모두 포함하는 시를 쓰고자한다.결국 변신하는 시인

(chameleonpoet)은 키츠의 상상력의 특성을 이해하는데 요한 개념이다.

Apoetisthemostunpoeticalofanythinginexistences;because

hehasnoIdentity-heiscontinuallyinforandfillingsomeother

body-Thesun,themoon,theSeaandmenandwomen,whoare

creaturesofimpulse,arepoetical,andhaveaboutthem an

28)  Letters, Vol. Ⅱ, p.105

29) Jack Sillinger, Hoodwinking of Madeline and other Essays on Keat's 

Poems(Champaign, Ⅲ: Univ of Illinois Press, 1971), p109.
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unchangeableattribute;thepoethasnone,noidentity-heis

certainlythemostunpoeticalofallGod'screatures.30)

시인은 정체성을 가지고 있지 않기 때문에 가장 비시 이게 된다.그는 계

속해서 자신을 버리고 태양,달,바다,인간 등의 충동 이고 정체성을 지닌

시 인 객체의 몸속으로 들어간다.그는 격렬하게 객체 속으로 들어가서 그

것의 본질을 꿰뚫어 정체성을 감지한다.다시 말해서 시인은 가장 독자 이

고 고정된 성격을 갖지 않아서 모든 것이 될 수 있고,동시에 아무것도 아니

다.결국 그는 시 속에서 정체성이 없는 시인의 자유로운 상상력에 의해 진

리의미를 인지함으로써 수동 수용력에 의해 실세계를 수용하고 정신

자유로움을 획득한다고 생각한다.외부세계의 상물에 한 상상력의 풍부

한 작용으로 그 본질을 포착한다. 극 자아의 몰입과 그것에서 오는 행복

감은 그가 말한 소극 수용능력과 상통하는 것이기도 하다.이것은 자신을

버리는 것을 포함하는 상상력에 의한 자아개방인 동시에 실을 받아들이려

는 상상력의 작용이기 때문이다.키츠는 실제가 구 된 이 세상을 혼 형성

의 계곡 (avaleofsoul-making)으로 설명하고자 하 다.인간 자신의 내면

속에 혼을 구축함으로써 인간의 내실을 다지는 것으로 본 것이다.고통에

서 인간을 구원하는 방법으로 혼 형성의 계곡을 내세운다.

Calltheworldifyoupleasethevaleofsoul-making

Thenyouwillfindouttheuseoftheworld.Isay

'soul-making'soulasdistinguishedfrom anintelligence-

TheremaybeIntelligencesorsparksofthedivinityin

millions-buttheyarenotsouls<the>tilltheyacquire

identities,tilleachoneispersonallyitself.․․․

how thenareSoulstobemade?How thenarethesesparks

whichareGodtohaveidentitygiventhem -soaseverto

possessablisspeculiartoeachonesindividualexistence?

How,butbythemedium oftheworldlikethis?ThispointI

30)  Letters, Vol. Ⅱ, pp. 152-153
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sincerelywishtoconsiderbecauseIthinkitagrandersystem

ofsalvationthanthechrist(e)ainreligion-orratheritisa

system ofSpirit-creation.31)

부르고 싶으면 세상을 ‘혼형성계곡'이라고 불러라 그러면 는 세상의 쓸

모를 알게 될 것이다. 혼형성에서의 혼은 지성과 구분되는 것이다 -수

백만의 다양한 빛과 지성이 있는 것인데-그러나 그것들은 정체성을 획득해

야만 그리고 각각 그자체거나 개별 인 것이 되어야만 혼이라 할 수 있

다․․․그러면 혼은 어떻게 만들어지는 것인가 신이 빛들이 그들에게 정

체성을 부여하기 해 어떻게 하는가 인간 개인에게 특별한 행복을 주기 해

서인가 이와 같은 세상의 재에 의해서 이것이 내가 말하고자 하는 것이다

왜냐하면 나는 세상을 기독교보다 더 한 구원의 체계라고 생각하기 때문

이다.그것은 혼창조의 체계라고 할 수 있다.그는 혼 형성을 한 3가지

요소를 다음과 같이 지 하고 있다.

ThesethereareMaterialsaretheIntelligence-thehumanheartand

theWorldorElementalspacesuitedfortheproperactionofMindand

Heartoneachotherforthepurposeofformingthesoulorintelligence

destinedtopossessthesenseofIdentity.32)

지성-감성과 세상이 있으니 세상은 혼형성을 한 지성과 감성의 한

상호작용에 필요한 혼형성공간이며 지성은 본질을 간직하도록 되어있다.

'heart'란 인간의 본능 인 것,특히 사랑을 느끼게 하는 것이기도 하다.세

상이란 지성과 감성의 한 립 상호작용에 필요한 공간이며,아이들을

가르치는 학교에 비유된다.그는 고통으로 가득 찬 이 세상이 오히려 혼을

만들기 한 지성을 기르는데 필요한 것이라 생각한다.키츠에게 있어서

혼은 바로 이런 사랑의 흔 으로 본질 인 부분에 근함으로써 얻어질 수

31) Letters, Vol. Ⅰ, p.102

32) Maurice Buxton Forman, The Letters of John Keats (London: Oxford Univ. Press, 

1952), To George and Thomas Keats, 21 Dec. 1817, p.32)
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있는 것이다.이에 해 베이트(WalterJ.Bate)는 자기를 버리고 객체의 사

물 속에 몰입하고자 하는 충동은 혼을 갖는 것과 연 된다.(Theimpulse

towardsself-absorptionintheobjectisassociatedwithhavingthe'soul')

고 말했다.

하지만 시인은 이러한 미/진리에 쉽게 도달한 것은 아니다.일련의 회의와

고통의 과정을 시인은 겪었던 것이다.오드「가을에 붙이는 송가」인용해 보

면 시인의 이러한 과정을 엿볼 수 있다.이 작품은 키츠의 “오드 가장 아

름답고 완벽에 가까운 시”,“완벽하면서도 다양성이 시도된 시”라는 찬사를

받는 시이다.이러한 극찬을 받은 이 시는 주제난 기교면에서 뛰어난 시라고

할 수 있다.

체 3연으로 이루어져 있는「가을에 붙이는 송가」에서 시신은 각 연에서

추수 이 과,추수,그리고 추수 이후의 정경을 다루고 있다.

1연에서 시인은 수확과 결실의 계 을 찬미하고 있다.

Seasonofmistandmellow fruitfulness,

Closebosom-friendofthematuringsun;

Conspiringwithhim how toloadandbless

withfruitthevinesthatroundthethatch-eavesrum;(1∼4)

여기서 결실의 계 이라는 가을의 특성인 풍성함과 성숙함이 넘쳐난다.가

을은 여름과 겨울의 경계이다.이 계 은 충성한 수확이 있는 반면 죽어야

되는 소멸도 있다.그 기 때문에 시인은 생성과 소멸의 과정에서 풍성한 가

을이 결실을 마냥 축복으로만 여길 수 없는 것이다.

WherearethesongsofSpring?Aye,wherearethey?

Thinknotofthem,thouhastthymusictoo-

Whilebarredcloudsbloom thesoft-dyingday,

andtouchthestubble-plainswithrosyhue;
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Theninawailfulchoirthesmallgnatsmourn(23∼27)

시인은 가을의 풍성한 정경 속에서 의 노래를 회상하고 있다.시인의 가

을의 정경에서 의 가운을 되살리는 것은 가을 추수에는 죽음과 생명, 망

과 희망이 교차하고 있기 때문일 것이다.시인은 이 시에서 가을의 형상은

실을 피하지 않고 도 하지도 않으며 인생을 있는 그 로 순응하여 받아들

이는 객 질서와 조화 속에서 성숙과 쇠퇴라는 생의 과정을 조하는 것

이다.그러므로 이 시에서 무르익고,성숙한 것은 생성과 소멸의 과정에 한

철학 수용이다.그 를 다음 시인의 편지에서 볼 수 있다.

How beautifultheseasonisnow-How finetheair,A temperatesharpness

aboutit…Ineverlik'dstubblefieldssomuchasnow-Ayebetterthat

thechillygreenofthespring.Somehow asstubbleplainlookswarm-in

thesamewaythatsomepictureslookwarm-thisstruckmesomuchin

mysunday'sthatIcomposeduponit.(Ⅰ,167)

시인은 만물이 소생하는 의 차가운 푸른빛보다 가을 수확이 끝나고 여기

기 곡식의 그루터기가 풍성한 모양으로 남아있는 가을 들 을 더 좋아한

다고 고백한다.이 편지와 「가을에 붙이는 송가」를 연결하여 시를 해석하

게 되면 편지는 시인의 시 작품을 이해하기 한 추실한 주석역할을 한다.

시인은 분명히 생명의 보다 결실의 가을을 더 좋아하고 있는 것이다.이처

럼 편지는 원한 가치에 한 시인의 정신 성숙 단계를 보여주고 있으며

모든 감각에 한 구체 묘사는 시인의 경험에 한 완 한 이해와 통합을

보여주고 있다.시인의 편지에는 다른 낭만주의 시인들과 구별할 수 있는 실

마리를 발견할 수 있는 것이다.

편지들 속에서 키츠는 완 히 비자의식 진지성(비록 많은 유머의 불꽃이 빛

나지만)으로,시에 한,그리고 시인으로서 그 자신의 여러 목 에 한 그

의 발 과정을 그의 수신자들에게 털어놓았다.이 편지들은 키츠의 제

활동에 한 독자들의 이해를 해 소 한 실마리일 뿐만이 아니다.키츠의

편지 집음 한 비평의 역사에 있어서 요한 문헌이다. 특히 한편으로
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감각에 한 술의 계에 향을 끼치고 다른 한편으로 끼치는 비평 분야

의 역사에 있어서 요한 문헌으로써 작용한다.

「그리스 항아리에게 붙이는 송가(OdeonaGrecianUrn)」에서 시인은

술과 자연의 계에 한 문제와 문제의 의미를 역설 으로 표 하고 있다고

볼 수 있다.이 시에서 미와 진리를 동일시하면서 미를 진리의 상에 올려

놓는다.그리스 항아리 자체는 그것이 빚어졌을 때의 모습을 그 로 간직함

으로서 원성을 상징한다고 볼 수 있다.

하나의 유명한 편지 “ 혼 만들기(Soul-Making)”에서 시인은 세상을

혼을 만드는 계곡으로 정의하면서 혼은 지성과 분명히 구별되는 것으로 보

았다.구체 으로 악의 존재이유를 밝히고 있고 이것을 수용하는 태도를 보

여주고 있다.(Ⅱ,102)시인은 이 편지에서 사람다우려면 자신만의 독특한

혼을 소유해야 하는데 고통과 고뇌가 사람에게 바로 이 혼을 소유하게 만

든다고 고 있다.

나아가 1819년 2월 14일에서 5월 3일에 걸쳐 동생 조지와 조지아나에게 보

낼 편지에서 시인은 고통의 요성에 해서 말하고 있다.

Iwillcallworld aschoolinstituted forthepurposeofteaching little

childrentoread-IwillcallthehumanhearttheHornBookusedinthat

school-andIwillcallthechildabletoread,thesoulmadefrom that

school문dtroublesistoschoolandIntelligenceandmakeitasoul?A

placewheretheheartmustfeelandsufferinathousanddiverseways.

(Ⅱ,103)

삶을 비극 으로 만드는 슬픔과 고통을 회피하거나 부정하지 않으며 신과

같은 월 인 존재와의 련 하에서 이를 극복하지도 않고,삶 자체 안에서

그 가치와 존재 이유를 찾아내는 시인의 이런 태도는 실의 삶 그 자체와

그 속에 들어오는 모든 것이 나름 로 가치와 의미를,따라서 아름다움을 소

유한다는 것이다.

엘리엇은 일 이 시인이 남기도 한 편지의 진가를 악하고 “시인의
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성은 시에서보다 편지에서 더욱 분명하게 나타나 있으며”“키츠의 훌륭한 인

간성은 편지 구 구 아주 사소한 것 사이에 기치 못한 곳에 드러나 있

다”고 피력했다.33)이처럼 시인의 편지는 시인의 시작과 시론을 특징짓는

요한 역할을 하고 있다.

우리의 삶속에 들어오는 모든 것이 아름답다는 키츠의 이 원리는 삶을 어둡

게 만드는 고통과 악조차도 나름 로 존재 이유가 있는 삶의 아름다운 요소

로 악하는 것이다.이것은 삶을 있는 그 로 수용하는 “소극 수용능력”의

산물로 “물이 모든 아름다움을 소유한다는 원리”이다.

시인은 시 ·직 신념에 있어서 문제의 해결 을 찾지는 않았다.작품에 문

제를 제시함으로써 객 인 사실을 묘사함으로써 시인은 그 답을 독자들에

게 찾게 했다고 볼 수 있다.그 기 때문에 시인은 작품에서 립 요소를

제시함으로써 그 통합의 가능성을 제시한다고 볼 수 있을 것이다.「그리스

항아리에게 붙이는 송가(OdeonaGrecianUrn)」는 무생물인 항아리를 소

재로 하여 인간과 인생의 무상함을 불멸과 본질에 비시키고 있다.그리고

미와 진리를 통합시킴으로써 모든 극 요소의 완벽한 통합을 이루어내는

것이다.그래서 그리스 항아리의 세계는 모두가 역설 이다.조용하기도 하고

“ 이 ”와 “탬버린”소리에 시끄럽기도 하다.이와 같은 시인의 특징 역설

은 2연에 이르러 정을 이룬다.

Heardmelodiesaresweet,butthoseunheard

Aresweeter;therefore,yesoftpipes,playon;

Nottothesensualear,but,moreendear'd

Pipw tothespiritdittiesofnotone:(11∼14)

“들리는 가락은 감미롭다.그러나 들리지 않는 가락은 더욱 감미롭다.”조용

히 귀 기울이면 그 가락은 들릴지도 모른다.시인은 그러나 그 여 조용히

피리를 계속해서 감각의 귀가 아닌 더욱 사랑스러운 가락이 없는 노래를 정

신에게 불어 달라고 한다.가락이 없는 노래를 정신에게 불어달라는 요구는

33) T. S. Eliot, "Keats," Keats: A Collection of Critical Essays, Ed. W. J. Bate. 

Prentice-Hall, Inc, NJ. 1964



- 39 -

상상력의 진수를 볼 수 있다.“소극 수용능력”으로 모든 것을 있는 그 로

수용할 상태가 되면 정신으로 모든 것을 깨달을 수 있게 될 것이다.

이 시에서 가장 신비감을 주는 것은 4연의 작은 도시의 이상한 막감이다.

그 거리는 “ 원히 더 고용함” 원한 신비의 장막에 싸여있다.아무도 그 침

묵을 갤 수 없고 아무도 그 마을이 왜 버려졌는지 모른다.그러나 우리는 “소

극 수용능력”으로 그 마을에 근할 수 있다.왜 그 마을이 “텅 비어”있는지

물을 필요 없이 있는 그 로 받아들이면 되는 것이다.

시인에게 있어 미의 표 방식은 진리 추구를 한 도구로서의 상상력과

그 상상력을 구체화하여 핵심 인 연상이나 개념의 조화를 이루어야 한다는

것이다.즉 조화롭지 못한 것을 배제하고 인간 조건을 근거로 한 인생의 찰

나 한계를 띈 미를 통하여 술,곧 진리로 승화시키는 미와의 조화는 그

리스 항아리처럼 인생의 한계를 달하여 주는 원성으로 발 하는 것과 같

다.

…ColdPastoral!

Whenoldageshallthisgenerationwaste,

Thoushaltremain,inmidstofotherwoe

Thanours,afriendtoman,towhom thousay'st,

"Beautyistruth,truthbeauty,"-thatisall

Yeknow onearth,andallyeneedtoknow.(45∼50)

“차가운 목가여!”우리 세 가 늙어 사라져 없을지라도 그 는 우리의 슬픔

이 아닌 다른 이들의 슬픔 속에서 말하리라.“미는 진리이고,진리는 미다.”

이것만이 지상에서 그 가 알아야 할 부이고 알 필요가 있는 부이다.이

구 은 수많은 비평가들을 당화하게 하 고 쩔쩔매게 하 고 여 히 그 의미

는 미결인 채 남아있다.34)수많은 해석이 열려 있어,시 체의 요성은 이

구 을 모두 함축되어 있다고 해도 과언이 아니다.인간의 모든 열정과 욕망

은 채우고 나면 물리게 되지만 항아리에 그려진 목화는 경험의 순간을 담아

차가운 리석의 불멸성으로 고정시켜 버렸다.따라서 역설 으로 그 목가의

아름다움은 얼어붙은 순간은 얼어붙어 있기 때문에 실의 이 유동 세상보

34) Brooks, Cleanth. The Well Wrought Urn. Brace & Co, Harcourt,1975.
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다 훨씬 유동 이다.사물을 있는 그 로 받아들일 때,우리가 느끼는 “소극

능력”에 따라 의미도 유동 이 될 것이다.시인은 변화무 한 세상에서

원에 한 끊임없는 갈망에 한 한 “소극 능력”의 상 물을 항아리에

서 발견했던 것이다.

시인은 기 시「엔디미온」의 서두에서 “미란 원한 즐거움/그 사랑스러

움은 증가하고 결코 무로 돌아가지 않으리”라고 노래했다.미는 결코 소멸되

지 않는 원성으로 강조했는데 이제 시인은 ‘미’만이 진실이며 진실만이 미

라는 명제를 우리에게 남긴다.

미의 명제는 키츠가 시작 기부터 진리와 실제를 분명히 악할 수 있는

실마리를 사색에서 보다 상상력을 매개로 한 감각의 생활에서 찾을 수 있다

고 믿었던 것을 나타낸다.그러나 그 상상력은 다음에서 주장한 로 시인에

게 있어서 본질의 궁극 추구 없이 끊임없이 회의 속에 있었다는 것을 의미

한다.

키cm의 편지 집은 비평 지혜 인간 지혜의 유언이 되었다.(한 세

의 T.S엘리엇의 찬사가,혹은 후일 W.H.오든의 찬사가 이를 증명한다.)

그리고 많은 이념과 용어가 우리 비평계에 용하는 조어가 되었다.오늘날

키츠는 W.J.베이트가 지 했듯이 우리의 “문학 양심의 한 부분”이다.그러

나 키츠의 편지를 읽을 때 우리는 키츠의 그때그때 기분과 태도가 변하고 있

다는 것을 기억해야 한다. 시와 인생에 한 가장 빈번히 인용되는 표

들 많은 부분이 정해졌거나 궁극 인 것이 아니었다는 사실을 우리는 기

억해야 한다.키츠는 그 편지들 속에서 시작에 있어서 보다도 더 분명하게,

이안 잭이 말하고 있듯이 그 자신의 본질을 발견하고 있다.우리 마음에 맞

는 키츠에 한 것들 의 한 가지는 그의 시 ,지 신념과 직 이 키츠

자신의 회의 추구에 의해 계속 으로 둘러싸여 있었다는 이다.35)

지 까지 시인의 편지와 다섯 편의 오드를 통해서 시인의 소극 수용능력의

시학을 고찰해 보았다.시인은 오드에서 양면 인 감정을 노출시키고 있지만,

변증법 에서 시인은 자신이 추구했던 미와 진리에 도달하는 모습을 보

여주고 있다. 한 시인의 오드는 능 충동과 도피 경향을 띤 시에서

35) Bush, Douglas. John Keats. Collier Books, New York, 1976.
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철학 회의주의의 시로 나아가는 특징을 보여주고 있다.그러나 시인의 회

의주의 시 경향은 열성 인 감각을 거부하는 것이 아니라 그것을 심화·

발 시켜 보다 심원하고 포 인 진리와 미에 도달하는데 요성이 있다.

시인의 편지는 시인의 압축된 시론과 인생 이 나타나 있다.시인의 정수

된 창작행 는 시인의 짧은 시작 생활과 불행했던 사생활과 무 하지 않을

것이다.시인은 짧은 생애동안 삶의 정수를 살고 갔다고 해도 과언이 아닐

것이다.특히 실을 있는 그 로 받아들이려는 시인의 자세는 그의 편지에

잘 나타나 있다.

형제들과 친구들에게 보낸 편지에는 생명의 의미,생의 보람,환희,등등

시인의 술 과 인생 이 나타나 있어 시인의 시 발 과정을 가늠해 볼

수 있는 요한 자료이다.시인의 편지는 시인의 시와 함께 평행을 이루며

서로를 보완해주는 역할을 한 것이다.최근에는 시인의 정신과 성격의 구체

힘,인생과 술에 한 철학 태도,놀라울 정도의 자아 인식,그리고

성장 능력,시 성실을 한 끊임없는 투쟁 등이 시인을 이해하는 더욱 일

반 견해가 되고 있다.

키츠의 시와 편지들을 읽어가는 동안 자주 만나게 되는 “겸손”,“복종”,“사

랑”,“애정”,“인간성”,“신”등 이러한 단어들은 시인의 성품이 어떠했는지를

알 수 있으며,자신의 불우한 환경을 정 으로 이겨냈음을 알 수 있다.

한 이러한 단어들은 시인의 시작 체에 한 가치 을 암시한다고 볼 수 있

다.

시인은 우리에게 마치 우리 자신의 한 사람처럼 이야기 하고 있다.그래서

우리는 철학 시로 정교하게 재구축된 것으로 그를 근할 필요가 있다.낭

만주의 시인들 에서 키츠는 자아 표 에서 탈출하여 셰익스피어처럼 비자

아 표 을 하려고 노력하 고 볼 수 있다.그 게 할 수 있었던 배경에는

소극 수용능력 안에서 모든 것을 포용 할 수 있었기 때문이다.인생에

한 근본 문제가 항상 시인을 괴롭혔지만 시인은 그것을 피하지 않고 그

다고 해결안도 제시하지 않았다.셸리의 주인공들은 낭만 이상주의자들로

서 인간 세상에서 만족을 찾지 못하거나 좌정하여 고독하게 죽는다.그래서

환상을 추구하고 살기보다는 소멸하기를 바란다.

그러나 시인 키츠36)는 순 히 상상 이상주의에서 탈피해서 자신의 모든
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열정을 가지고 셸리가 결코 하지 못한 인간의 평범한 경험을 우리와 함께 공

유하고 이해하 다.이 이 시인이 우리를 사로잡게 하는 힘의 원천이며 결

코 인기의 부침이 없게 한 이다.

특별한 재능을 가진 그가 왜 그 게 빨리 생을 마감했어야 했는지 아쉬움

을 할 수 없다.그가 왜 그 게 빨리 생을 마감했어야 했는지 아쉬움을

할 수 없다.그가 좀 더 오래 살았더라면 그가 이룬 업 은 우리의 상상 밖

일 것이다.그러나 우리가 확실하게 알 수 있는 것은 그의 업 은,26살의

은 나이로 쓰기를 마감했을 때 서,셰익스피어, 턴이 동년배에 이룩한

업 을 능가한다는 것을 알 수 있다.

시인은 “그리스 항아리에게 붙이는 송가”의 세계처럼 시간이 정지된 채

원한 청년으로 우리에게 남아 “불멸의 새”가 되어 미와 진실을 노래해 것

이다.

Peace,peace!heisnotdead,hedothnotsleep-

Hehathawakenedfrom thedream oflife-(Shelly,“Adonais”333∼334)

36) Keats, John. The letters of John Keats, 1814-1821. 2 vols, Ed. Hyder Edward Rollins, 

Harvard UP, Cambridge, 1980.



- 43 -

IV.결 론

존 키츠는 1795년 태어나 짧은 생을 마감하기까지 오로지 미와 진리를 포착

하는 데 온 힘을 기울 다.키츠는 실의 고통스러웠던 삶 속에서도 변치

않는 미를 추구하기 해 ‘소극 능력(NegativeCapability)’을 시론으로 시

상상력의 정수인 여러 송시에 표 하 다.그의 시의 특징은 시간과 공간

을 월하여 속성을 지닌 미를 포착하는 것이 으며,이러한 미는 진리와

다름이 없다고 여겼다.그 결과,그의 작품은 힘들고 지친 실을 살아가고

있는 우리에게 진정한 미에 한 깊은 공감 를 형성하고 삶의 로를 다.

키츠는 고 로마인의 삶과 그들이 꽃피웠던 문명에 심을 두고,그것을

작품의 근원 소재로 삶았다.그러나 실제 키츠의 삶은 비극 인 것이었기

에 이러한 고통에서 벗어나,모든 것을 수용할 수 있는 정신세계를 마련하는

‘NegativeCapability(소극 능력)’를 이용하여 정 인 시 세계를 마련하

다.‘소극 능력’는 고통 극복의 수단이인간의 본능인 정 삶을 지향하는

태도와 무 하지 않으며,키츠가 추구하는 미와 진리의 포착을 해 필수

인 방법론이라고 한다.그의 시론인 ‘NegativeCapability’는 키츠가 불운했던

자신의 삶의 고통스러운 과정을 직 체험하고 극복하는 과정에서 얻어진

‘최고의 미(highestBeauty)’를 그의 시를 통해 표 함으로써 완성을 볼 수 있

다.키츠는 자신에게 닥친 불행을 통하여 고통을 겪으면서도 시에 한 꺾이

지 않는 열정을 매우 정 으로 발산하 기 때문에 그의 시가 더욱 할

수 있다.

그는 무아의 상태에서 삶과 시를 조하는 태도를 지향하는 셰익스피어의

문학세계와 자신의 ‘NegativeCapability’시론을 목시킴으로써, 문학사에

있어 가장 한 작가인 셰익스피어의 작품세계와 견 만한 탁월함을 이루

어냈다.그 후,1821년 로마에서 폐질환으로 사망할 때까지 시인으로서 키츠

의 본질 의도는 모든 사물에 내재하는 미의 원리를 포착하는 것이었다.키

츠의 상상력 개념은 앞서 살펴보았듯이 이 세상에 존재하는 만물에서 미를

발견하고 그것을 인식함으로써 기쁨을 느끼는 것인데 이 게 하기 해서는

모든 편견과 선입견을 배제하고 외부를 향해 열린 마음 즉,소극 수용력을

가짐으로써 가능하다고 했다. 낭만주의의 표 인 시인 워즈워드
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(Wordsworth)는 기존의 고 주의 제도에서의 탈출구로써 자연을 선택하 는

데 셸리(Shelley)는 형이상학 세계를,그리고 키츠는 과거를 선택하 다고

이 때 키츠가 탈출하고자 하는 세계는 당시와는 크게 동떨어져 있는 세와

가장 개인주의가 팽배했던 이상 인 엘리자베스 시 로 나타나고 있다.키츠

는 짧은 생애 동안 이 세상에 존재하는 진리를 추구하여 이를 시 속에 표

하고자 그의 모든 삶을 시 활동에 바쳤던 시인이다.

그는 이와 같은 목 에 해 강렬한 집 의 태도를 가지고 미,그 자체를

한 미를 추구하 다.이러한 미에 한 집념과 삶을 객 으로 바라보는

시인의 태도는 오늘날에도 키츠의 시가 독자들의 마음을 사로잡는 강한 흡인

력으로 작용하고 있으며,그가 이 낸 업 이라고 볼 수 있다.

본 논문은 키츠가 극히 제한되고 고통스런 삶 속에서도 시를 매개체로,미

와 진리를 포착하기 해 정 인 시각으로 삶을 조했던 노력과 그 과정

을 연구하 다. 한 키츠의 완성된 시 성과는 그가 일궈놓은 비범한 시론

인 ‘NegativeCapability’과 더불어 후 의 작가와 비평가에게 많은 향을 끼

쳤다.키츠가 남긴 시와 시 속에 내재된 ‘NegativeCapability(소극 능력)’

개념들은 원한 생명력을 유지하여 후배 시인인 T.S엘리엇에 의해 더욱 고

양된 문학 성과로 다시 태어나게 된 것이다.실로,그가 쌓은 업 이나 경

력, 향력이 셰익스피어와 견주어 다소 부족한 면이 있더라도,그에게 더 많

은 시간이 주어졌더라면,그가 그토록 우러러 보았던 단테, 서,셰익스피어

의 계보를 잇는 표 작가로 추앙 받기에 모자람이 없었을 것이다.

후 의 비평가인 매튜 아놀드의 다음과 같은 평가는 안타깝게도 무 빨리

끝나버린 열정 인 한 시인의 삶에 로가 될 수 있을 것이다.

국의 시에서 셰익스피어를 제외하고 아무도 표 에 있어서 키츠의 매혹

인 지복,그의 사랑의 완 성을 가지지 못한다.그는 겸손하고 ‘나는 죽은

후에 국의 시인 가운데 들 것이다’라고 말했다.그는 .국의 시인 가운데

들게 되었으며,셰익스피어의 반열에 놓이게 되었다.

NooneelseinEnglishPoetry,saceShakespeare,hasinexpressionquite

thefascinationfelicityofKeats,hisperfectionofloveliness.

"Ithink,"hesaidhumbly,"IshallbeamongtheEnglishpoetsaftermy

death.","Heis;heiswithShakespeare."(EssayinCriticism 193)

키츠의 상상력 개념은 앞서 살펴보았듯이 이 세상에 존재하는 만물에서 미
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를 발견하고 그것을 인식함으로써 기쁨을 느끼는 것인데.이 게 하기 해

서는 모든 편견과 선입견을 배제하고 외부를 향해 열린 마음 즉 소극 수용

력을 가짐으로써 가능하다고 했다.

낭만주의의 표 인 시인 워즈워드(Wordsworth)는 기존의 고 주의제도에

서의 탈출구로써 자연을 선택하 는데 셸리(Shelley)는 형이상학 세계를.

그리고 키츠는 과거를 선택하 다고 이때.키츠가 탈출하고자 하는 세계는

당시와는 크게 동떨어져 있는 세와 가장 개인주의가 팽배했던 이상 인 엘

리자베스 시 로 나타나고 있다.키츠는 짧은 생애동안 이 세상에 존재하는

진리를 추구하여 이를 시 속에 표 하고자 그의 모든 삶을 시작활동에 바쳤

던 시인이다.Endymion서두에서 미에 한 키츠의 의지를 총체 으로 제시

하고 있다.

Athingofbeautyisajoyforever:

Itslonelinessincrease:itwillnever

Passintonothingness:butstillkeep

Abowerquietforus,andasleep

Fullofsweetdreams,andhealth,andquietbreathing. (Endymion.Ⅰ.
1-5)

이것은 키츠가 자연의 변화과정 속에서 앞으로 다가올 자신의 종말을 견

하게 되고 유한한 인간의 삶에 한 새로운 통찰을 갖게 되었음을 의미한다.

이러한 인식을 통하여 키츠는 ‘가을에게 붙이는 송가(ToAutumn)’에서 자신

의 시가 시간의 흐름 속에서 고통과 슬픔 속에 사는 인간들에게 힘,용기,희

망,기쁨 등을 주길 바라면서 가을의 아름다움을 노래하고 있다.이는 그리스

항아리와 나이 게일에서 느낄 수 있었던 원한 미를 비로소 인간의 삶 그

자체에서도 얻게 된 것이라 말할 수 있다.즉 모든 사물에서 상상을 통해 느

낄 수 있었던 미가 원히 존재하여 삶의 고통을 극복하게 해주며 기쁨과 행

복을 것이라는 신념을 가지고 있던 키츠는 이제 자신의 앞에 개되고

있는 가을의 풍요로운 자연 속에서 원한 미를 발견하고 자신의 신념을 다

시 확인하게 된다.이 시에서 키츠는 풍부한 상상력의 작용을 통한 진정한

미를 이룩하기 하여 세상이라는 요소를 가장 요하게 생각하 다 그래서
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그는 삶에 투 된 고통과 슬픔마 삶의 일부로 받아들이려하 다 나아가서

여러 가지의 인간 조건들 즉,질병,기쁨,사랑,죽음 등을 조화롭게 포용하는

삶을 지향하 다고 할 수 있다.
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