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ABSTRACT

TheAnalysisofDanceFormsand

CharacteristicsinMusical『Chicago』

DanceEducation:Sun,bich-na

Advisor:Prof.Lim,ji-hung

Majorin DanceEducation

GraduateSchoolofChosununiversity

Inspiteofitsshorthistory,musicalshavetremendouslydeveloped

inqualityaswellasinquantity.Musicalisaform ofartputting

dance,music and theatricalelements together,with a popular

performingartscharacteristics.Eventhoughitsdramaticalstructure

isweakerthandramas,onecansaythatmusicalisoverwhelming

artfrom theimpressionandappealingfrom thedanceandmusic.

Alsoinmoderntimes,itisnoexaggerationtosay thatmusical

choreographysupportsnotonlytheplaywithmusicbutalsoleads

theplot.



- vii -

Especially in musicals, dance needs far improvement of

techniquesbecauseithasacreativeand distinctiveplacein the

developmentprocess.Therearediversegenresofdancessuchas

ballet,moderndance,jazzdance,tapdance,swingdance,character

dance and so on thatappears in musicalchoreography and is

choreographedaccording totheworkscolorandisusedtomake

various dramatic effect.This thesis has studied such musical’s

choreographiccompositionsand dancing formsand characteristics,

finding outwhatpositiveeffectsithasinmusicalsandaimsto

compositmorecreativeandoriginaldanceandtheoreticalstudyin

currentinsufficientpartofmusicalchoreography.

Theroleofdanceandtheimprovementoftechniquesinmusical

canbefoundoverseaswhichmusicalcombinesbothdirectionand

choreography.Therefore the role of dancing in musicalis as

importantastheproducer.However,thedancingwhichholdsthe

key post in the musical,is in incomplete state ofmovement

considering professional expressional development or scholarly

research

Theearlierstudiesaboutmusicalanddancingarelimitedtothe

functionalroleofdanceinmusical.Thereforethispaperprovides

basicinformationonimportanceofchoreographersanddevelopment

ofmoving expressions and functionalrole playing to producta

qualitymusicalbasedontheearlierstudies.Inexaminingtheflow

ofdancingformsappearinginmusicals,Iattemptedtostudythe

importanceoffunctionalrolesaswellaschangeoftheformsof

danceinmusical.
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Asatheoreticalbackground,thethesishasfirstlydescribedthe

formation process and characteristics,types and structures and

definitionofdancingofmusical.Chapter3looksatthefeaturesof

categories in musical dancing and types and composition of

development of dance in musicaland selected a work which

remarkablyindicatesthefunctionofdancetocompareandanalyze

theform andthecompositionofchoreographyindicatedinthework.

Chapter4,looksthetypesofdance,thestyleofchoreography,the

scale and form ofdancers to analyze the dancing forms and

characteristicinthemusical「Chicago」,alsolooksatthestyleof

thechoreographywhichappearsinmusicalnumbertoarriveata

conclusionontheanalogyofthedramaticskillofdancing.

As a result,the dancing appearing in musicalworks have

appropriatedancestothecontentsandtypesofmusical.Although

there is slightdifference in the importance ofthe dance role,

accordingtothework,wecouldknow thatitprovidesattractions

supplementwithvariousvisualtreatsincommon.

Eventually,itisimportantnotonlythemovementasavisual

treatbutalso dancingwiththeproperdramaticmotivationasmuch

asthesignificanceofthevarioustechniques.Alsothecontinuous

study and effortfor the development of suitable and creative

movementisrequired.

Forthisreason,expandingtheroleofdanceinmusicalshouldbe

doneconsistently.
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Ⅰ.서론

1.연구의 필요성 및 목적

오늘날의 예술을 살펴보면 점진적으로 각 분야들 간의 경계가 허물어지

고있는 모습을 보인다,특히 공연예술분야의 변혁적 흐름은 이른바 혼합장

르공연의 시대를 입증해 가고 있는 추세이다(허현주,2003).현대예술의 새

로운 양상이라 할 수 있는 혼합예술(InterdisciplinaryPerformingArts)의

형태를 가장 잘 보여주면서 각광을 받고 있는 공연예술 중 하나가 바로 뮤

지컬이다.

뮤지컬은 음악과 춤이 극의 플롯전개에 긴밀하게 짜 맞추어진 연극으로

불과 200년의 짧은 역사에도 불구하고 무용과 연극,음악,마임,영상,미술

등 각 장르들의 표현적 특성을 지닌 복합 예술적 성격을 띠고,각 나라 특

유의 소재를 혼합하여 미국과 유럽을 포함한 여러 나라에서 대중들의 사랑

을 받고 있다(이경희,2009).

공연예술 중에서 가장 관객 동원력이 높은 것으로 나타난 뮤지컬은 시장

조사 전문기업인 트렌드모니터(trendmonitor.co.kr)에서 서울에 거주하는 만

19세 이상 남녀 1029명을 대상으로 설문조사를 실시한 결과‘뮤지컬’(34.7%)

에,이어 ‘연극’(21.4%),‘콘서트’(20.8%)순으로 가장 선호하는 문화공연은

뮤지컬인 것으로 나타나 뮤지컬의 인기를 반영한 결과로 풀이됐다.

이처럼 뮤지컬은 관객과의 커뮤니케이션을 통해 과거와 현재의 끊임없는

변화의 흐름을 수용하면서 공연예술분야의 한 장르로 자리매김하게 되었

다.근래 한국 창작 뮤지컬에서 연극이나 영화를 리메이크하는 경우가 점

차 많아지는데,이는 각색이 비교적 용이하고 흥행성을 검증 받았다는 장

점도 있겠지만,무엇보다 연극이나 영화를 통해서는 전달할 수 없었던 부

분을 뮤지컬에서의 노래나 춤을 통해 더 극대화 시킬 수 있다는 것을 알고
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있기 때문이다.

뮤지컬은 과거 연극 속에 음악과 무용이 적당이 혼합되어 부담 없이 즐

길 수 있는 초기의 형식을 벗어나 현재에 와서는 드라마틱한 성격에 음악

무용 연기 의상 무대장치 등 각 분야가 전문적이고 세부적인 완성도를 기

여하면서 총체적인 조화를 이루어내고 있다.뮤지컬에서 매우 중요한 요소

로 대두되고 있는 무용은 이제 더 이상 장식적인 것뿐만이 아닌 그 이상의

의미를 지닌다.이렇게 대중적 호응도를 얻고 있는 훌륭한 뮤지컬 작품을

만들기 위해서는 각 분야별로 세부적인 실행이 이루어져야하는 것이 매우

중요한데 이러한 수행 과정에서 가치 있게 드러나는 기능을 뮤지컬에서는

극적 기능이라 말한다(허현주,2003).

이에 본 논문은 뮤지컬에 있어서 무용의 극적 기능을 살펴보고,무용의

형태와 특성을 분석,고찰하여 대중성을 지향하는 공연예술인 뮤지컬 속에

서 무용이 가질 수 있는 예술적 기능을 도출해 내고 무용의 역할들이 극에

미치는 효과와 이러한 기능과 역할을 통해 무용이 뮤지컬에 기여하는 바를

조명하는 것에 그 의의를 두고 있다.이러한 연구 목적에 의해 성공적인

뮤지컬 작품 중 하나를 선택하여 그 작품 속에서 드러나는 춤의 형태 및

특성을 분석해 보았는데,그것으로 브로드웨이 뮤지컬의 신화적 존재였던

안무가 밥 포시(BobFosse)가 연출과 동시에 안무하여 춤의 특성이 두드

러지게 나타난 작품「시카고」를 선택했다.

극의 시작부터 끝까지 무용이 대폭적으로 도입된 뮤지컬 작품 「시카

고」에서는 무용이 매우 중요한 기능적 역할과 요소로 드러나고 있는데 이

작품에서 나타난 무용장면을 분석함으로서 새로운 안무형태로서의 무용 발

전을 도모할 수 있을 것으로 사료된다.본 연구는 기존의 선학들의 연구를

바탕으로 뮤지컬에 나타난 무용의 기능적 역할의 중요성과 춤 형태 및 특

성을 살펴봄으로써 뮤지컬에서 무용이 극에 미치는 효과를 연구하고자 한

다.
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2.연구의 방법 및 제한점

뮤지컬에 나타나는 무용을 연구함에 있어서 먼저 뮤지컬에 대해 알아보

았다.뮤지컬은 모든 매체가 아주 밀접하게 연결되어 있으므로 뮤지컬의

근본적인 성향과 극적 흐름,그리고 뮤지컬의 발전되어온 흐름은 매우 중

요하기 때문이다.

Ⅱ장의 이론적 배경에서는 뮤지컬이 발전되어온 시대적인 흐름에 대해

정리하여 역사와 종류와 특성에 대해 고찰해보았고,그 속에서 무용과 함

께 중요하게 여겨지는 음악과 연기등과 같은 다른 매체들과의 연관성에대

해 간단하게 살펴보았다.Ⅲ장에서는 무용에 관련된 전문서적들과 논문을

통해 뮤지컬 작품에 나타나는 무용의 형태와 구성에 대해 연구하였고,작

품별로 나타난 춤의 형태를 비교 분석하면서 그 특성에 대해 살펴보았다.

Ⅳ장에서는 뮤지컬「시카고」의 작품에서 무용의 극적 기능을 유추하는 것

과 이 작품의 안무 특징을 분석하는 것에 중점을 두고 장면별로 나타나는

안무구성의 특성과 춤의 형태를 분석하면서 결론에 도달하고자 한다.

본 연구의 제한점은 뮤지컬이 지닌 여러 요소들 중에서 춤의 형태를 파

악하기 위해 자료수집이 가능한 작품만을 가지고 춤의 형태를 살펴보았으

며,발전한 시대의 흐름 속에서 많은 뮤지컬 작품이 있으나,그 중 연구자

가 뮤지컬 넘버에 따라 춤 형태를 파악할 수 있는 <시카고>를 선정하여

연구의 범위를 제한하였다.

또한 뮤지컬이 지닌 여러 요소들 중에서 무용과 밀접하게 관계되는 무용

의 형태와 특성 그리고 극적 기능만을 본 연구에서 다루고자 한다.
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Ⅱ.이론적 배경

1.뮤지컬의 발달과정

1)뮤지컬의 본질과 개념

뮤지컬은 노래,춤,연기가 어우러지는 공연 양식을 가리키는데 뮤지컬

코미디(musicalcomedy)또는 뮤지컬 플레이(musicalplay)의 준말로써,미

국에서 발달한 대중 예술로 음악,특히 노래가 중심이 되어 무용과 극적요

소가 조화를 이룬 종합 공연물이다.

2)뮤지컬의 역사

뮤지컬은 19세기말 영국의 런던에서 처음 생겼다.영국을 제외한 유럽

각국에는 상류층이 즐기는 오페라와,또 대중이 즐기는 오페레타,또는 오

페라가 꽃을 피우고 있었다.그러나 영국은 오페라의 전통이 없어 이탈리

아,프랑스,독일의 오페라,오페레타,희극오페라를 수입하고 있었다.그러

다 19세기 말 경제적·정치적 부강을 누리게 된 영국은 오락물을 급조하게

되었는데,그때 붙여진 이름이 뮤지컬 화스(Musicalfarce)였다.다음에는

‘뮤지컬 코미디’라는 명칭이 붙여졌는데,희극과 춤과 노래와 미녀들을 동

원한 무대로 성공을 거두었다.영국에서 만들어진 ‘뮤지컬 코미디’가 미국

으로 건너가 뿌리를 내리면서 본격적인 양식으로 형성된다(위키 백과).

대체로 미국 뮤지컬의 형성은 세 줄기,즉 프랑스의 오페라 부프,영국의

코믹 오페라,독일어권의 비인 오페레타 등에 연원을 두고 있다고 본다.

1800년대의 미국에는 노래와 춤,그리고 코러스 걸의 군무가 있는 연예가

널리 정착되어 있었다.유럽 출신 이민의 예능인들이 이러한 미국적 연예

양식과 비인 오페레타를 연결시켜 만들어낸 것이 뮤지컬이다.따라서 뮤지
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컬의 변천이나 발전양상은 미국의 시대적 배경이나 문화상황과 그 맥락을

같이 한다.제1차 세계대전 후 대공황을 겪으면서,대중들은 낙천적이고 유

쾌하고 오락적인 문화를 갈망했는데,바로 그런 대중의 정서에 맞는 낙천

적이고 오락적인 뮤지컬이 대중예술로 뿌리를 내릴 수 있었다.그리고

1920년대 말에는 뮤지컬이 쇼 적인 구성을 벗어나 연극적 플롯과 등장인물

의 성격을 강조하게 된다.제롬 컨이 만든 쇼 보트(1928)를 시작으로 음악

과 노래와 춤이 이야기 구성과 등장인물의 발전에 더욱 세심하게 통합되면

서 가장 성공적인 상업연극이 된 것이다.1931년에는 《너를 노래한다》가

퓰리처상을 수상함으로써 정식 연극의 장르로 인정을 받았고,1943년에 공

연된 《오클라호마》는 2000회가 넘는 장기공연에 성공함으로써 국민적 장

르로 자리 매김하는 계기가 되었다.2차 세계대전 이후 만들어진 《아가씨

와 건달들》,《왕과 나》를 비롯한 뮤지컬 작품들은 브로드웨이 뮤지컬을

세계적 예술로 격상시켰으며,1980년대 이후엔 영국 웨스트엔드에서 만들

어진 걸작 뮤지컬들이 브로드웨이에서 동시 공연되고,잇따라 국경을 넘어

전 세계에서 공연됨으로써 그야말로 뮤지컬 시대에 접어들었다 해도 과언

이 아닐 정도로 발전하였다.

3)뮤지컬의 발전사

뮤지컬의 발전사는 대략 다음과 같이 4시기로 구분된다.뮤지컬이 독특

한 공연예술로 완성된 1930년대가 제1기 ‘뮤지컬 황금기,2차 세계대전이

끝나고 평화로운 시대를 되찾는 50년대부터 60년대 전반까지가 제2기인

‘뮤지컬 발전기’이다.이 시기 뮤지컬의 특징은 전쟁의 상흔 등 부정적 시

대현실을 낙천적 세계와 긍정적인 미래의 꿈으로 바꾸고자 했으며,예술성

높은 작품을 만들기 위해 작가와 작곡가,안무가들의 공동 작업에 치중했

다.로저스와 해머스타인의 작업이 대표적이며,《사운드 오브 뮤직》

(1959)을 대표작으로 꼽을 수 있다.제3기는 뮤지컬의 전환기 로서,1960

년대부터 70년대까지이다.사회적 주제와 사실적 내용의 진지한 뮤지컬들

이 주로 창작되었다.문학성,예술성 높은 작품이 선호되고 춤이 더욱 강화
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되어 뮤지컬의 중심이 되었으며,낙천적이고 낭만적인 것보다는 호소력이

강한 작품들이 발표되었다.또 비틀즈나 앨비스 프레슬리 풍의 전자 사운

드 음악이 주를 이루었다.대표작으로는 《헤어》,《코러스 라인》,《지붕

위의 바이올린》 등이다.제4기에 속하는 오늘날의 뮤지컬은 전 시기의 특

성들과 함께 무엇보다도 첨단 메커니즘을 사용한 무대 예술에 치중하고 있

는 특성을 보인다(위키 백과).

2.뮤지컬의 종류와 구성 및 특성

1)뮤지컬의 종류

뮤지컬의 종류는 어느 측면에 주안점을 두느냐에 따라 다양하게 분류할

수 있다.뮤지컬의 전단계로 보는 프랑스의 공연 양식들이 있다.‘레뷰’와

‘보드 빌’이 그것이다.

레뷰’는 시사 풍자 희극,노래나 춤,시사 풍자적인 촌극을 곁들인 공연

물이고,‘보드 빌’은 통속 희극에서 유래하였으며 솔직한 노래나 음악,댄

스,콩트,예술 만담 등으로 공연되는 대중 예술의 한 양식으로 초기에는

버라이어티라고도 불렸고 경희극으로 번역된다.이들은 극성(드라마)을 갖

지 않은 공연물로 초기 뮤지컬로 불린다.이처럼 뮤지컬은 처음에는 이처

럼 가벼운 뮤지컬 코미디에서 출발하였으나 그러다가 드라마와 작품성이

요구되는 뮤지컬 플레이로 발전하였다(장윤정,2001).

현대 뮤지컬에서 오락성과 작품성 어디에 비중을 두느냐에 따라 몇 가지

로 분류할 수 있다.또한 표현 수단,장르,극장 규모에 따라서 분류 할 수

있겠다.뮤지컬의 종류를 간단하게 분류하여 보면 다음 <표 1>과 같다.
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뮤지컬 종류

쇼 뮤지컬 (Shaw musical)

북 뮤지컬 (BookShow)

댄스 뮤지컬(dancemusical)

컨셉 뮤지컬(conceptmusical)

블록버스터 뮤지컬(blockbustermusical)

레뷰(Revue)

오페레타(operetta)

스펙타클 쇼 (Spectacle Show)

<표 1>뮤지컬의 종류별 분류

⑴ 쇼 뮤지컬

쇼와 뮤지컬이 접목된 새로운 개념의 연극으로 쇼와 뮤지컬이 접목되어

더 많은 볼거리와 들을 거리를 제공한다.쇼 뮤지컬은 뮤지컬을 구성하는

세 가지 요소,즉 극본,노래,춤 가운데 노래와 춤의 매력을 우선적으로

부각시키기 위해 만들어진 것으로 줄거리 속에 노래와 춤이 어떤 식으로

표현 하는지 등은 부차적인 문제이고 진짜로 중요한 것은 노래와 춤의 즐

거움이다.노래와 춤에 의한 여흥을 강조하는 쇼 뮤지컬의 모습은 뮤지컬

초기 역사에서 유행했던 각종 버라이어티 쇼와 오페레타,오페레타를 닮은

초기 뮤지컬들에 잘 나타나 있다.대표적으로 뮤지컬 <펑키펑키>를 들 수

있다.
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⑵ 북 뮤지컬

북 뮤지컬은 한마디로 '북'즉 대본을 중시하는 뮤지컬이다.북 뮤지컬에

서 노래와 춤은 그 자체의 모습을 과시하는 식이 아니라,대본이 제공하는

드라마의 전체적 맥락 속에 자연스럽게 녹아들어간다.초기의 쇼 뮤지컬이

'화려한 무대와 현란한 춤'장면을 중시했다면 북 뮤지컬에서는 이러한 초

기 뮤지컬들을 극복하기 위해 노래와 춤이 아무리 흥겹고 재미있는 것이라

하더라도 그 자체를 위해서가 아니라 전체적인 맥락,즉 드라마를 위해서

존재한다고 볼 수 있다.

일반적으로 많이 공연되는 뮤지컬로 노래나 춤보다 극의 구성이 우위를

차지한다.

<레미제라블>과 <웨스트 사이드 스토리(WestSideStory)>가 대표적

인 북 쇼 방식을 이룬 뮤지컬이다.　

⑶ 댄스 뮤지컬

댄스 뮤지컬은 춤을 좀 더 적극적으로 사용하여 춤의 효과를 극대화하면

서도 줄거리의 전체적 맥락에 어긋나지 않게 만드는 방법으로 시도되었다.

댄스 뮤지컬에서는 원래는 말이나 노래로 표현해야 할 사실적 상황을 양식

화된 춤 동작을 통해 강렬하게 표현하는데,이것이야 말로 댄스 뮤지컬의

매력이라 할 수 있다(서복란,2009)

⑷ 컨셉 뮤지컬

컨셉 뮤지컬은 말 그대로 작품의 컨셉을 중시하는 뮤지컬이다.컨셉이란

곧 작품을 통해 나타내고자 하는 바,곧 주제나 생각 같은 것이다.주된 이

상만을 말하고 컨셉만 늘어놓는 소위 에피소드나열 형식으로 여러 가지 일

들이 혼재되어 극이 결말로 이어지게 된다(서복란,2009).

⑸ 블록버스터 뮤지컬

블록버스터 뮤지컬은 무대장치나 의상,춤 등 눈에 보이는 스펙터클뿐

아니라,음악적으로도 엄청난 규모를 과시한다.한마디로 화려한 의상과 무
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대 장치,최첨단 기술이 함께한 뮤지컬을 '블록버스터'뮤지컬이라 부른다

(서복란,2009).

⑹ 스펙타클 쇼

극적 요소보다는 무대 장치,의상,춤 등의 특별 효과에 주안점 둠,19세

기 말에 번성하였고 1920년부터 다시 발전하기 시작하여 1970면대와 1980

년대에 성황을 이루었다.[42번가],[에비타],[지저스 크라이스트 슈퍼스타]

등이 있다.

⑺ 스타비이클 쇼

연기력과 노래,춤 등을 두루 갖춘 스타를 중심으로 쇼가 이루어진다.대

개 한 스타를 염두에 두고 쓰여 지며 연기,노래,춤 등 모두 다 스타가 중

심이 된다.[지붕위의 바이올린]에서 테비에가 12곡의 노래 가운데 9곡이나

부르도록 되어 있는 경우가 그렇다

⑻ 앙상블 쇼

북 쇼와 비슷하나 소규모의 예산과 인원,단일 세트로 앙상블을 이루어

가는 형식,대표작으로 [환타스틱스]가 있다.

⑼ 레뷰

주로 음악에만 치중하며 한 작곡가가 한 주제만을 추구하든 아니면 여러

작곡가가 한 주제에 집중하는 형식으로<찰리브라운>,<그대는 좋은 사람

이야>가 좋은 예이다.

⑽ 오페레타

뮤지컬 코미디와 오페레타 사이에 국제적으로 통용되는 구별법은 없다.

그러나 오페레타라는 용어는 보통 19세기의 유럽 음악 양식에 사용되던 악

곡과 낭만적이고 허구적인 이야기로 꾸며진 옛 스타일의 작품들을 지칭한

다.보통 다른 뮤지컬이 한 옥타브 정도의 음역을 사용하여 메조 바리톤을
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주로 사용한다면 오페레타는 두 옥타브를 사용하여 소프라노나 테너를 사

용하므로 그만큼 전문적으로 훈련된 가수가 필요하다.이것은 연기와 춤을

극소화시키고 음악은 극대화시켰다는 점에서 오페라와 흡사하다.그러나

최근 들어 뮤지컬에도 성악을 전공한 바리톤,테너,소프라노 등 고전적인

발성을 갖춘 배우들이 많이 등장하고 있다.그만큼 뮤지컬은 음악에 대한

비중이 큰 장르라 할 수 있겠다.

2)뮤지컬의 특성 및 구성 요소

⑴ 특성

뮤지컬의 특성을 간단히 5가지로 요약해 보면 비사실적 로맨스 극,총체

극(totaltheatre),제시 주의적 연극(presentationaltheatre), 대중연극,특

수한 무대약속을 사용하는 연극이 있는데,뮤지컬은 드라마와 음악,춤이

결합된 양식이라고 하지만 드라마적 구조는 연극에 비해 다소 빈약하고 대

신 음악과 무용이 주는 감동과 호소력이 압도적이다.주인공들이 부르는

노래나 합창은 관객의 감정을 고양시키며 엄청난 호소력을 가진다.또 일

상 동작을 무용화시킨 뮤지컬의 춤이나 군무는 생동감 넘치는 무대의 활력

과 엑스타시를 불러일으키며,매우 스펙터클한 무대 장치와 다채로운 의상

등이 극의 효과와 매력을 극대화한다(김경아,2001).

뮤지컬에서 커다란 비중을 차지하는 노래는 줄거리와 인물의 성격을 표

현하는 극적 성격을 가진 노래이다.뮤지컬극의 구조는 노래 종류별,장면

별,등장인물별로 돌아가면서 진행된다.즉 이 인물에서 저 인물로,솔로

곡에서 트리오 곡으로,또 앙상블 곡으로 돌아가면서 전개되고 대사와 행

동들이 노래와 춤으로 양식화되어 표현된다.
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⑵ 구성요소

뮤지컬의 구성요소를 살펴보면 대본(극본),무용(움직임),음악,무대,무

대장치 및 소품,분장,의상 기타 여러 가지가 구성되어 조화를 이루는데

이 중 가장 중심이 되는 요소를 살펴보면 아래와 같다.

① 음악

뮤지컬에서 음악은 가장 핵심적이고 중요한 요소로,문장이나 해설보다

도 더욱 직접적이면서 지극히 감성적이다.음악의 가사를 통해 메시지와

내용을 상당부분 전달하기 때문에 노래에 대해 알고 있으면 내용을 이해하

는 데 많은 도움이 된다.뮤지컬의 노래들은 뮤지컬 넘버라고 부르는데 뮤

지컬에는 노래뿐 아니라 서곡,막간 곡,퇴장 음악 등이 있고 춤을 위한 곡

과 대사에 깔리는 배경 음악 등도 있다.뮤지컬 노래는 작품의 분위기에

맞게 만들어지며 가사 역시 상황과 스타일,부르는 사람,극중 인물의 성

격,내용전개에서 극적인 부분을 다 소화하게 되므로 멜로디만 듣기보다

왜 그 장면에서 그런 음악을 쓴 것인지 담긴 메시지를 읽는 능력이 필요하

다.

음악은 뮤지컬 자체가 사실적인 것이 아니라는 것을 알려주는 극히 극장

적인 것이라고도 할 수 있다.이는 뮤지컬의 원래 의도와도 관계되는 것이

다.그리고 음악은 그것 자체로써도 기쁨이 될 수 있다.이는 음악이 갖는

독립적인 완성도 때문인데,뮤지컬에서 뮤지컬 넘버가 공연과 별도로 음반

으로 나와 팔려나가는 것이 그 예이다(서복란,2009).음악은 뮤지컬 전반

의 색깔을 규정하기도 하는데,이는 작곡가의 성향에 따라 뮤지컬풍이 정

해지는 것과 크게 다르지 않다.

일반적으로 곡의 분위기나 대상,목적,가사와 선율의 특성 등에 따라서

노래를 분류할 수 있다.그러나 최근 뮤지컬 음악은 전 장르를 총 망라하

는 다양한 선율과 악기들이 모두 등장하는 것이 특징이다.우선 뮤지컬에

서 기본적으로 전개되는 음악을 분류하면 다음과 같다.
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� 발라드 송 (Balladsong)

가사보다 연주가 우위를 차지하는 곡으로 러브 송이라고도 한다.

� 코미디 송 (Comedysong)

연주가 가사에 따라오는 경우로 노래가 단순하고 어렵지 않은 것.

� 참 송 (Charm song)

발라드 송과 코미디 송의 중간 정도로,낭만적인 내용으로 관중들의 마

음을 사로잡아 매혹(charm)시키기 위한 노래.

� 아이 엠 송 (Iam song)

관중들에게 등장인물이나 감정 등 자신의 상황에 대해 설명하는 노래.

� 스페셜 머티어리얼 (SpecialMeterial)

극이 끝나기 전 마지막으로 클라이맥스 분위기를 내기 위한 노래로 합창

이 되기도 한다.

② 무용 (움직임)

인간의 사상과 감정을 표현함에 있어 언어예술은 한정된 언어의 의미로

말미암아 충분히 설명해 내지 못하는 부분도 있다.그러나 무용은 육체와

영혼,자유분방한 감정표현과 절제된 행동,사회생활과 개인생활의 표현 등

을 실제로 풍부하게 표현해 낸다.그렇기 때문에 뮤지컬에 있어서 오늘날

의 무용의 이미지는 창조적이고 설명을 위한 과정에 있어 가장 뛰어난 위

치를 차지한다고 할 수 있다(정미례,2005).

뮤지컬에서 춤은 에너지를 느끼게 해줄 뿐 아니 볼거리를 제공하는 요소

이기도 하다.춤은 대사나 노래보다도 더 효과적으로 감정을 극대화시켜

표현할 수 있어 연기의 일부로 보기도 한다.사랑을 섬세하게 표현하는 듀

엣,에너지를 느낄 수 있는 단체 춤은 뮤지컬을 보는 초점이 된다.무용뮤

지컬 전개에서 일반적으로 보여주는 무용의 전개구성 형태는 아래와 같다.
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� 오프닝 넘버 (Openingnumber)

극의 처음에 소개되는 것으로 무용수들이 쇼에 등장할 시기를 보여준다.

뮤지컬 도입부에 나오는 뮤지컬만의 독특한 춤으로 전체 코러스들이 대담

하고 화려한 형태를 보여주며 작품 전체의 분위기를 설정하는 기능을 한다

(최윤영,2008).

� 독무 (Solo)

한 명의 배우가 인물의 성격과 심리 상태를 표현하는 것을 주목적으로

하며 등장인물의 캐릭터적인 성향과 감정,상태를 나타내준다.

� 듀엣 (Duet)

남녀 주인공이 함께 나와 낭만적인 사랑을 표현하는 춤으로 상호보완적

인 움직임을 보이며,반대로 격한 감정의 대립을 보여주기도 한다.

뮤지컬 소재나 형태에 있어서 주로 로맨틱 드라마를 선호하기 때문에 뮤

지컬 무용에서의 듀엣은 주로 남녀 간의 사랑이나 이별로 인한 갈등을 묘

사하는데 빠질 수 없는 부분이기도 하다.안무의 형태는 일반적으로 두 인

물이 향하고,떨어지고,만나고,헤어지는 것 등으로 접근이라는 방식을 통

해 이루어진다(허현주,2003).

이러한 접근의 방식들은 듀엣 이외에도 앙상블이나 군무 속에서도 적용

된다.

� 앙상블 (Ensemble)

극중 남녀 주인공의 화합과 대립을 보여주면서 작품 중간 중간에 인물들

의 조합 또는 대립을 보여주고자 할 때 도입된다.

� 프로덕션 넘버 (Productionnumber)

장엄하고 스펙터클한 장면을 만들기 위해 단체로 추는 춤으로 굉장히 쇼

적이면서 화려하고 신나는 리듬에 무대조명과 의상,장치,소품들이 어우러

지는 군무를 말한다.
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� 발레 시퀀스 (BalletSequence)

액션을 강화시키거나 논쟁,대립을 유발시킬 때 추는 춤으로 작품 전개

과정을 설명하고나 사건에 대한 해설의 기능을 하는 춤의 형태를 말한다.

③ 극본

극본은 곧 작품의 내용이다.아무리 춤과 노래가 주를 이루는 것이 뮤지

컬이지만 내용 없이 갈 수는 없다.때문에 뮤지컬 극본은 작품 전체뿐 아

니라 음악과 춤의 기본 바탕이 된다.극본이 완성된 후에야 비로소 그에

따라 가사,곡,춤이 만들어지는 것이다.또한,극본에는 작품을 통해 전달

하고 싶은 메시지가 표현되어 있기 때문에 극본이 탄탄해야 이어서 만들어

지는 가사,곡,춤 표현 역시 컨셉이 충분히 살아있게 된다.

� 서곡(Overture)

극이 시작하기 전에 오케스트라가 연주하는 것으로 관객으로 하여금 음

악에 미리 익숙하게 하고 또한 극의 분위기를 조성하여 감정을 정돈케 한

다.

� 오프닝 넘버(Openingnumber)

오프닝 코러스(opening Chorus)라고도 하며 서곡이 끝난 후 연주되는

곡,혹은 코러스들의 합창을 일컫는다.이 곡의 역할은 관객의 관심 집중,

분위 기 안정,상황 설명 등이며 따라서 대부분 힘차고 활력 있는 게 특징

이다

� 제시(Exposition)

앞으로 진행될 극중 상황 이전에 어떤 배경과 상황이 선행 되었는가를

설명해주는 것이다.뮤지컬에서는 주로 노래를 통해서 전달되며 정확한 가

사 전달과 분명한 발음이 특히 요구되는 부분이다.
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� 프로덕션 넘버(Productionnumber)

대체로 1막의 중간 부분 그리고 1막의 끝에 나오는 곡이다.2막의 첫 부

분에 두는 것으로 한 작품에 2회 정도 소개된다.뮤지컬의 각 요소들이

모두 동원되는 부분으로 화려하고 대담하며 유쾌하다.뮤지컬의 하이라이

트라고 할 수 있다.

� 반복 연주(Reprise)

중요한 극적 순간에 앞의 노래가 다시 연주되는 것을 말하나 반드시 같

은 선율이 되풀이되는 것은 아니며 대부분 변 주로 이루어진다.이것은 극

적 상황이 변하였음을 암시하는 것이다.특히 반복 연주는 한 작품의 음악

적인 특색을 담고 있는 것으로 작품의 음악적인 특징을 고스란히 드러낸

다.

� 쇼 스토퍼(Show Stopper)

뮤지컬에서 유머러스한 노래나 연기를 삽입시켜 일종의 기분 전환의 역

할을 하는 부분으로 이때 관객의 박수나 환호로 인하여 극의 진행이 사실

상 끊어지게 되는 경우를 일컫는다.

� 아리아(Aria)

뮤지컬의 백미로 일컬어지며 흔히 남녀 주인공의 사랑의 환희나 사랑의

비극,작품의 주제를 담고 있는 클라이맥스 부분에서 연주되며 이중창이

대부분이다.한마디로 이 부분을 위해 하나의 뮤지컬 이 존재한다고 해도

과언이 아니다.

� 커 튼 콜(Curtain-call)

공연이 모두 끝난 뒤 배우들이 관객들의 환호에 답하는 의미에서 그동안

공연된 극중의 중요 멜로디나 아리아 합창곡 등을 편집하여 짤막짤막하게

배우들의 노래와 춤을 보여 주면서 화려한 막을 내린다.



- 16 -

Ⅲ.뮤지컬 무용의 형태 및 구성

1.뮤지컬 무용의 형태

뮤지컬에서 공연되는 춤은 참으로 다양하다.고전무용,현대무용을 응용

한 춤은 물론,요즘에는 길거리의 일상적인 춤도 등장한다.화려한 의상을

차려 입은 궁중 무용도 나오고,피비린내 나는 전투 장면을 무용으로 표현

하기도 한다.뮤지컬에서 무용은 한마디로 대단한 볼거리 중의 하나다.그

러나 무용 역시 작품 전체가 지향하는 주제 의식과 분위기를 떠나면 그것

은 하나의 댄스에 불과하지 뮤지컬 작품을 풍성하게 하는 춤은 아닌 것이

다(김하얀,2009).

뮤지컬 작품에 전개되는 춤에는 어떤 것이 있는지 무용의 종류별로 살펴

보았다.

1)뮤지컬 속의 여러 가지 무용의 종류

뮤지컬 속의 춤에는 다양한 춤의 종류들이 등장한다.먼저 모든 무용의

기초가 된다고 할 수 있는 발레와 클래식 발레와 이와 대조를 이루는 현대

무용(moderndance),우리나라 전통 무용인 한국무용을 중심으로 뮤지컬의

분위기 있는 장면과 화려함을 부각시켜주는 재즈댄스와 탭댄스가 있고,왈

츠,투스텝,룸바,탱고,디스코 등과 같은 사교댄스가 있다.그 밖에도 민

속춤과 종족 예술 춤이 있고,최근에 퍼포먼스로 뮤지컬에 자주 등장하는

아크로바틱이 있다.
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2)종류별 특징

⑴ 발레 (ballet)

뮤지컬에서 흔히 사용되어지는 발레는 ‘춤을 추다'를 의미하는 이탈리아

어의 동사 'ballet'에서 유래되었다고 한다.

우리가 통념적으로 사용하는 무용은 자연스러운 신체 움직임을 통한 감

정분철을 위한 것이지만 결코 조직적으로 구성 되어있지 않다.하지만 발

레는 철저한 훈련과 수많은 어휘를 습득해야 이뤄낼 수 있는 무대 공연을

위한 예술이다.

다시 말하면 발레는 잘 훈련된 무용수를 통해 발레안무가들의 사상이나

감정을 무대를 통해 전달하는 예술 이라는 것이다(남은선,2011).이러한

발레는 모든 외국무용의 기초가 되는 무용으로서 뮤지컬 무용에도 한눈에

전통 발레의 형식으로 보이지 않더라도 모던 발레,현대무용,재즈 발레 등

여러 춤의 형태에 많은 영향을 주고 있다.

⑵ 현대무용 (moderndance)

1910년대 미국에서 발생한 새로운 무대무용으로 클래식 발레와 대조적이

며,춤을 추는 소재와 그 형태는 다양하게 나타나는 춤을 말한다.

서양에는 16세기 이래 발레라는 유일한 무대무용이 있었다.그러나 20세

기 초 현대무용의 창시자라고 할 수 있는 이사도라던컨은 발레의 클래식

언어들은 너무나도 비자연적이여며 인위적인 스텝과 포즈를 만들어내어 예

술로서 예술가의 개인감정을 도저히 표현 할 수 없다고 했다(송종건,

1998).

지나치게 기교적이고 형식적인 발레의 인습적인 질곡을 벗어나 인간의

정신과 내재한 영혼의 소리를 자연스럽고 자유롭게 표현할 수 있는 무용을

추구하였다.이러한 기운에 부응하여 생긴 것이 현대무용이다.

그러므로 초기에는 프리댄스,익스프레이싱 댄스(expressingdance)라고

불렀고 독일에서는 노이에 탄츠(neueTanz)라고 하였다.그 후 모던 댄스

라고 총칭하게 되었고,이를 현대 무용이라고 번역하였다(남은선,2011).
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현대무용은 반 발레를 출발점으로 20세기에 개발된 창조성과 현대성을

명제로 하는 새로운 현대무용이라고 할 수 있다.

이러한 현대무용은 형식을 강조하는 발레보다 형식이 자유롭고 창조성이

더욱 강조되며,주관적인 움직임으로 극적 요소를 표현하기 때문에 대본과

가사 위주의 안무를 중점으로 하는 뮤지컬에서 보다 넓은 영역에 쓰여 지

고 있다.

⑶ 재즈 댄스 (jazzdance)

뮤지컬에서 흔히 보여 지는 춤의 종류인 재즈 댄스는 재즈 음악처럼 아

프리카계 미국인들의 문화에서 기원한 춤으로 미국 흑인들의 아프리칸 댄

스와 백인들의 댄스가 한데 섞여 이루어진 무용은로 라틴풍의맘보,룸바,

삼바와 미국 모던풍의 찰스모던,모던 댄스,탭 댄스,그리고 클래식풍의

발레와 왈츠 등 여러 가지 춤의 요소가 포함되어 있다(위키백과사전).

재즈 댄스는 일정한 형식과 틀에 얽매이지 않고 음악에 맞추어 자유로

운 동작으로 추는 춤을 의미하지만 춤을 추는 형식이 자유롭다는 것이지

아무런 형식이 없이 추는 춤이 아니라는 것은 아니다.정형화된 왈츠나 발

레와 같은 춤은 그 한계를 설정 하지만 재즈댄스는 이러한 것으로부터 벗

어나 자유롭게 추는 춤을 가리킨다.

재즈댄스라는 말이 쓰이기 시작한 것은 1927년 무렵부터이며,1920년대

후반부터 1930년대에 걸쳐 탭 댄스가 등장하여 인기를 끌었다.

재즈댄스가 브로드웨이 뮤지컬에 등장하여 쇼 비즈니스의 세계로 진출한

것은 1930년대 후반이다.MusicalComedyorTheaterJazz의 스타일로 뮤

지컬이나 연극에 있어서 줄거리를 이해하거나 특성을 살리는데 도움을 주

며 모자,지팡이 의자 등의 여러 가지 소품을 사용하기도 한다.

재즈댄스에서 음악이 차지하는 비중은 매우 크다.배경음악으로 쓰이는

재즈음악에 리듬을 맞추어 음악에서 받는 느낌을 자신의 신체로 표현하기

때문에,때로는 재즈의 경쾌한 느낌을,때로는 부드러운 느낌을 줌으로서

보는 사람이 그러한 감정을 이해하도록 전달해야 한다.따라서 재즈댄스를

배우기 위해서는 재즈음악에 대한 구체적인 이해가 필요하다.
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재즈댄스는 클래식 발레의 경향이 강한 모던재즈 스타일과,흑인댄스의

영향을 강하게 받은 아프로재즈 스타일,코믹한 뮤직 탭댄스를 도입한 코

믹재즈 스타일 등 3가지 스타일을 가진다(남은선,2011).

⑷ 탭 댄스

브로드웨이 뮤지컬 <42번가>의 압권인 장면,배우들이 일사불란하게 움

직이며 신나는 리듬을 만들어 내는 장면이 바로 탭댄스를 추는 장면이다.

즈 신발 앞과 뒤에 메탈로 된 ‘탭’을 신발에 붙이고 추는 춤으로 마룻바

닥을 때리는 경쾌한 스탭의 파열음은 그 리듬에 따라 다양한 소리가 난다.

이는 역사적으로는 영국 아일랜드의 ‘지그’라는 나막신 춤과 아프리카의

나막신 춤에서 기원하는데,아프리카의 춤은 노예들에 의해 미국으로 건너

오게 되었다(뤼티거 베링,2005).신발에 병뚜껑을 붙여 놀던 흑인들의 모

습을 보고 백인들은 흰 얼굴에 검정 숯을 묻혀 같이 즐길 정도로 탭 댄스

의 역사는 시작되었고 전 세계적으로 전해졌다.

탭은 재즈와 긴밀하게 연결되어 있고 대부분 재즈 음악에 맞추어 행한

다.물론 재즈 이전의 시대에는 그 시대에 유행하던 리듬에 맞추었지만 오

늘날엔 보통 재즈를 사용한다.탭댄스의 종류로는 뮤지컬을 통해 널리 보

급되어진 재즈 댄스의 몸동작과 함께 탭댄스를 접목시켜 만든 재즈 탭과

펑키 적 리듬과 의상,헤어스타일,그리고 쇠사슬과 청봉 및 양철 그릇 등

소리가 날 만한 쇠붙이를 이용하여 리듬을 창조해 내는 일종의 퍼포먼스

탭인 펑키계열의 펑키 탭,아일랜드 민속춤의 발동작에 탭댄스를 접목한

아이리쉬 탭,흑인들의 변칙적인 개인 기량,유럽 쪽의 다양한 스타일,첨

단 장비를 섞어 리듬을 만들어 내는 것 등 리듬이 되는 모든 것들 칭하는

리듬 탭이 있다.

⑸ 민속춤과 종족 예술 춤

뮤지컬에서 나타나지는 민속춤과 종족 예술 춤은 대부분 극의 장소적 배

경에 관한 설명이나 인물의 출신 배경설명을 위한 도구로서 나타나 진다.

예를 들어 일본 뮤지컬에서 고급주점이라는 배경을 설명하기 위해 일본의
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게이샤 춤을 등장시켜 볼거리와 극을 설명하는 역할을 기능을 수행하는 것

이다.또한 민속 무용은 아일랜드의 지그(Jig)나 스코트랜드의 플라잉

(Fling)처럼 특정한 민족 전통 춤을 무대화 하여 사용되고 있다(이경희,

2009).

⑹ 사교 무용

사교춤.사교(社交)를 목적으로 축제나 연회 등에서 남녀 한 쌍이 추는

춤을 말하며 주로 남성이 여성을 리드하는 형식이다

사교무용은 과거의 고전적인 사교무용이 현대의 사교 무용으로 발전하여

‘시대무용’이라 불리면서 사용되고 있고,왈츠,투스텝,폭스트롯,룸바,탱

고,트위스트,프루그,디스코 등이 있다.

⑺ 아크로바틱 무용

체조 용어로서,곡예적인 묘기를 포함한 동작을 말한다.대부분 힘과 교

치성(巧緻性,운동경기에서 동작을 날쌔게 수행하는 능력)이 요구되는 고난

도 기술이다.

아크로바틱 무용은 여러 나라에 있는 오래된 형식으로 곡예적인 성격이

많은 무용이며,브레이크 댄스는 아크로바틱 무용과 마임이 혼합된 스타일

로서 도시의 길거리에서 유래된 춤이다.

최근에는 뮤지컬<점프>에서 태권도와 택견을 비롯한 동양 전통의 화려

한 무술쇼와 아찔한 아크로바틱 무용을 결합해 퍼포먼스 장르로 많은 관객

들로 하여금 좋은 호응을 얻고 있다.
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2.뮤지컬 작품에 나타난 안무 구성 비교

1)텍스트 선정

본 연구를 수행하기 위해 뮤지컬의 공연 중 연구자가 수집 가능한 작품

자료를 대상으로 뮤지컬 춤 형태를 분석하였으며,이에 대한 평을 신문,관

련 잡지,관련 논문,인터넷 등에서 관련 자료를 수집하였다.

내용과 작품 분석을 수행하는 질적 연구에서도 양적 연구와 마찬가지로

연구의 타당성과 신뢰도를 높이기 위해 뮤지컬 연출 전문가 2명,뮤지컬

안무관련 전문가 2명에게 도움을 구하여 수집된 자료와 문헌에서 선택한

내용을 검증하였다.또한 자료 분석의 신뢰성을 높이기 위해 자료를 3번

이상씩 반복하여 검토하였다.작품 선정에 있어서는 한국무용,발레,현대

무용,재즈댄스 등 무용의 장르별로 안무의 특징이 두드러지게 나타나는

작품을 선정하였는데 이를 위한 뮤지컬 작품은 「명성황후」,「갬블러」,

「빌리 엘리어트」,「시카고」이다.

2)작품별로 나타나는 안무의 형태

⑴ 한국무용의 특징이 나타나는「명성황후」

뮤지컬 「명성황후」는 이문열 작,윤호진 연출의 한국의 ‘국민 뮤지컬’

이라는 타이틀이 붙은 작품으로 뮤지컬의 본고장 뉴욕의 브로드웨이와 런

던의 웨스트엔드에 올려 진 유일한 한국의 뮤지컬이다.뮤지컬 명성 황후

가 한국에 초연된 것은 1996년으로,그동안 한국 뮤지컬계는 주로 해외작

품을 수입하여 공연하거나 국내 뮤지컬이 있긴 했지만 큰 인기를 얻지는

못하는 상황 이었다.명성황후는 무대에 올려 지자마자 공연 예술계는 발

칵 뒤집혔고 서울공연이 성황리에 마치자 전국 주요 도시 순회를 하게 된

다.이윽고 1997년 여름 한국 뮤지컬 역사상 최초로 뉴욕 무대에 올려 지

게 된다(뮤지컬 명성황후 블로그).
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이 작품의 내용은 조선말기 고종왕 시기에 러시아와 일본의 강대국 들은

조선에서 자국의 이익을 위해 조선 안에서 각축전을 벌이지만 국모인 민비

로 인해 어려움을 겪게 되자 일본의 계획적인 살해로 조선의 국모가 살해

를 당하는 비극적인 내용을 담고 있다.

이 작품의 춤의 형태 한국을 배경으로 하고 있고 시대적 흐름이 ‘조선시

대’이기 때문에 다양한 한국무용을 볼 수가 있는데,전통 한국무용 ‘화관무’

와 신무용l인 ‘칼 춤’그리고 ‘무당춤’,‘저자거리 춤’등의 고유의 우리나의

화려한 한국무용 춤사위들로 구성되어있다.이 작품의 특징인 화려한 의상

과 무대에 맞게 아주 크고 화려한 안무는 극적으로 음악과 함께 어우러져

작품의 커다란 힘이 되어 진다.

⑶ 발레의 특징이 나타나는『빌리 엘리어트」

뮤지컬 「빌리 엘리어트」는 2000년 제작된 동명영화를 원작으로 한 뮤

지컬로 가난한 탄광촌에 사는 빌리의 성장기를 그린 뮤지컬이다.이 작품

은 영화를 뮤지컬 한 작품으로 ‘뮤비컬’이라고 불리 우기도 하지만 발레를

소재로 한 최초의 뮤지컬로 발레 뮤지컬이라고도 불리 운다.

2005년 영국의 웨스트엔드에서 초연된 이 작품은 영화를 보고 감명을 받

은 팝의 거장 ‘엘트존’이 작곡을 했고 작사는 원작 소설의 작사인 ‘리 홀’이

맡았으며 영국 최고의 안무가 ‘피터 달링’의 안무와 함께 ‘스티븐 달드리’가

연출을 맡았다(www.musicalbillyelliot.co.kr).

발레리노의 성장과정을 뮤지컬 소재로 사용함으로서 발레에 대해 좀 더

친숙하게 다가갈 수 있는 계기를 마련 해 주었는데,실제로 발레 공연을

보는 발레를 소재로 다루는 내용인 만큼 안무가 매우 중요한 요소로서 극

의 전반적인 스토리를 끌어가는데 춤의 주제에 맞게 인상적인 춤과 장면이

곳곳에 배치되어 있다.물론 이작품의 특성은 발레를 기본으로 안무를 한

다는 것이고 ‘탭 댄스’와 ‘스트릿 댄스’가 비중을 차지한다.

발레로 구성되어진 장면은 빌 리가 발레를 처음 접하게 되는 어린 소녀

들의 발레 수업장면 ‘Shine’과 성인이 된 자신을 상상하며 백조의 호수에

맞춰 성인 빌리와 추는 파드되인 ‘Dream Dance’,어렵게 찾은 오디션 현장
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에서 춤을 추는 이유에 대해 이야기하는 ‘Electricity’의 4곳에 불과하지만

극을 이끌어가는 주요 장면으로 큰 역할을 하고 있다(남은선,2011).

⑵ 현대무용의 특징이 나타나는 「갬블러」

뮤지컬 「갬블러」는 우리나라에서는 드물게 공연되는 대형 독일 뮤지컬

로 희극적인 요소와 화려함만을 추구하는 브로드웨이 뮤지컬의 아성에 도

전하며 독일에서 제작된 뮤지컬이다.브로드웨이 뮤지컬의 장점에 독일 문

화예술 특유의 진지한 주제와 드라마를 강조한 이 작품은 아름다운 음악과

생동감 넘치는 라이브공연 '비틀즈'의 음악 프로듀서의 한 사람으로 그룹

'알란 파슨스 프로젝트'를 이끌고 'EYEIN THE SKY'를 히트시킨 Eric

woolson이 만든 뮤지컬 음악은 웅장하고 아름다우면서도 우리 귀에 익숙

한 멜로디로 관객들을 감동의 장으로 이끌 것이다.특히 오케스트라의 웅

장함에 현대적 감각을 입혀 연주하는 생생한 라이브연주로 관객들은 현장

감 넘치는 사운드를 온몸으로 느낄 수 있을 것이다.

평범한 남자가 인생 성공의 황금열쇠를 찾을 수 있다는 유혹에 빠져 갬

블러의 길을 선택하지만 이 모든 것이 계략과 거짓임을 알고 인생을 허무

하게 마감한다는 내용이다(김성일,2003).이러한 극적인 감정들을 표현하

기 위해 현대무용의 움직임이 많이 들어가 있고,기존의 뮤지컬에서 보여

주는 주제나 연기를 돋보이게 하는 부수적인 도구가 아니라 안무 자체를

극과 별개의 작품으로 감상할 수 있는 독특한 형식을 볼 수 있는 작품이

다.조명을 통해 화려함을 더 했는데,특히 보라,주황,청록 조명으로 약간

은 몽환적인 분위기를 풍기면서 원색의 화려함이 아닌 다른 화려함의 독특

함을 보여준다.

⑷ 재즈댄스의 특징이 나타나는「시카고」

시카고」는 1975년에 초연된 작품으로 최근까지 너무나 큰 사랑을 받고

있는 작품이다.미국 사회의 어두운 소재임에도 불구하고 재치 있고 풍자

적인 구성으로 브로드웨이에서 가장 섹시하고 세련된 뮤지컬이라는 평가를

받는 작품 중 하나로 블랙 코미디의 대표적인 작품이다.사회의 무거운 주
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제들은 유머와 위트로 풀어낸 이 작품은 끈적이는 재즈 음악에 관능적인

춤의 형태를 가지고 있다.재즈 음악에 어울리게 재즈발레와 탭댄스가 자

주 나오는데,선정적인 움직임과 탱고 그리고 탭댄스의 화려한 몸짓이 작

품 ‘시카고’의 매력을 더한다.

3)작품에 나타난 안무 구성 비교

뮤지컬 작품에 나타난 무용의 구성을 비교하기 위해 4개의 작품을 먼저

시대적 배경으로 나눈다면 한국을 배경으로 하고 있는 작품으로는 「명성

황후」작품 하나와 외국을 배경으로 한 작품으로는 「갬블러」,「빌리 엘

리어트」,「시카고」가 있겠다.작품 4개 모두의 공통으로 나타난 춤의 형

태는 스케일이 크고 화려한 볼거리를 제공하고 있다는 것이며,작품 성향

에 따라 그에 적합한 안무를 사용하고 있다는 점이다.그렇기 때문에 「명

성황후」에서는 시대적 배경과 작품 스토리에 맞게 전통한국 무용과 민속

무용이 잘 조화를 이루었고 웅장한 음악에 맞춰 창작 한국무용이 선보였

다.여기서 한국무용이 조용하나 곱기만 한 것이 아니라 다이나믹 하면서

도 화려한 멋을 낼 수 있다는 것은 보여준다.

「빌리 엘리어트」에서는 발레를 기본으로 한 동작에서 화려한 기술인

아크로바틱의 움직임과 스트릿 댄스로 뮤지컬 작품에서 무용이 내용전달에

있어 풍부한 표현의 중요한 요소가 되며 엄청난 감동을 선사한다는 것을

보여준다.

「갬블러」는 극의 안무에 있어서 무용보다는 조명에 초점을 두어 몽환

적인 분위기를 보여주면서 무대장치,소품,조명등을 통해 안무를 살렸고,

마임이나 워킹에 가까운 모션으로 단순한 동작 하나만으로도 관객을 압도

하는 안무를 구성하였다.이렇게 안무는 무용 (움직임)과 다른 무대 요소들

과의 조합을 통해 극적 효과를 보일 수 있다는 것을 알 수 있다.극과 별

개로 안무 자체를 감상할 수 있을 만큼 이제 더 이상 무용이 주제나 연기

를 돋보이게 하는 부수적인 도구가 아니라는 것을 확인시켜주는 작품이다.



- 25 -

마지막으로「시카고」에서는 「갬블러」와 마찬가지로 무용이 작품의 표

현의 중심이라고 할 수 있을 만큼 연출가이자 안무가인 밥포시의 의도가

움직임을 통해 작품에 표현되어 있다.작품 내용에 가장 적합한 춤으로 구

성된 재즈 댄스와 탱고 그리고 탭댄스는 무거운 스토리를 재미있고 위트

있게 풀어내어 표현 해주는 중요한 역할을 한다.또한 시대적 배경과 미국

의 사회적 분위기를 너무나 잘 표현하고 있다.

이렇게 4개의 작품의 안무구성을 장르별로 나누어 보고 비교해 본 결과,

한국무용,발레,현대무용,재즈 댄스 등과 같이 장르별로 주가 되는 움직

임의 형태의 특성이 각각의 작품과 조화롭게 이뤄짐을 볼 수 있는데 이를

통해 안무는 작품의 내용과 구성에 맞게 구성되어야 하며,작품 내용을 독

립적인 의미를 가질 수 있도록 표현해야한다는 것을 알 수 있다.

또한 각 작품마다 다른 장르의 춤의 형태들이 나타나지만 전혀 다른 새

로운 형태의 춤사위들이 나타나는 것은 아니라는 것을 발견 할 수가 있는

데,이를 통해 춤의 형태 보다는 뮤지컬 작품에 있어서 춤(움직임)이 작품

의 내용을 얼마나 분명 하게 관객들에 상징적으로 표현하는가와 작품의 구

성에 맞게 춤이 구성 되고 적합하게 표현되어 지는가에 초점을 두어 안무

를 해야 한다는 것을 알 수 있다.
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Ⅳ.뮤지컬「시카고」작품 분석과 무용 형태

1.뮤지컬「시카고」작품 분석

1)작품 배경

국가와 시대를 막론하고 누구에게나 과거에 대한 향수가 있다.뮤지컬에

열광 하는 미국인들에게는 그 시대가 1920년대이다.

19세기 말 미국은 세계 자본주의 체제의 중심으로 부상한다.경제성장이

가져다준 달콤함에 젖어 풍요의 시간을 만끽하는 이 시기에 독특한 특징

중 하나는 화려한 갱 문화의 등장과 법적으로 술을 금지한 금주법이다.조

선시대의 이야기가 아니다.1920년대 미국이 그랬다(원종원,2006).

금주법은 1차 대전의 전범인 독일인에 대한 증오와 전시 식량 통제의 결

과 발효됐고,대공황이 시작되는 1929년까지 미국의 10년을 지배했다.

이 시기 시카고에는 이른바 황색 저널리즘이 기승을 부렸는데,살인을

저지른 두 코러스걸이 미디어와 법정을 쥐락펴락하는 과정을 그린 영화가

바로 <시카고>이다.광란을 잠재운 것은 또 다른 광란,바로 대공황이다.

대량생산 시스템,대량 실업,노동운동,뉴딜정책 등등의 키워드로 정리할

수 있는 이 시대를 배경으로 격동기의 미국사회의 냉소적이며 풍자적인 시

각으로 바라보는 뮤지컬 <시카고>는 1924년 ‘시카고 트리뷴 (Chicago

Tribune)’지에 실려 세간의 관심을 모았던 살인사건 기사를 소재로 만들

어졌다.시카고 트리뷴지의 기자이며 희곡작가였던 모린 달라스 왓킨스

(MaurineDallasWatkins)가 쓴 1926년 연극 작품 <작고 용감한 여인(A

BraveLittleWoman)>이 원작이다.

1927년에 무성영화 <시카고>,1942년 극중 여주인공의 이름을 딴 <록시

하트>가 영화로 제작되기도 했다(원종원,2006).

모린 달라스 왓킨스의 극본을 모티브로 해서 작곡가 존 칸더(John
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Kander),작사가 프레드 엡(FredEbb)에 의해 만들어져 유명한 안무가이며

연출가인 밥 포시(BobFosse)에 의해 1975년에 춤과 음악으로 재해석한

뮤지컬로 초연되었다.열광적인 호평이 바탕이 되어 1927년 무성영화 시카

고와 1942년 극중 여주인공의 이름을 딴 <록시하트>가 연이어 제작이 되

면서 빅히트를 했다.

왓킨스의 원작은 특정한 시대를 배경으로 하고 있지만 날카로운 풍자와

위트를 지닌 시카고의 기본소재는 언론과 사회의 속성에 대한 예지적인 시

선으로 시대를 초월하는 명작의 반열에 오를 수 있었던 것이다.

브로드웨이 뮤지컬의 신화적 존재였던 밥 포시 또한 이러한 점을 놓치지

않았다.1975년 그는 존 캔더(JohnKander)와 프레드 엡(FredEbb)과 함께

20년대 격동기의 미국,그 중에서도 Jazz선율과 갱문화가 발달하던 시카고

의 어두운 뒷골목에 관능적 유혹과 살인이라는 대중적 테마를 결합해서 브

로드웨이 뮤지컬 시카고를 만들어내어 전 세계 관객들을 사로잡는다(뮤지

컬 시카고 공식홈페이지).위트 있는 가사와 Jazz특유의 농익음이 묻어나는

매력적인 멜로디,그리고 밥 포시만이 표현할 수 있는 특유의 관능미가 넘

치는 안무는 다시 한 번 작품의 진가를 확인시켜주면서 대성공이 이뤄졌고

시카고는 898회나 공연하며 70년대 브로드웨이를 대표하는 뮤지컬로 손꼽

히게 된다.<시카고>의 생명력은 여기서 끝나지 않았다.

1996년 연출가 월터 바비는 밥 포시가 브로드웨이 뮤지컬계에 기여했던

공헌뿐 아니라 예술가로서 열정적인 삶을 살고 간 그의 인생 전체에 대한

경의를 표하고자 했고 재능 있는 안무가 AnnReinking과 함께 뮤지컬 시

카고의 리바이벌 공연을 계획한다.1996년 11월 수백만 달러를 들여 조명,

무대장치를 재정비하여 재공연을 가진 시카고는 밥 포시의 작품 같지만 75

년도의 무대와는 완전히 다르게 진일보한 작품으로 평가받으며 브로드웨이

뮤지컬계에 태풍의 눈으로 자리 잡기 시작 했다.특히 그 이듬해에는 75년

도 작품의 성공에도 불구하고 코러스라인에게 넘겨줘야 했던 토니상을 리

바이벌 뮤지컬상,연출상 등 6개 부문이나 휩쓰는 기염을 토하며 최고의

인기를 누리게 되었다(원종원,2006).
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초연
1975년 6월 3일 뉴욕 46번가 극장

1996년 11월 14일 리처드 로저스 극장

대본작가 모린 달라스 왓킨스(MaurineDallasWatkins)

국가 미국

연출가
초연 :밥 포시(BobFosse)

리메이크 작 :월터 바비 (walterBobbie)

작사 프레드 엡(FredEbb)

작곡 존 칸더(JohnKander)

안무
초연 :밥 포시(BobFosse)

리메이크 작 :앤 레인킹(AnnReinking)

수상

토니상(1976)10개 부문 후보,토니상(1997)

남우주연상 등 6개 부문,올리비에상(1998)

최우수뮤지컬상 등 2개 부문

브로드웨이에서의 시카고의 성공은 곧바로 웨스트엔드로 이 작품을 진출

시켰으며 1997년 ‘웨스트엔드아델피’극장에서 막 오른 시카고는 영국의 대

표적 공연물에 주는 상인 올리비에 상의 베스트 뮤지컬 제작상 등 2개 부

문을 수상하고 까다로운 영국 공연계의 대열에 합류하였다.시카고의 미국

과 영국에서의 성공은 10년이 넘게 지속되고 있으며 세계각지로 이어져 캐

나다,호주,독일,일본 등에서도 좋은 흥행성적을 거두고 있다.

<표 2>뮤지컬「시카고」



- 29 -

연도 히스토리 및 성과

1996년 11월 14일
브로드웨이에 있는 ‘리처드 로저스’극장에서

공연

1997년 2월 4일 브로드웨이에 있는 Shubert극장으로 이동

1997년 4월 16일
퍼스트 내셔널 미국 투어링 회사는 워싱턴,

DC의 국립 극장 (NationalTheatre)에서 공연

1997년 6월 1일
시카고 최고의 뮤지컬 부흥,최우수 방향 및

우수 안무 포함한 6부문 토니상을 수상

1997년 11월 18일 런던 회사는 Adelphi극장에서 공연

1998년 2월 15일
런던에서 시카고 우수 뮤지컬 제작을 포함 해 2

로렌스 올리비에 상을 수상

1998년 2월 25일
시카고 최고의 뮤지컬 쇼 앨범을 위한

그래미상을 수상

1998년 7월 4일
최초의 호주 회사는 멜버른에서 여왕 폐하의

극장에서 공연

1998년 9월 23일
독일 회사는 비엔나,오스트리아에 극장 데르

빈에서 공연

1999년 3월 도쿄회사 일본 투어공연

1999년 5월 9일
네덜란드 회사는 위트레흐트에 있는 베아트릭스

극장,네덜란드에서 공연

<표 3>브로드웨이 뮤지컬「시카고」 공연연보



- 30 -

2001년 1월 23일
스페인 회사는 부에노스 아이레스,

아르헨티나에 있는 Teatro오페라 공연

2001년 9월 14일
첫 번째 영국에 오페라 하우스 (OperaHouse)

공연

2001년 10월 17일
스페인 회사는 멕시코 시티,멕시코에 있는

센트로 문화 Telmex에서 공연

2002년 10월 4일
우선 러시아어 회사는 모스크바,러시아에서

에스트라다 극장에서 공연

2002년 12월 27일 시카고의 미라 맥스 필름 버전이 공연

2003년 1월 29일
시카고는 브로드웨이에 있는 앰버서더 극장으로

이동

2003년 6월 10일
미국회사 워싱턴 투어,DC의 국립 극장

(NationalTheatre)에서 공연

2003년 7월 한국 회사 서울과 대 광역시 시카고 투어공연

2003년 7월 17일
프랑스회사는 몬트리올,캐나다의 극장

Maisonneuve장소 데스 아트에서 공연

2004년 1월 26일
이탈리아회사는 이탈리아 밀라노에있는 Teatro

나지 오날 레 (ViaNazionale)에 공연

2004년 4월 28일
우선 포르투갈어 회사는 상 파울로,브라질의

TeatroAbril에서 공연

2005년 7월 20일

남아프리카 회사는 케이프 타운,남아프리카

공화국에 Artscape오페라 하우스 (Opera

House)에서 공연
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2005년 10월 17일

런던 생산은 사상 Adelphi극장,웨스트엔드

(WestEnd)역사에 브로드웨이 뮤지컬의 가장

긴 흥행 실행됨

2006년 10월 3일
브로드웨이 (Broadway)는 시카고 캐스트 앨범

녹음의 10주년 기념 박스 세트 버전을 출시

2006년 11월 14일
10주년을 기념 하여 시카고의 원래 캐스트들과

유명 인사들이 함께함

2007년 9월
브로드웨이 (Broadway)에서 시카고 쇼에 자사의

5,000,000번째 고객 회원을 환영 공연

2007년 9월 18일 첫 번째 한국 공연

2007년 12월 5일
유명 인사들과 스타들이 함께하는 런던에서의 10

주년을 기념 공연

2009년 6월 5일
한국 공연은 서울 성남아트센터 오페라

하우스에서 다시 선보인다.

2009년 11월 30일
‘애슬리 심슨’이 ‘록시 하트’로 ‘브로드웨이’에

데뷔

2010년 1월 12일 시카고는 역사상 최장수 뮤지컬 공연

2011년 4월 8일
‘ChristieBrinkley’그녀가 ‘록시 하트’로

브로드웨이에 데뷔
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초연 이래 37년이 지난 현재까지 전 세계 극장가를 점령하고 있는 시

대의 명작인 「시카고」는 지난 2000년 국내 초연 이후,2007년 오리지

널 브로드웨이 제작진들이 직접 내한하여,오리지널 무대와 똑같은 무대

메커니즘으로 제작되고 밥 포시의 정통 안무를 전수받음으로써 오리지널

「시카고」와 동일한 퀄러티로 완성되었으며 대중적으로도 큰 성공을 거

두었다.이 새로운 버전의 「시카고」는 2008년 7-8월,국립극장 해오름

극장에서 재 공연되어 당시 국내 공연 시장의 어려운 여건에도 불구하고

공연 기간 내내 판매 순위 1위를 유지하며 2008년 여름 최고의 흥행작이

되었다.이후로 2012년 최근까지 한국 관객들에게 많은 사랑을 받으며

공연이 되고 있다.

역대 국내 뮤지컬 작품「시카고」의 공연 히스토리 및 성과를 살펴보

면 다음과 같다.

⑴ 2000년 12월 그 등장만으로도 화려했던 <시카고>초연

시카고는 2000년 12월에 세종문화회관 대극장에서 한국 초연되었다.

뮤지컬 스타 최정원과 전수경이 록시 하트역으로 더블 캐스팅되어 연기

대결을 펼치고,빌리역은 연기파배우 허준호,이에모스역은 관록의 김진

태,마마역은 재즈가수 윤희정,그리고 한국 최고의 가수 인순이가 벨마

켈리역으로 뮤지컬에 도전하여 그 캐스팅만으로도 센세이셔널한 것이었

다.

한국,미국의 실력 있는 연주자들로 구성된 재즈밴드의 애드립 가득한

연주와 간결하면서도 컨셉 있는 무대와 파시의 스타일리쉬한 안무 등이

그동안 한국에서 봐 왔던 뮤지컬들과 차별화되면서 엄청난 반향을 일으

켰다.

열흘간 짧은 공연 기간이었지만 3800석의 넓은 객석을 입석까지 채우

며 대히트하였고,그해 여름에 예술의전당 오페라극장에서 공연되었던

뮤지컬 <렌트>와 더불어 한국 뮤지컬 중흥을 이끌었다.
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⑵ 2001년 3월,ILOVEMUSICAL-축제의 무대 <시카고>

뮤지컬 시카고는 7회를 맞이한 한국뮤지컬대상을 축하하는 공연으로

단 5일간 앵콜 공연을 가졌다.

부동의 스타 인순이와 허준호,최정원,전수경 등 초연의 주요멤버들이

다시 가세하고,마마역에 뮤지컬 히로인 김선경과 에이모스역에 뮤지컬

1세대의 대표주자 주원성이 새롭게 투입되어 뮤지컬인의 축제임이 실감

나는 공연으로 다시 무대에 올랐다.

뉴욕의 재즈무대에서 활발히 활동하는 정통재즈 연주가들은 관악기 연

주자로 불러들여 음악의 질을 높였으며,밴드석을 객석과 더욱 가깝게

하고 인터미션에서 즉흥연주를 선보이는 등 기존 시카고가 보는 뮤지컬

이었다면 이번에는 듣는 뮤지컬로서의 특별한 전환을 시도했다.

⑶ 2003년 가장 화려한 쇼,가장 화려한 캐스팅 서울에서 만난 뮤지

컬의 진수 영국 웨스트엔드 공연 팀

2003년 여름에는 제대로 된 밥 포시의 뮤지컬 스타일을 한국 관객들에

게 선사하자는 취지아래 시카고의 진면목을 보여줄 수 있을 것으로 기대

되는 영국 웨스트엔드의 공연 팀을 초청,국립극장 대극장에서 1개월 여

간 밥 포시 뮤지컬의 진수를 선보였다.유구한 뮤지컬 역사를 가진 세계

최고의 뮤지컬이 모이는 곳 웨스트엔드의 공연 팀답게 밥 포시의 고난도

안무를 출중한 기량으로 소화하는 배우들과 시카고 오리지널 무대는 많

은 한국 관객들에게 즐거움을 선사했다.이 웨스트엔드 공연 팀은 2주간

대구에서도 공연하여 큰 사랑을 받았다.

⑷ 2007년 /9월 18일 ~9월 30일,세종문화회관 대극장

오리지날 크리에이티브팀의 무대와 최정원,배해선,옥주현,성기윤 등

화려한 한국 캐스팅으로 부활한 2007년의 공연은 브로드웨이와 웨스트엔

드의 배우만큼 이나 절정의 기량을 선보이고 있는 훌륭한 한국 배우들을

위한 공연이다.한국 최고의 뮤지컬 배우 최정원과 배해선,그리고 <아

이다>로 대형 뮤지컬 배우의 대열에 합류한 옥주현,그리고 절정의 기량
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을 선보이고 있는 배우 성기윤 등이 최고의 무대를 선사하였다.

또한,이 공연에서는 브로드웨이 오리지날 크리에이티브팀이 직접 내

한하여 이 화려한 배우들을 조련하며 주연부터 조연까지 24명의 한국 최

고의 배우들에게 밥 파시 춤과 컨셉을 완벽하게 전수하여 무대,의상,조

명,음향 등 모든 분야에서 오리지날 스태프들과 한국 스태프들의 합작

으로 브로드웨이 오리지널 무대를 재현하였다.

⑸ 2008년 /7월 11일 ~8월 30일,국립극장

남경주,최정원,옥주현,김지현,배해선,성기윤 등 초호화 캐스팅

2008년,국립극장으로 자리를 옮기는 뮤지컬 <시카고>에는 지난해 뜨

겁게 무대를 달구었던 최정원,배해선,옥주현,성기윤 등 배우와 오리지

날 크리에이티브팀이 다시 뭉쳐 그 열기를 이어갔다.

이 공연에는 한국 최고의 뮤지컬 배우 남경주가 '빌리'역으로,극단

시키의 수석 배우로 활동했던 김지현이 '벨마'역으로 합류 했다.10년만

에 한국 무대로 돌아온 김지현은 폭발적인 가창력과 에너지 넘치는 춤과

연기를 선보이며 최고의 무대를 선보일 것으로 기대를 모으면서 새로운

두 배우와 함께 박칼린 음악감독도 2008년 뮤지컬 <시카고> 공연에 함

께하였다.뮤지컬 배우 못지않은 인기를 누리고 있는 박칼린 음악감독은

그녀 특유의 쇼맨십을 발휘하며 무대 중앙에 위치한 밴드와 함께 공연의

재미를 더 해주었다.

⑹ 2009년 뮤지컬 시카고 공연

2009년 뮤지컬 시카고 공연에는 초연당시 폭발적인 가창력과 관객을

흡수하는 강한 카리스마로 관객을 압도하였던 인순이가 ‘벨마 켈리’로,

깊이 있는 연기와 탄탄한 가창력으로 영호와 뮤지컬에서 활발한 활동을

하고있는 허준호가‘빌리’로 9년 만에 착품에 합류하였다.

인순이,허준호의 원년 맴버 복귀는뮤지컬 <시카고>에 신선함을 더했
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고 더블어 2007년 브로드웨이 오리지널 스텝들로부터 전수받은 최정원,

옥주현,배해선은 더욱 물오른 연기로 중심을 잡아주었다.

⑺ 2010년 /1월 10일 ~2월 28일,성남아트센터 오페라 하우스

2009년에 이은 연이은 같은 장소임에도 불구하고 성공적으로 공연되어

이미 명실상부한 한국 최고의 흥행작 중 하나로 등극하였다.

⑻ 2012년 /6월 10일~10월 7일

<시카고>의 터줏대감인 배우들이 다시 한 번 뭉친 2012년 뮤지컬 시

카고는 우리시대 최고의 디바 인순이와 뮤지컬 <시카고> 한국 공연의

역사 최정원이 벨마 켈리 역을,대한민국 대표 뮤지컬 배우 남경주와 성

기윤이 빌리 플린 역으로 공연에 출연한다.작은 손놀림 하나,눈웃음 하

나로 이야기를 전달하는 네 명의 배우가 함께하는 뮤지컬 <시카고> 무

대는 여타 공연과는 차원이 다른 완숙미로 관객들을 만족 시킨다.

뛰어난 가창력과 춤 실력을 선보이며 넘치는 끼와 에너지로 무대 위에

서 그 매력을 무한 발산하는 아이비와 윤공주가 까다로운 오디션을 거쳐

‘록시’역으로 2012년 뮤지컬 <시카고>무대에 새롭게 합류했다.

2010년 공연 이후 2년 만에 관객들을 만나는 뮤지컬 <시카고>는 오랜

시간 이 작품을 함께하며 작품의 깊이와 완성도를 높여왔던 (인순이,최

정원,남경주,성기윤,김경선 등)배우들과 브로드웨이 오리지널 스태프

들의 엄격한 심사를 통과한 아이비,윤공주 그리고 에이모스 역의 류창

우 등 새로운 배우들이 호흡을 맞추며 라이브 뮤지컬의 재미와 감동을

선사한다.(시사서울 최은남기자,2012)



- 36 -

연도 출연 배우 장소

2000년 최정원,전수경 인순이,허준호
세종문화회관

대극장

2001년 최정원,전수경 인순이,허준호
세종문화회관

대극장

2003년 영국 웨스트엔드오리지널 팀 국립극장 해오름극장

2007년 최정원,배해선,옥주현,성기윤
세종문화회관

대극장

2008년 최정원,김지현 옥주현,배해선

남경주,성기윤
국립극장 해오름극장

2009년
최정원,인순이,배해선,옥주현

고명석,허준호

성남아트센터 오페라

하우스

2010년 최정원,인순이,옥주현,남경주
성남아트센터 오페라

하우스

2012년
최정원,인순이,윤공주,아이비

남경주,성기윤
디큐브 아트센터

<표 4>국내 「시카고」공연연보
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2)작품 내용

때는 1920년 후반,재즈의 열기와 냉혈 킬러들이 넘쳐나는 금주 법 시대

의 시카고.냉혈한 살인자들로 만연하던 시대의 쿡 카운티 교도소에는 자

극적인 살인을 저지르고 언론의 관심을 한 몸에 받는 여죄수들로 가득하

다.

서곡이 끝나고 막이 열리면 우리는 보드빌 배우 (통속적인 희극,춤,곡

예,노래 등을 섞은 쇼를 하는)벨마 캘리를 소개받는다.그녀는 자신의 남

편과 여동생이 함께 침대에 누워 있는 것을 목격하고 그 둘을 총으로 쏘게

된다.한편,또 다른 주인공으로 나이트클럽의 코러스 싱어로 일하는 록시

하트가 소개되는데 그녀는 자신의 남편이 있음에도 불구하고 나이트클럽의

단골손님인 프레드 게이슬리라는 남자와 은밀한 관계를 가져오다가 그에게

다른 여자가 생기자 프레드를 쏘아 살해한다.

록시는 자신의 남편 아모스에게는 자신이 살해한 사람이 단순히 강도였

다고 속이고 이에 아모스는 기꺼이 모든 죄를 자신이 뒤집어쓰려 하지만

경찰의 수사로 인해 록시와 프레드의 관계가 드러나자 아모스는 크나큰 배

신감에 괴로워하며 그녀의 범죄 사실을 시인하고 감옥으로 보내기로 한다.

사법 처리된 록시는 쿡 카운티 교도소 여자 감방에서 벨마와 제 각기 다

른 사연으로 그곳에 들어오게 된 리즈,애니,준,후넉,모나 이 5명의 여죄

수들과 함께 생활하게 된다.쿡 카운티 감옥은 메트론 모톤,"마마"라 불리

는 감병의 간수가 자신의 도움을 필요로 하는 여죄수들과 상호부조의 관계

를 형성하고 있다.캡틴 "마마"는 벨마가 무죄 석방된 후에 대가를 받기로

하고 마마는 매스미디어에서 그 주의 최고 살인자로 선정한 벨마를 돕기로

한다.메스컴을 이용해 벨마를 대중매체에 홍보해 유명하게 만들어 보드빌

무대에 다시 설 수 있는 기회를 만들어 주려하는데 록시의 출현으로 세간

의 주목이 모두 록시에게 쏠리게 된다.

모든 죄수들이 자신들의 변호를 맡기려 할 정도로 능력 있는 변호사 빌

리 플린이 벨마를 변호하다가,록시의 변호를 맡게 됨으로서 그녀들의 운

명은 뒤바뀐다.벨마는 세간의 주목과 빌리플린을 가로챈 록시를 괘심해
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한다.

시카고 최고의 형사재판 변호사,빌리 플린은 한 번도 재판에 진 적이

없는 사람이다.록시의 사건을 맡아 그녀의 인생사를 꾸며내고 사건의 전

말을 새롭게 바꾸는 등 신문기자인 메리 선샤인을 이용해 사람들의 동정심

을 우발시켜 그녀를 무죄 석방 해줄 것을 호언장담한다.곧이어 록시는 빌

리 플린의 계획대로 시카고 화제의 인물로 떠올라 각종 신문지면을 장식하

게 되고 벨마의 인기며 경력,재판 날짜는 뒷전으로 밀리게 된다.벨마는

록시와 함께 스타로서의 명성을 이어가기 위해서 그녀에게 같이 협력하기

를 요구하지만 이미 인기인이 된 록시는 벨마의 요구를 거절하고,벨마는

이제 자신이 과거의 스타임을 깨닫게 된다.록시 역시 자신의 탐욕에 의한

꼭두각시에 불과하다는 것을 알 게 된다.

두 사람은 자기들이 진정 의지할 사람은 자기 자신밖에 없음을 깨닫고

록시는 스스로 기지를 발휘해 자신이 임신한 것으로 꾸민다.벨마는 록시

의 임신 소동에 사람들이 속아 넘어가자 어이없어한다.반면 계산에 둔한

에이모스는 속임수라는 것을 눈치 못 채고 자신이 아빠가 된다는 사실에

기뻐한다.

벨마는 재판을 위해 준비한 여러 계획들을 빌리 플린에게 말하지만 쇼맨

십이 뛰어난 빌리는 벨마의 아이디어를 록시의 재판에 이용한다.록시는

약속대로 무죄 판결을 받게 되지만 세간의 관심은 이내 또 다른 사건으로

옮겨 가면서 그녀의 꿈은 물거품이 된다.

명성의 덧없음을 깨달은 록시는 다시 태어난 기분으로 벨마의 사건을 돕

는다.그 두 사람은 자신들의 결백을 믿어준 사람들에게 감사함을 전하고

모든 단원들과 함께 춤을 추며 대미를 장식한다.
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3)등장 인물

⦁ 록시 하트

주요 인물인 록시 하트는 스타가 되기 위해서라면 무엇이라도 할 수 있

을 여자이다.죄를 짓고 감옥에 오게 된 록시 하트는 자신의 우상인 벨마

켈리 역시 자신과 비슷한 죄를 지었지만 그것을 이용하여 오히려 스캔들로

인하여 대중의 관심을 더 받게 되는 것을 보며 자신도 스타가 되기 위해

인기 변호사 빌리를 찾아간다.그녀의 얼굴은 두 가지 이다.하나는 정말

아무것도 모를 것 같은 순수하고 착한 얼굴을 한 여자의 모습이고,다른

하나는 스타가 되기 위해서는 무엇이든 할 수 있는 여자의 모습이다.처음

에는 순수하고 아무것도 모르는 듯한 착한 모습으로 대중앞에 서고 빌리가

시키는 대로 마치 인형극 속의 인형처럼 행동해서 대중들의 관심과 주목을

받기에 성공한다.또 다른 대중들의 관심을 다 빼앗아갈 만한 사건이 터져

언론과 빌리 모두가 그녀 곁을 떠났을 때 그녀의 두 번째 얼굴의 진가가

발휘된다.아무것도 모르던 그녀가 오직 스타가 되기 위해서 “임신”이라는

거짓을 꾸며내면서 또다시 그녀에게 모든 관심이 집중되게 만든다.그녀의

스타가 되기 위한 끊임없는 욕망이 결국 그녀를 벨마와 같은 자리에서 함

께 공연을 하며,그녀의 소원인 자신의 이름의 공연을 가질 수 있게 만든

것이다.

이 작품에서 주인공 록시는 자신이 스타가 되어 남자도 지배하고 세상도

지배하고 싶은 욕망을 관능적이고 섹시한 노래와 춤으로 표현하고 있다.

또한 극의 마지막 부분에서 벨마와 함께 공연하는 장면을 통해서 양보함으

로서의 관계회복과 이 전에 사회에서 소외된 자신의 존재를 극복하는 모습

을 보여준다.

⦁ 벨마 켈리

또 다른 주요인물인 벨마 켈리는 관객들의 시선을 사로잡고 무대를 압도

하는 프리마돈나이며,자신을 바라보는 동경의 시선에 오만한 미소로 답하

는 도도한 성격의 인물이다.그녀는 남편과 여동생의 불륜을 목격하고 살



- 40 -

인을 저지른다.배반과 좌절에도 그녀는 자신의 감정을 드러내지 않은 여

전히 도도하다.교도소로 보내진 그녀는 오히려 이를 기회 삼아 세상이 자

신을 원하게 만들겠다는 야심으로 결국 감옥에서도 스타가 되어있다.

후에 대중들의 모든 시선이 록시를 향해있어도 결코 포기하지 않는다.

오히려 록시의 일기장을 계기로 삼아 자신 역시 다시 대중의 시선을 받고

결국엔 무죄로 풀려난다.다시 관객들 앞에서 서게 될 때 혼자이면 예전의

영광을 다시 누리는 데에 불리함을 알자,록시에게 다가가는 것 역시 주저

하지 않는다.최고의 프리마돈나가 한땐 자신의 팬이었던 록시에게 먼저

손을 내미는 장면을 통해서도 볼 수 있듯이 진정한 프로의 모습을 보여준

다.이 작품에서 벨마는 끈적끈적한 춤과 노래,도발적인 몸짓,거만하고

도도하다 이내 기세가 꺾여 꽁지를 내리는 코믹한 연기를 참으로 능수능란

하게 펼쳐 보인다.

⦁ 빌리 플린

능란한 매스컴 플레이로 대중의 눈을 속이는데 천부적인 감각을 지니고

있는 빌리플린은 한 번도 재판에서 진 적이 없는 누구나 변호를 맡기고

싶어 하는 최고의 변호사 이다.극 중 빌리 플린은 법정에서 변호하는 모

든 것은 다 쇼라고 말하는데 이 말 속에는 그의 사상과 그 시대 상황 이

모든 것이 함축되어 있다.그가 유명한 최고의 변호사의 위치에 있게 된

것도 어쩌면 이러한 상황들을 모두 잘 이용한 것과 그의 특유의 천부적 감

각 때문일 것이다.

그는 처음에 거액의 돈을 받고 벨마 켈리의 변호를 맡지만,벨마의 변

호를 제쳐 놓고 돈도 충분하지 못하고 유명한 배우도 아닌 그냥 평범한 주

부이자 코러스일 뿐인 록시의 변호를 맡기 시작한다.벨마를 변호하면 자

신보다는 벨마에게 더 여론이 치중을 들 수 있을 것이라는 생각과 록시 하

트를 변호하면 자신의 명성에 더 알려지고 록시라는 평범한 여자를 많은

사람들에게 알리는 자신의 능력을 보여줄 수 있는 기회라고 생각하기 때문

이다.나중에 록시의 변호를 하다가 돈 많은 집의 딸이 3명을 살해하자 록

시를 버리고 변호를 맡으려고 하는 장면을 통해서 알 수 있듯이 그는 새로
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운 스타를 만드는 것을 통하여 많은 돈을 벌면서도 자신의 명성을 드높이

려고 한다.

즉,벨마의 변호를 하다가 새로운 스타가 될 가능성이 있는 록시를 변

호해 스타를 생산하는 자신의 능력을 보여주면서도 거액의 돈을 지불한 벨

마의 무죄 판결도 이끌어 낸 두 가지를 동시해 해낸 것이다.

그의 변호에 있어서 진실의 측면은 찾아보기 힘들다.거짓된 행동도 그

의 입김에 들어가면 모두 좋게 포장이 되어 다 옳아 보인다.그런 식으로

그는 천부적인 언론플레이의 재능으로 대중들을 속이는 동시에 자신의 명

성을 떨치고 두 죄수를 최고의 스타로 만들어 놓는다.

⦁ 에이모스

록시의 착하고 여린 정비공 남편인 에이모스는 이 작품을 통틀어 유일하

게 착한 인물이다.그는 선량한 남편을 두고 바람을 피다가 그 정부마저

살해한 록시의 새까만 거짓말에 바로 넘어가 록시의 죄를 대신 뒤집어쓰려

고 까지 한다.또한 록시가 무죄 판결을 받기 위해 벌이는 임신 소동에도

순진하게 이용당한다.사랑하는 부인 록시에게 이용만 당한 것을 알고 난

후 실의에 빠져 자신의 심정을 노래하는 장면에서 에이모스는 자신의 욕망

만을 쫓아가는 록시를 이해할 수 없음을 표현하면서 부인에게 소외당한 자

신의 모습이 담긴 마임을 보여준다.

⦁ 메리 선샤인

싸구려 신문의 기자이며,빌리의 속임수에 말려 록시의 인생사를 꾸며내

고 사건의 전말이 왜곡된 기사로 독자들로 하여금 록시를 동정하게 만드는

인물이다.

⦁ 마마 모톤

벨마와 록시가 있는 쿡카운티 교도소의 교활한 간수로 자신의 도움을 필

요로 하는 죄수들을 도와주고 자신의 이익을 챙긴다.벨마와 록시에게 변

호사 빌리를 소개해준 인물이기도 하다.
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4)작품 연출 및 안무가 밥 포시(BobFosse)

·밥 포시(BobFosse)의 생애 및 작품세계

밥 포시는 1927년 6월 13일,밥 로버트 루이스 포세란 이름으로 미국 일

리노이주 시카고에서 씨 포시(CyFsse)와 새디 포시(Sadiefosse)사이에

서 태어났다.보드빌 배우의 아들로 태어나 자연스럽게 발레,댄스,탭을

접하면서 극장에서 자라게 된다.

그의 아버지는 연극 무대를 떠돌기도 하고 나이트클럽의 무대에 서기도

했는데,포시에게는 아버지의 환경이 자연스럽게 각종 춤을 배우며 자라는

계기가 되었다.어린 나이에 저속한 소극장과 스트립 바를 순회하며 가까

이 지켜 본 스트립퍼들의 선정적인 춤과 몸짓들은 훗날 포세가 전설적인

안무가로 성장하는데 직접적인 영향을 끼쳤다는 점에 의심할 여지가 없다.

그는 조그만 학원에서 춤을 배우다가 두 번째 아버지라 할 수 있는 프레

드릭 웨버(FrederickWeaver)의 무용교습을 받았다.포시의 잠재력을 파악

한 그는 그레스(Grass)라는 소년과 함께 공연 팀을 만들어주었다(정영미,

2001).BobFosse는 13세에 리프 브라더스(RiffBrothers)라는 그룹으로 나

이트클럽과 익살스러운 연극과 스트립쇼를 공연하는 극장인 버레스크 하우

스에서 희극 연기와 탭,발레,그리고 아크로바틱으로 순회 공연하게 되고

관객들에게 상당한 인기를 얻었다.이 때 공연장에서 본 무용수들의 선정

적인 몸짓과 자세는 후에 포시의 관능적인 안무 스타일에 직접적인 영향을

주었다.또한 15세에 ‘늙은 흑인의 매력’(ThatOldblackmagic)이라는 쇼에서

타조 깃털을 든 네 명으로 구성된 무희들의 선정적인 안무를 하였는데,이

것이 BobFosse안무의 트레이드마크가 된 성적인 암시를 주는 첫 번째 작

품이다(최윤영,2007)

그는 화려한 경력으로 고등학교를 졸업하고 미 해군에서도 계속해서 레

뷰 단원으로 활동을 하였다.다시 미국으로 돌아온 그는 1947년 [미스터라

불러요(CallMeMister)]라는 레뷰 공연 팀의 순회공연에 코러스로 합류한

후 리더로 나서게 되는데,여기에서 그는 첫 번째 아내인 마리안 닐스
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(MaryAnnNilles)를 파트너로 만나게 되었다.얼마 되지 않아 그들은 곧

결혼식을 올렸고 뉴욕으로 가서 나이트클럽,TV,뮤지컬 무대에서 공연 활

동을 하였다.그들은 ‘댄스 미어 송’(DanceMeaSong)으로 1950년 브로드웨

이에서 데뷔를 하게 되었다.이는 레뷰 형식으로 춤과 노래를 코믹하게 보

여 준 작품이다.2막 장면 ‘아담은 아는 애 없어’(How LittleAdam Knew)

에서 두 사람은 아담과 이브로 분장하여 춤과 노래를 선보였다.

그러나 아무리 훌륭한 안무라도 그가 만족할 수 없는 어려움이 있었다.

그것은 그가 지닌 신체적 악조건 때문이었는데,그는 구부정한 등과 휜 다

리,턴 아웃(turn-out)이 힘든 안짱다리의 소유자였던 것이다.하지만,그는

포기하지 않았고,그의 신체조건은 훗날 그의 독특한 안무스타일을 구축하

는데 오히려 도움이 되었다.자신의 신체조건에 맞는 응용 동작들 이 그를

유명한 안무가로 만드는데 큰 몫을 했기 때문이다.세 편의 영화 출연이후,

자신이 할리우드에 맞지 않다고 여긴 포시는 브로드웨이로 돌아가 긴 휴식

기를 갖게 된다(노주원,2002).이즈음 포시는 잭 콜(JackCoale)과 운명적인

만남을 이룬다.잭은 브로드웨이에서 처음으로 관능적인 춤을 선보인 안무

가이자 JazzDance의 아버지라 불리는 사람이다.포시는 잭으로부터 영향

을 받아 에로티시즘에 유머를 가미하여 춤과 연기에서 이러한 특징들을 부

각시켰다(정영미,2001).이것이 바로 포시가 브로드웨이 최고의 안무가로

성공할 수 있도록 도와준 잭콜이 끼친 지대한 영향이며,에로티시즘과 유

머는 포시만의 독특한 스타일로 자리 잡았다.

할리우드에서 브로드웨이로 다시 돌아온 포시는 아내 맥클레큰의 소개로

안무와 연출로 활발한 활동을 하던 제롬 로빈스와 1930년대부터 브로드웨

이를 주름잡은 거물 감독 죠지 애봇을 만나게 된다.

그녀는 키스 미케이트에서 포시가 춤을 추는 장면을 보여주며 제작 준비

중이던 작품 파자마게임의 안무자로 선택되길 청했다.애봇은 포시에게 안

무의 기회를 주었는데,당시로는 모험적인 선택이었다.포시는 안무 다섯

장면 중 처녀작 ‘스팀 히트(Steam Heat)’는 엄청난 히트를 치며 뉴욕에서

화제가 되었고,그를 유명하게 만들었다.스팀 히트에 대해 제롬 로빈스

(JeromRobbins:뮤지컬 ‘WestSideStory’의 안무가)는 “포시 고유의 춤 형식
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이 바로 이렇게 화려한 지점에서 시작되었다는 것은 전혀 놀라운 일이 아

니다.누가 뭐래도 그는 다른 누구도 지니지 못한 재능을 가지고 있다.”라

고 극찬하였다.

1969년 밥 포시는 뮤지컬 아름다운 체리티를 영화로 제작하게 되는데,

무대를 통한 뮤지컬의 대 성공과 달리 다소 약화된 각색,화려한 뮤지컬의

춤 장면들은 줄거리 속에 무쳐지고 뮤지컬의 독특함을 잃어버리며 흥행에

서 무참히 실패 했다.

4년간의 긴 좌절과 허송 세월동안 할리우드의 여러 감독들로부터 작품을

맡지 못하는 일이 계속 되었다.슬럼프에 빠져있던 그에게 초라한 날 힘들

이지 않고 사업에 성공하는 법의 제작자 싸이 포이어는 영화 카바레(1972)

를 포시에게 만들게 하였다.1972년은 밥 포시에게 역사적인 해로 기록된

다.영화 카바레는 대 성공을 거두었고 그밖에도 공연 무대와 TV등 각 분

야에서 그는 생애 최고의 작품들을 쏟아 내게 된다.

그는 혁신적이고 진보적인 작품으로 대성공을 거둔 뮤지컬 피핀으로 두

부문의 토니상,카바레로 아카데미 감독상,TV스페셜 라이자와 젯 으로 제

작,감독,안무,세 개 부문에서 에미상을 수상하게 되었다.

세 분야에서 한꺼번에 상을 수여 받은 사실은 오늘날까지 깨지 않은 기

록이기도 하다.수년에 걸쳐 각각 5,000회 이상 공연 기록을 달성한 뮤지컬

시카고와 댄스 콘서트 형태의 댄싱으로 밥 포시는 계속해서 최고의 위치에

서게 된다.하지만 쉴 새 없는 작업은 그의 건강을 해쳤고,1975년 작품 시

카고를 만들 때 과도한 흡연으로 심장마비를 겪는다.

뮤지컬 시카고로 한 동안 작품에 출연하지 않던 버든이 브로드웨이 무대

에 다시 서며 밥 포시와 같이 작업을 했지만.그들의 결혼 생활은 파경에

이르렀다.무용수 마리 안 닐스와 죠안 맥 클레큰과의 두 번의 이혼 이후

버든과도 그 해에 이혼을 했지만 서로 의견을 나누며 오랜 시간동안 같이

작업하면서 좋은 파트너로 남아 많은 작품을 만들어 냈다.

1979년 밥 포시는 자신의 자전적인 영화 ‘올 댓 재즈’를 만들어 아홉 개

부문에서 오스카상 후보에 올랐으며 칸느 그랑 프리를 수상했다.

전 세계에 걸쳐 영화관에서 굉장한 인기를 얻으며 상연된 올댓 재즈는
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엘마 월리춰의 암으로 죽어가는 한 여자의 남편을 그린 소설‘엔딩’을 각색

한 작품으로 1979년 밥 포시는 직접 안무와 감독 그리고 극본은 맡았다.

작품 속주인공 기드온의 심장이 문제가 된 것처럼 포시도 곧 병을 앓게

되었다.

이 작품은 색다르고 우울하고 그래서 관객들을 불안하게도 만드는 영화

이다.또한 올 댓 재즈는 대담하면서도 때로는 무기력하게 보이기도 한다.

이것은 밥 포시가 보여준 이전이 견실하고도 현란한 뮤지컬에서 방향을 완

전히 바꾸어 자전적인 작품을 적나라하게 보여주었기 때문이다.그는 대범

하게도 그의 실수와 약점에 대해 솔직했고,이 영화를 통해서 그의 인생은

관객에게 정직한 평가를 받았다.

그것은 폭넓은 관점에서 매우 정직한 것이었고,그 영화 자체를 특별하

게 만드는 까닭이었다(Homepage,Fosse.com).그리하여 대담하고도 화려한

작품우로 자기도취 성향이 강하게 나타난다.아름다운 음악과 춤,압도적인

오프닝 그리고 현혹 적인 카메라 사용으로 신랄하면서도 즐거운 작품이다.

영화과 진행되는 내내 풍부한 볼거리와 관능적이면서도 현란함이 영화

속 가득 채워진다.그리고 특별히 카메라를 위해 만들어진 춤 장면들은 정

적이지 않고 압도적인 동적인 춤을 보여줬다.

이 눈부시게 빛나는 춤과 뮤지컬 장면들은 밥 포시의 본증을 표현하는

데 훌륭한 역할을 하였다.

1983년에 제작된 밥 포시의 마지막 영화인 스타80은 베를린영화제에 베

스트 필름 상을 수상 하였다.안무가,배우,감독,댄서로서 화려한 삶을 살

았던 BobFosse는 1987년9월 23일 성공적으로 리바이벌 된 ‘아름다운 체

리티(SweetCharity)’가 막을 올리기 바로 전에 심장마비로 죽었다.포시가

죽었을 때,많은 사람들이 그의 이른 죽음을 애도했다.

지금까지 Bob Fosse의 생애와 작품 활동에 대해 살펴보았는데 Bob

Fosse의 출연작과 안무,감독한 작품들을 연도별로 정리하면 아래의 <표

4>와 같다.
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순번 작품명 연도 수상 · 활동

1 DanceMeSong 1950 브로드웨이 데뷔, 출연

2 PajamaGame 1954 안무 도날드상

3 Steam Heat 1954 안무, 출연

4 DamnYankees 1955 안무

5 SweetCharity 1966 안무, 출연

6 Cabaret 1966 아카데미 최고 감독상

7 Pippin 1972 토니상 안무, 감독상

8 Chicago 1975 안무, 감독

9 All That Jazz 1979 오스카 극본, 안무, 감독상

10 Big Deal 1986 극본, 안무, 감독

<표 5>BobFosse의 안무 작품



- 47 -

·밥 포시(BobFosse)의 안무 성향

첫째,밥 포시의 작품에 나타난 재즈 댄스 안무는 즉흥성과 예술적인 기

교성을 함께 표현하고 있다.기존의 현대무용과 발레의 기본을 바탕으로

한 무용의 기교성과 신체의 여러 부분을 이용한 움직임과 ‘재즈 핸드’와

‘레그 스윙’과 같이 기본기에서 벗어난 자유로운 움직임이 안무의 예술성을

더욱 만족시킨다.또한 다양한 장르의 춤을 사용하면서 장르의 경계를 폭

넓게 넘나들며 밥 포시만의 독창적이고 모던한 스타일의 안무스타일을 추

구한다.

둘째,밥 포시의 무대 메커니즘 기법은 21C현대 공연 예술에 많은 영향

을 주었다.밥 포시는 그 당시 유행하던 사교댄스인 탱고나 지루박,차차차

등과 같은 대중적인 춤 형식을 무대 위의 공연 형식으로 새롭게 표현하였

을 뿐 아니라,서커스의 공중 묘기로 신체 표현의 확대와 무대공간을 확장

시키는 무대 연출을 통해 관객에게 새로운 경험을 갖게 하였다.또한 마술

을 무대 위에서 공연화 하였고 인형극의 기법을 사용하여 미니얼리즘한 움

직임으로 표현하는 등 획기적이고 실험적인 공연 기법을 관객들에게 선사

했다.

셋째,신체적 결함 극복을 위해 이전에 보지 못한 새로운 스타일을 개발

하여 자신만의 독특한 트레이드마크를 만들었다.

어깨를 뒤로 젖히면서 들어 올렸다 내렸다 하는 재즈 워킹은 그의 휜 어

깨에서 나온 필연적인 창조물이며,지금까지도 재즈 댄스에서 가장 먼저

배우는 기초 동작의 하나가 되었다.그가 좋아하는 모자도 자신의 대머리

때문에 사용하기 시작하여 포세 작품이라면 한 눈에 알아볼 수 있는 특징

이 되었다(노주원,2002).

넷째,밥 포시의 안무 특징 중 하나는 소품사용이다.모자,책상 의자,침

대,깃털,부채 등의 소품을 이용한 움직임들은 동작에 장식성과 화려함을

더해준다.대형 깃털과 부채 공과 같은 대형화적인 다매체의 소도구를 무

대에 사용하면서 작품에 ‘과장’의 효과를 연출한다.

다섯째,밥 포시는 작품을 통해 사회를 풍자한다.작품에 나타난 재즈 댄
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스는 문화사회 운동을 불러 일으켰는데,그는 미국의 변화하는 사회를 반

영하는 도덕과 사회의식을 대변하는 인물들을 선정하여 자신의 춤을 통해

이야기한다.사회에서 소외되고,왜곡되어지고,비틀어지는 사람들을 대상

으로 우스꽝스럽고 위트 있게 조롱 섞인 유머로 사회의 문제들을 풍자한

다.당시 미국사회가 안고 있는 백인과 흑인의 갈등을 밥 포시는 자신의

춤을 통해 사회화 운동을 했다고 할 수 있는데,이러한 시도는 또한 미국

성을 표현한다고도 볼 수 있으며 그러므로 밥 포시의 춤은 시대를 반영한

다고 말 할 수 있다.

여섯째,밥 포시의 안무 스타일에서 가장 특징적인 것이 있다면 바로 밥

포시만이 표현할 수 있는 관능미와 유머러스한 동작들일 것이다.그의 춤

에는 사회적으로 시도하기 힘든 에로티시즘을 유머와 함께 적절히 섞어서

밝은 이미지로 부상 시켰으며,뮤지컬의 안무의 품격을 높이는데 커다란

역할을 하게 되었다(정미례,2005).

본능을 자극하는 섹시한 움직임 동작들과 몸의 윤곽이 드러나는 코르셋

의 의상을 입은 여배우들과 시스루룩의 의상의 남자 배우들의 의상은 포시

만의 관능미 넘치는 안무와 잘 어울리며 볼거리를 더해준다.

2.장면별 안무 형태와 해석

2막 24장으로 구성된 시카고에 삽입되어있는 무용장면은 총 19장면으로

장면별 해석과 장면별로 나타난 무용의 종류와 안무 스타일,무용수의 규

모와 구성형태를 살펴보았다.
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Scene Musical number 무용 종류
구성 

형태
등장인물

1 Overture

2 All That Jazz
재즈댄스, 

현대무용
솔로

벨마 켈리

company  

3 Funny Honey

움직임 

표현 

(제스처)

솔로 록시 하트

4 Cell Block Tango
재즈댄스, 

탱고
군무

벨마 켈리

여자코러스

5
When You're Good to 

Mama
마마

6 All I Case About

재즈댄스, 

재즈발레,

제스처

군무
빌리 플린

여자코러스

7  A Little Bit of Good
메리 

선샤인

8
We Both Reached for 

the Gun

마임, 

제스처

솔로, 

듀엣

빌리 플린 

록시 하트 

메리선샤인

9 Roxie

현대무용,

재즈발레,

사교댄스

록시하트,  

남자 

코러스

1)제 1막

<표 6> 제 1막에 나타난 Musicalnumber에 따른 무용종류,구성형

태,등장인물
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10
I Can't Do It Alone

재즈발레

현대무용
 벨마켈리

11
I Can't Do It Alone 

(Reprise)

재즈발레

현대무용
벨마켈리

12 My Own Best Friend

움직임 

표현

(제스처)

록시하트,  

벨마켈리

가)AllThatJazz:1막 scene2

이 장면에서 코러스 걸인 록시가 나이트클럽에서 만난 정부 프레드 케이

슬리를 살해하는 동안,벨마는 관객들에게 ‘AllThatJazz’의 진수를 보여

주는데,‘AllThatJazz’의 배경을 살펴보면 여자주인공 벨마는 남편과 여

동생으로부터 ‘회복할 수 없는 관계’에 대한 배반감으로 일급 살인이라는

자신 행위에 이성적으로 생각할 수 있는 자신의 통제력을 잃어버린 인간

소외의 모습을 나타내고 있다.

이러한 상황을 작품에서는 살인 후 여자 주인공 벨마는 자신의 감정을

드러내지 않은 채 남성 무용수에 둘러싸여 관능미가 넘치는 열정적인 춤을

추는 것으로 표현하였다.관능적이고 강렬한 춤을 관객들에게 보임으로 자

신이 당한 배반과 좌절에 대한 통제할 수 없는 자신의 모습을 드러내고 있

다.

춤의 형태는 전체적으로 강렬한 재즈 형식이었고,아래의 사진자료와 같

이 남녀코러스의 군무가 배경이 되어 관능미의 표현을 더해 주었다.

돋보이는 안무는 손가락 튕기기와 엉덩이와 가슴을 강조하는 제스처와

어깨를 뒤로 젖히고 들어 올렸다 내렸다 하는 동작으로 관능적인 표현을

도와주는 동작으로 사용된다.
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<사진 1>벨마와 남녀 코러스의 관능적인 군무

<사진2>손을 사용한 독특한 동작⒈
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<사진 3>손을 사용한 독특한 동작⒉ 

<사진 4>손을 사용한 독특한 동작⒊

<사진 5>벨마 켈리의 등장 <사진 6>벨마 켈리를 리프팅 하는 장면
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나)FunnyHoney:1막 scene3

이 장면을 살펴보면 스타가 되고 싶어 하는 록시는 자신의 욕망 때문에

불륜 관계를 가지게 되고,그 상대가 자신을 이용한 사실에 분노하면서 살

인을 하게 되는데 록시는 남편 에이모스에게 프레드가 강도였다고 거짓말

을 하고,에이모스는 순진하게 록시의 죄를 뒤집어쓴다.록시는 감사의 마

음을 노래(FunnyHoney)하고 관능적인 춤을 춘다.피아노 위에서 강하게

성을 갈구하는 동작을 가지기도 하고,연주자의 어깨에 다리를 올려놓아

유혹하는 동작을 취하기도 한다.혹은 사다리를 이용하여 올라가고 내려오

면서 요염한 몸짓을 표현한다.

<사진 7>사다리를 이용하여 요염한 몸짓을 표현한 장면

다)CellBlockTango:1막 scene4

경찰은 록시와 강도가 잘 아는 사이였음을 에이모스에게 알리고 곧 경찰

은 록시에게 죄 값을 치르도록 하고,결국 록시는 벨마와 여죄수들이 수용

되어있는 쿡 카운티 교도소에 보내진다.이 장면을 배경으로 여섯 명의 여

죄수들의 춤을 볼 수 있는데,아래의 <사진 8>에서 보듯이 검정색 코르셋
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섹시한 의상을 입고 의자에 앉아 다리를 꼬는 동작이나 다리를 벌리는 동

작들을 통하여 관능미를 한층 더 부각시키며 여섯 개의 의자 위에 설치된

조명은 독방의 갇힌 각각의 여죄수들을 표현해준다.경쾌하고 짜릿한 느낌

의 탱고 음악에 각자의 남자를 살해하게 된 동기를 몸으로 표현하는 움직

임을 보인다.

여죄수 여섯 명의 노래,‘셀 블록 탱고(CellBlockTango)’속 배우들은

모두 자신만의 스토리를 몸으로 표현한다.파워풀한 재즈댄스 동작 하나하

나로 자신의 사연을 표현하는 배우들의 춤을 통해 관객들은 노래를 듣지

않고도 그들의 삶을 이해하게 된다.여기서 언어는 문제가 되지 않는다.

<사진 8>여섯 개의 의자에서 관능적인 동작과 포즈를 하는 여죄수들
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<사진 9>조명 아래 여죄수들의 관능적인 동작과 포즈

라)AllICaseAbout:1막 scene6

시카고 최고의 변호사 빌리는 모든 여죄수들은 그의 변호를 받기를 원하

는 인기 변호사이다.빌리는 “내게 소중한 것은 사랑뿐”이라며 노래하지

만 그의 실질적 관심은 돈뿐이다.인기 변호사인 빌리는 많은 여성 무용수

들에게 둘러싸여 춤을 추며 노래한다.섹시한 코르셋 의상을 입은 여자 무

용수들은 모두 대형 깃털 부채를 들고 포즈를 취하고 <사진 10>,<사진

11>과 같이 원을 그리며 빌리의 주면을 맴돌거나,빌리를 유혹하는 동작을

한다.깃털 부채와 같은 대형 소품을 사용함으로 좀 더 화려하고 멋진 무

대를 연출한다.
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<사진 10>빌리와 깃털 부채를 이용한 여자군무⒈

<사진 11>빌리와 깃털 부채를 이용한 여자군무⒉

마)WeBothReachedForTheGun:1막 scene8

록시의 기자회견은 각색된 진실(WeBothReachedForTheGun)을 읊

는 복화술사 빌리와 입만 벙긋거리는 꼭두각시 록시로 표현된다.

이 장면의 안무는 관객들의 시선을 사로잡는 장면 중 하나로 태엽을 감

아 움직이는 인형처럼 표현한 동작들과 빌리의 노래에 맞춰 앵무새처럼 입
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모양만 움직이는 마임은 록시 하트와 빌리의 역을 맡은 배우의 환상 호흡

에 감탄하게 만든다.특히나 <사진 13>,<사진 14>의 장면에서처럼 록시

의 과장되고 익살스러운 표정연기는 인형을 표현하는 마임과 잘 어우러져

코믹한 분위기를 연출한다.

또한 빌리와 록시를 둘러싸고 과장된 몸짓으로 반응하는 여러 배우들의

군무는 가십거리에 흥분한 기자들을 완벽히 표현하면서 독특하면서도 코믹

한 안무에 매력을 더 해준다.이 장면에서는 특별히 창의적인 발상의 안무

와 독특한 동작들이 사용됨으로써 언론을 이용하는 빌리의 기막힌 아이디

어가 빛을 발하는 장면이기도 하다.

<사진 12>빌리에게 조정당하는 꼭두각시 인형처럼 움직이는 록시의
마임과 과장된 반응을 보이는 남녀 코러스의 마임
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<사진 13>록시의 마임 <사진 14>록시의 익살스러운 표정연기

바)Roxie:1막 scene9

록시 의 이야기는 시카고의 새로운 화두로 떠오르고 록시는 스타가 된

다.이 장면에서 록시는 자신의 욕망을 이루고자하는 마음을 춤과 노래로

표현한다.망사 의상과 중절모자를 쓴 섹시한 남자 코러스들과 록시는 <사

진 15>와 같은 손가락 튕기기와 <사진 16>과 같은 느낌의 어깨를 이용한

움직임 표현과 골반 돌리기와 같은 동작들로 구성되어진 안무는 섹시하고

관능적인 이미지를 표현해주는데 이러한 동작들은 안무가 밥 포시의 안무

기법 중 하나로 손가락만으로도 독특한 움직임을 보여주는 ‘재즈 핸드’동

작과 남자 무용수들과 함께 엉덩이를 회전하며 걷는 걸음은 당연 돋보이는

안무이다.

남자 코러스들은 록시의 움직임 동선을 그대로 따라다니거나 록시 주변

으로 모여 반원 대형을 만들고 록시 주변에서 각자의 포즈를 취하면서 선

정적인 움직임으로 록시와 육감적인 교감을 표현한다.또한 <사진 17>의

모습과 같이 여러 명의 남자 코러스들이 록시의 다리를 잡아들어 올리는

리프팅 동작이나 점프가 가미된 격렬한 움직임으로 안무를 연출함으로써

크고 화려한 무대를 연출한다.
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<사진 15>섹시한 남자 코러스들과 록시의 손가락 튕기기 장면

<사진 16>섹시한 남자 코러스들과 록시의 어깨를 이용한 움직임 장면
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<사진 17>섹시한 남자 코러스와 록시의 선정적인 움직임과 교감을
표현하는 장면

<사진 18>남자 코러스들이 록시의 다리를 잡아들어 올리는 리프팅 동작
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사)ICan'tDoItAlone:1막 scene10

록시의 이야기는 화제가 되면서 벨마의 이야기들은 사람들의 기억 속에

서 잊혀질 위기에 처한다.벨마에게 있어 그녀의 유명세는 물론,변호사 빌

리까지 빼앗아간 록시 하트는 눈에 가시 같은 존재이다.그러나 벨마 켈리

는 록시 하트를 설득하여 동맹을 맺으려 시도한다.여기서 벨마의 춤은 다

양한 춤의 볼거리가 제공하는데,다리를 점점 높이 차는 동작과 같은 발레

를 기초로 한 테크닉과 웨이브와 덤블링과 같은 고난이도의 유연성이 돋보

이는 기교가 넘치는 동작들로 섹시하면서도 코믹한 장면을 보여준다.빠르

고 경쾌한 리듬으로 긴장감과 에너지의 상승을 드러내는 움직임은 전제적

인 안무에 역동적이고 다이나믹한 이미지를 더한다.이러한 동작들은 극중

시큰둥한 록시와는 달리 모두가 벨마의 춤에 집중하게 만든다.

<사진 19>록시를 설득하는 벨마의 춤 동작
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<사진 20>벨마의 유연성이 돋보이는 테크닉과 코믹한 동작

아)MyOwnBestFriend12

록시 하트는 이를 거절하지만 또 다른 야비한 치정 사건에 의해 자신이

대중의 관심에서 멀어지고 있음을 알게 된다.

록시와 벨마는 각자 자기 자신들 이외에는 아무도 믿을 사람이 없다는

것을 깨닫게 되고,‘MyOwnBestFriend’를 노래한다.깜깜한 무대에 두

개의 조명이 켜지면서 두 여자 주인공의 노래가 시작되며 서정적인 곡에

맞게 느리게 움직이다가 손이나 팔의 움직임으로 가사 내용을 강조하는 듯

강한 손동작이나 제스처를 보여준다.

느린 스텝으로 서로의 자리를 바꿔가며 다시 노래를 시작하는 등의 동선

을 보여주며 다소 정정이지만 균형 잡힌 움직임 표현으로 인물의 감정 상

태를 읽을 수 있게 한다.
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<사진 21>록시와 벨마의 클라이막스 동작과 포즈⒈

<사진 22>록시와 벨마의 클라이막스 동작과 포즈⒉

<사진 23>록시와 벨마의 클라이막스 동작과 포즈⒊
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Scene Musicalnumber 무용 종류
구성

형태

등장

인물

1 Entr'Acte.

2 IKnow aGirl 벨마 켈리

3 MeandMyBaby

마임

재즈 발레

현대 무용

트리오

록시 하트

남자

코러스

2명

4 Mr.Cellophane
마임

탭 댄스
솔로 에이모스

5
WhenVelmaTakesThe

Stand

재즈 댄스

현대 무용
솔로 벨마

6 RazzleDazzle
재즈 댄스

현대 무용

솔로,

군무

빌리 플린

코러스

7 Class 텝 댄스 솔로 빌리 플린

8 Nowadays 재즈 댄스 듀엣
벨마 켈리

록시 하트

9 HotHoneyRag

텝 댄스

재즈 댄스

현대 무용

듀엣
벨마 켈리

록시 하트

10 Finale

재즈 댄스

현대 무용

아크로 바틱

군무 전 출연진

2)제 2막

<표 7> 제 2막에 나타난 Musicalnumber에 따른 무용종류,구성형

태,등장인물
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가)MeAndMyBaby:2막 scene3

간주곡(Entr̀acte)이 끝난 후,벨마는 ‘IKnow aGirl’을 노래하며 록시

가 뻔한 거짓말에도 불구하고 승승장구 하는 사실을 믿기가 힘들어 하고

록시는 아이를 가졌다고 밝힌 후 노래 ‘나와 내 아기(MeandMyBaby)’

를 익살맞고 깜찍하게 부르며 등장한다.

여기서 록시와 남자 코러스 두 명의 안무는 재미있는 가사와 경쾌한 리

듬의 음악보다 더 재미있는 안무 스타일을 보이는데 <사진 22>에서의 장

면처럼 검정 자켓 의상을 입은 록시를 중심으로 중절모자를 쓴 남자 코러

스들이 양쪽에 자리 잡고 익살스러운 표정과 손짓 발짓으로 일렬로 움직이

면서 똑같은 동작을 반복하며 빠른 스텝으로 움직인다.

가사 내용과 맞게 거짓이지만 뱃속의 아기를 가리키는 듯이 양손으로 배

를 감싸거나 한손씩 번갈아 가며 배를 감싸는 동작과 남자 코러스들이 록

시의 배를 터치하는 동작들은 극의 내용을 더욱 쉽게 전달하게 한다.

발레의 기본 동작과 테크닉을 재즈음악에 맞게 안무한 동작들과 유아스

럽고 깜찍한 표정이 극의 분위기를 살려주고,점점 빨라지고 경쾌해지는

리듬에 맞춰 에너지의 상승을 드러내는 작은 점프나 <사진 23>과 같이 다

리를 앞으로 차는 ‘킥’이 가미된 동작과 빠르고 넓은 보폭의 스텝과 같은

움직임은 극의 분위기를 동적인 에너지로 변화시킨다.

또한 <사진 23>같은 고난이도의 동작은 발레의 ‘바트망 (battement)’동

작에서 어깨와 팔을 사용한 동작으로 이 밖에도 발레를 기초로 한 다양한

테크닉들로 최고의 앙상블 무대를 만든다.
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<사진 24>록시의 익살스러운 표정과 코믹한 동작

<사진 25>록시의 ‘킥’을 차는 고난이도의 테크닉 동작
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<사진 26>록시의 양팔을 들어 리프팅하는 장면

나)Mr.Cellophane:2막 scene4

이 뮤지컬에 나온 노래 중 가장 잔잔한 곡 중 하나로 주인공인 록시의

남편인 에이모스의 유일한 솔로곡이다.

에이모스의 상황이 처절할 정도로 들어난 가사와 그에 비해 그다지 우울

하지 않는 멜로디에 하얀 장갑을 끼고 허름해 보이는 양복 의상을 입고 길

거리 광대 같은 느낌의 우스꽝스러운 춤을 추는 이 장면에서는 마치 인사

하듯이 손을 흔들면서 움직이는 동작과 양발은 바닥에 붙어 고정 시키고

흰 장갑을 보이게 양손을 보이며 몸통만 오른쪽으로 기울이다가 왼쪽으로

기울이다가를 반복 하면서 흔들거리는 동작을 통해 자신이 아기 아빠라고

주장 하지만 아무도 그에게 신경을 쓰지 않는 자신의 상황을 슬프지만 코

믹하게 풀어낸다.
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특히 일관된 우울한 표정으로 정면을 응시하면서 옆으로 걸어가듯 움직

이는 마임동작과 하얀 장갑을 이용한 마임,제스처가 이장면의 특징이다.

<사진 27>흰 장갑을 착용하여 양손을 이용한 마임

다)WhenVelmaTakesTheStand:2막 scene5

벨마는 빌리에게 자신의 재판을 위해 고안해 낸 아이디어들을 알려 준

다.이 장면에서는 벨마의 의자를 이용한 역동적인 안무가 돋보이는데,

<사진 26>과 같은 의자에 앉아다리를 꼬거나 벌렸다 오므렸다 하는 간단

한 동작 말고도 과감하게 다리를 차고 허리를 젖히는 등의 도발적인 몸짓

은 섹시한 이미지를 만들어 낸다.또한 <사진 27>에서의 장면처럼 섹시한

포즈의 자세 그대로 위로 들어 올리거나 벨마가 앉은 의자를 들어 올리는

등의 남자 코러스들과 함께 만드는 군무는 화려한 무대의 볼거리를 제공하

면서 벨마의 거만하고 도도한 이미지를 연출한다.
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<사진 28>벨마의 의자를 이용한 섹시하고 관능적인 움직임 표현

<사진 29>벨마와 남자 코러스들과의 역동적인 동작과 리프팅 장면

라)RazzleDazzle:2막 scene6

빌리의 강점이 쇼맨십이 드러나는 이 장면에서는 법정에서 변호하는 모

든 것이 쇼라고 말하는 그의 여유 있고도 승부근성이 강한 캐릭터를 노래

와 춤으로 표현한다.여기에서는 깃털부채 탭 슈즈나 지팡이와 같은 소품

이 많이 사용되는데 극의 엑센트를 고조 시켜주고 ‘과장’의 효과를 줌으로
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써 화려한 무대를 연출한다.노래하는 빌리 보다는 남녀 코러스들이 춤의

많은 부분들을 차지하고 빌리의 마임과 제스쳐가 돋보이도록 받쳐준다.신

성한 법정에서 선정적인 의상과 판사와 배심원들을 유혹하는 장면은 익살

스럽기까지 하다.이러한 표현의 춤 이미지는 자신의 지위에 대한 권위를

상징하거나,타락한 법정을 풍자하여 표현하고 있다.

<사진 30>캐릭터를 연기하는 빌리와 남녀코러스들의 화려한 움직임

<사진 31>코러스들의 선정적인 의상과 지팡이 소품을 사용하는 장면
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마)Class:2막 scene7

법정 원고측에서 벨마는 록시의 일기장을 증거물로 보이며 원고측 진술

을 이어나간다.빌리는 흥분하면서 변호를 하는데 이 장면에서는 빌리의

텝 댄스를 볼 수 있다.차분하면서도 흥분에 차서 열정적으로 움직이는 빌

리의 춤이 돋보이는 장면이다.

바)Nowadays:2막 scene7

이 장면의 배경은 결국 무죄로 록시는 석방되고 판결이 내려지기 바로

직전에,더욱 흥미로운 범죄의 등장으로 모든 언론의 관심이 록시에게서

멀어지고 마침내 그녀의 유명세는 막을 내린다.혼자 버려진 록시,하지만

그녀는 자신에게 용기를 북돋으며 삶의 즐거움을 격찬하고,록시는 벨마와

함께 팀을 이루어‘Nowadays’를 열창 한다.두 개의 핀 조명을 받으면서 서

서히 움직이는 두 여배우는 검정색 자켓을 입고 중절모자를 쓰고 지팡이를

들고 등장하여 끈적이는 재즈 음악에 고양이를 연상시키는 느린 듯 사뿐거

리는 도도한 재즈 스텝을 보여준다.어깨와 골반을 이용한 섹시한 움직임

들과 지팡이와 중절모자를 이용한 동작들이 어우러져 안무가 밥 포세만의

움직임 기법과 밥 포세의 안무 특징인 소품사용으로 심플하면서 드라마틱

하고 섹슈얼리틱한 안무를 연출 한다.

<사진 32>검정색 자켓과 중절모자 지팡이를 착용하고 등장한 장면
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사)HotHoneyRag:2막 scene7

‘Nowadays’에서 두 여자 주인공의 합동 무대가 스윙풍의 신나는 리듬

에 이어지면서 ‘HotHoneyRag’가 시작된다.여기서 앞서 함께 했던 두 사

람의 조화로운 동작은 경쾌해진 음악에 맞게 동적이면서 유연함을 자랑하

는 에너지 있는 동작들과,굉장히 절도 있고 세련된 동작들로 구성되어진

다.목이나 어깨를 흔드는 동작이나 손목을 꺾거나,무릎을 굽혔다 펴는 등

손과 발을 이용한 동작들이 코믹스럽게 안무되어 극의 분위기를 바꾸고,

점점 빨라진 박자에 맞게 빠르고 정확한 스텝과 좀 더 커지고 유연해진 팔

동작과 같은 움직임들은 이 작품의 클라이막스 장면인 만큼 안무가 밥 포

시의 특유의 동작과 안무 스타일이 두드러지게 나타남을 알 수 있다.

<사진 33>벨마와 록시의 절도있고 에너지 넘치는 듀엣 춤

<사진 34>벨마와 록시의 유연해진 팔동작과 독특한 안무스타일의 춤
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아)Finale

계속해서 록시와 벨마는 열정적인 춤을 선보이고 전 출연진이 모두 피날

레에 동참 한다.재즈발레,현대무용,사교댄스,텝 댄스,아크로바틱 등 다

양한 종류의 움직임들이 관능적이면서도 코믹한 분위기의 안무에 맞게 표

현되고,전 출연진 배우들의 움직임을 더욱 돋보이게 하는 검은색 시스루

의상 또한 안무의 멋을 살린다.속이 훤히 비치는 의상은 근육의 미세한

움직임마저도 잘 짜여 진 안무로 둔갑시킨다.신나는 재즈 음악에 청각적

즐거움과 함께 관객들로 하여금 저절로 흥분하게 만드는 안무는 이 작품을

더욱 빛나게 한다.

<사진 35>열정적인 듀엣 무대가 끝나고 관객들을 향해 인사하는 장면
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<사진 36>탄탄한 춤 실력을 자랑하는 코러스들의 다양한 종류의
움직임 표현⒈

<사진 37>탄탄한 춤 실력을 자랑하는 코러스들의 다양한 종류의
움직임 표현⒉
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<사진 38>전 출연진이 동참한 피날레의 멋진 안무가 끝나고 마지막
포즈와 두 여자 주인공의 관객들을 향한 인사 장면⒈

<사진 39>전 출연진이 동참한 피날레의 멋진 안무가 끝나고 마지막
포즈와 두 여자 주인공의 관객들을 향한 인사 장면⒉
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3.「시카고」에 나타난 무용의 형태 및 특성 분석

뮤지컬「시카고」안무에 사용되는 뮤용의 종류는 다양하다.현대무용,재

즈 댄스,스윙 재즈,마임 뿐 아니라 장면마다 춤의 요소를 가진 움직임과

텝 댄스,탱고 등의 춤의 형태도 볼 수 있다.특별히 이 작품에서만 볼 수

있는 안무구성과 장면분석을 통한 안무의 특징들과 움직임 기법을 정리해

보면 아래와 같다.

1)보드빌 쇼 사용 기법

보드빌이란 노래,춤,만담 등을 섞은 쇼를 말하는데,보드빌 쇼는 처음

엔 1970년대 미국에서 유행한 풍자적인 노래를 뜻했으나 점차 무대 예술적

인 요소와 접목되어 밥 포시의 작품에서는 노래와 춤,재담 그리고 짧은

드라마를 공연하는 버라이어티 쇼로 발전하게 되었다.

마치 TV오락 프로그램을 보는듯한 분위기의 간결한 조명과 무대세트는

전형적인 보드빌 쇼에서 착한한 것으로 이 작품에 극의 초반을 리드한‘All

ThatJazz’의 무대처럼 관객석이 어두워지고 무대에 막이 오르면 무대 위

에 자리한 오케스트라가 보이고 반짝거리는 조명으로 TV오락 프로그램의

뮤직 비디오를 보는듯한 분위기를 느낄 수 있게 해준다.

이러한 것들이 군무들의 역동적이고 드라마틱한 시어터 댄스를 통하여

슬픔을 익살스럽게 승화시켜 비극적인 소재이지만 희극적으로 표현하고 있

으며,이러한 표현들은 관객들로 하여금 웃음을 유발하게 하여 관객들에게

내용과 감동을 전달하는 역할에 있어서 대사보다도 훨씬 큰 역할을 한다.

2)탭댄스,탱고,왈츠 등 사교댄스의 무대화 기법 재창조

이 작품의 안무 특징 중 하나는 탭댄스,탱고,왈츠 등 사교댄스를 비롯

하여 발레,재즈 댄스,현대무용까지 다양한 장르의 안무를 무대화 기법으
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로 재창조 했다는 것이다.미국에 정착한 재즈 댄스(JazzDance)와 그 당

시 유행하고 있던 콘트라 댄스,스퀘어 댄스,지루박,룸바,차차차,찰스턴,

탭댄스,탱고,왈츠 등 여러 종류의 사교댄스와 접목되어 고유의 춤 형식을

표현하였는데.이러한 춤의 변화는 재즈 댄스를 추는 흑인 뿐 아니라 백인

사회에서도 춤에 대한 대중적인 관심을 일으켰고 흑인 문화를 받아들이게

되는 중요한 요인이 되었으며,흑인들에 대한 인종주의를 불러일으키게 된

것이다.결국 춤을 통하여 사회 심리적 측면을 공유하게 되는 계기를 만들

어 주었다고 할 수 있다.

1막 4장 ‘CellBlockTango’에서 각각 다른 사연으로 교도소에 들어오게

된 여죄수들의 수감하게 된 동기를 기존의 뮤지컬 무대에서는 찾아볼 수

없었던 발레,탭댄스,탱고,왈츠 등을 재즈댄스로 발전시켜 무대에서 표현

하는 장면을 여죄수들은 섹시한 의상을 입고 파트너와 함께 서로 중심을

주고받으며 여죄수의 파워풀한 재즈댄스의 몸짓으로 사연을 표현한다.

이렇게 작품 시카고 뿐 만 아니라 밥 포세의 많은 작품들에서도 사용되

었던 안무 기법은 그 당시 공연 예술에 큰 영향을 끼쳐 춤 형식의 변화를

주었다.

3)인형 춤 기법과 복화술 기법의 사용

1막 8장 ‘WeBothReachedfortheGun’에서 보여주는 인형춤 기법과

복화술 기법은 변호사 빌리가 주인공인 록시 뿐 아니라 기자들까지도 조정

하고 있다는 사실을 대사나 노래 보다 훨씬 더 잘 표현해주고 있다.

위에서 조종하는 줄 인형,밑에서 조절하는 손 인형,장대로 조절하는 장

대인형으로만 보여 지던 인형극을 이 작품에서는 배우가 직접 인형처럼 분

장을 하고,표정을 짓고 움직임을 통해 연기하는 것으로 사람이 직접 인형

이 되어 춤이 추는 것을 무대화 시켜 관객들에게 새로운 경험을 하게 한

다.

안무가 밥 포세는 작품 속에서 주인공 록시를 마치 꼭두각시 인형처럼

태엽을 감아 움직이는 것처럼 움직임을 보여 지게 표현하고 있으며 더 나
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아가 복화술 기법을 사용하여 록시가 빌리의 노래에 맞춰 앵무새처럼 입모

양만 움직이는 재미있는 장면을 연출한다.또한 록시의 말에 반응하는 기

자들의 과장된 몸짓과 흥분된 모습은 이 장면의 재미를 더한다.시카고가

탄생한 이 시기에는 사람이 인형인 듯이 움직이는 인형극의 기법이나 미니

얼리즘한 움직임 표현을 사용할 안무기법이 나 올 것이라고는 누구도 상상

하지 못하였으나,이 장면에서 등장하는 꼭두각시인형 춤은 이 작품 안무

의 큰 특징이며 오늘날까지 다양하게 이용되고 있다.

4)관능미와 유머를 표현하는 동작과 독창적인 안무 스타일

이 작품은 위트 있는 가사와 재즈 특유의 농익은 멜로디,관능미 넘치는

안무로 구성되어있는데,무엇보다도 관능적이고 유머러스한 안무기법의 활

용은 당연 돋보인다.

속이 훤히 비치는 시스루룩의 의상과 몸의 윤곽이 또렷하게 드러나는 코

르셋을 입은 배우들의 섹시한 움직임과 코믹한 동작들의 조합은 사회적으

로 비판받기 쉬운 에로티즘을 밝은 이미지로 부상시켜 안무의 품격을 높이

는 데 커다란 역할을 한다.어깨를 뒤로 젖히면서 들어 올렸다 내리는 워

킹은 관능적인 표현을 돕는 기초 동작이며,그 외에도 재즈 댄스에서 많이

사용되는 골격들을 분리시켜 흔들거나 젖히는 동작들이나 엉덩이를 뒤로

빼서 돌리는 동작들로 구성된 안무는 관능미를 느끼게 한다.또한 익살스

러운 표정으로 허리를 구부리고 어깨를 앞으로 빼어 흔들면서 다리를 트위

스트하는 동작은 코믹한 안무를 보여준다.

5)다매체의 대형소품과 무대기법의 활용

안무가 밥포세는 작품 속에서 여러 장면을 연출하기 위해 많은 소품들을

사용하기로 유명한데,이 작품에서도 마찬가지로 중산모,흰 장갑,부채,깃

털 지팡이 등과 같은 여러 가지 소품들이 사용된다.특히 대형 깃털과 부

채등과 같은 다매체의 대형 소품을 재즈 댄스와 접목시켜 무대화 한 것이
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이 작품의 특징이라고 할 수 있는데 이는 재즈 댄스를 이용해 보여 지는

춤의 의미를 더욱 부각 시켜주는 역할을 한다.

작품 속에서 여죄수들의 무죄를 바라는 욕구를 그림자에 따라 조명과 철

장을 이용한 전체적인 무대미술을 배경으로 하여 여죄수들이 실루엣을 이

용한 춤으로 표현하고 있고,시카고 최고의 인기 변호사 빌리가 진실을 왜

곡하고 언론을 조작하는 장면에서 빌리의 능수능란한 행각을 깃털,부채와

같은 대형 소품을 이용하여 표현하고 있으며 대형 깃털과 같은 소품은 사

람들을 속이게 만드는 화려한 말솜씨를 더욱 부각시켜주는 역할을 한다.

또한 이러한 소품들의 사용은 극의 분위기를 고조 시켜주고‘과장’의 효과를

줌으로써 화려가고 큰 무대를 연출한다.
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Ⅴ.결 론

뮤지컬이 대중들에게 많은 즐거움을 주는 이유는 여러 가지의 예술 장

르가 한데 어우러져 서로의 독특함으로 하나의 예술 장르를 창조함으로

써,급속도로 변화하는 현대사회에서 사람들의 다양한 문화적 욕구를 충

족 시켜 줄 수 있는 예술 형태이기 때문이다(정미례,2005).

뮤지컬에서 무용의 기능과 형성에 대한 이해는 뮤지컬 제작에 있어서

필요한 과정으로 무용의 중요성을 다시금 재 인식시켜 줄 수 있으며,

음악 대사 조명 의상 등 다른 장르와 결합하여 극을 구성하는데 있어 효

율적으로 사용할 수 있도록 이끌어 준다.

무용은 뮤지컬을 3차원적 예술로 끌어 올리는데 가장 핵심적 요소로

보다 다채로운 표현을 가능하게 한다.시각적 측면에서 볼 때 뮤지컬에

서의 무용은 내용전개와 배우의 심리적 묘사를 부각시키는데 중요한 역

할을 담당하고,보편적 언어로서 대사나 음악으로 표현할 수 없는 극적

상황을 관객들이 쉽고 빠르게 이해할 수 있도록 시각화 시킨다.즉 전달

매체로서 무용이 가지고 있는 고유한 표현성과 예술성으로 극(劇)에 기

여한다고 할 수 있다(김경아,2002).무용의 기능은 연극,음악,문학,조

명,무대장치,의상 등과 같은 다른 장르와 결합하여 극의 줄거리를 전달

하는 특유의 표현속성 때문에 극 제작에 큰 비중을 가지고 관객에게 전

달할 수 있으며,이에 안무의 역할을 제 2의 연출가라 할 만큼 수행하는

역할의 범위가 넓다.

본 논문에서의 뮤지컬 「시카고」작품의 무용형태 및 특성에 대한 연

구 결과는 다음과 같다.

첫째,무용 스타일과 무용수의 형태에서 다양한 마임과 발레,캐릭터

댄스,현대무용과 재즈를 포함한 재즈발레,탭 댄스 등 각각의 무용의 특

색을 살려서 구성되어져 있었다.또한 솔로,듀엣,군무 등의 형태를 이

루고 있으며 대부분 군무의 형태로 많이 표현되었다.

무용은 발레를 기본으로 하는 테크닉을 바탕으로 밥 포시(BobFosse)

만의 독창적인 안무인 신체라인을 통한 동작들은 본능적이고 원초적인 감



- 81 -

각을 따라서 사람들이 표현하기 두려워하는 부분에 유머를 더하여 섹시하

면서도 코믹한 분위기의 안무를 완성시키며 작품의 내용과 시각적 유희

를 만족 시킬 수 있는 탁월한 구성이었다고 보여 진다.

둘째,음악은 주로 재즈 음악과 강한 선율의 비트 있는 음악을 사용하

여 극적 효과를 더 해 주었고,재즈 댄스가 주가 되어 완성된 안무가 음

악에 자연스레 녹아들어서 적절한 배합이 이루어졌다.무대장치는 감옥

의 분위기를 살리기 위해 최소한의 무대 세트와 조명을 사용함으로써 밀

실 공포의 느낌을 강조하였다.특히 보드빌 쇼 형태의 무대 사용기법은

극의 분위기를 조성하는 대도 큰 몫을 담당했다.

셋째,무용의 기능은 극의 분위기 조성,배우들의 감정표현과 연기몰입

을 위한 역할 및 기능을 하고 특히 등장인물을 묘사할 때,대사와 노래

로 표현할 수 없는 감각적인 내면세계를 관객에게 전달하며 주제전개의

발전을 꾀하였다.

이렇게 「시카고」는 대부분의 각 신들이 극을 전개함에 있어 거의 무

용이 주를 이루고 있으며 안무에 있어서는 추상적이고 사실적인 표현방

법의 적절한 조화를 이루는 특징적인 안무형태를 유추해 낼 수가 있다.

안무가는 항상 시대의 경향을 읽고,관객 취향의 변화를 민감하게 의식

하면서 안무한 작품에 신선함을 불어넣어야 하겠다.반드시 고난도의 무

용 테크닉을 구사해야 하는 것은 아니며,그것보다는 타당한 극적 동기

가 더 우선 시 되어야 한다고 생각된다.

이에 본 논문은 안무가에게 뮤지컬에서의 무용의 역할을 올바로 인식

하여 차후,보다 더 나은 창의성 있는 안무를 하는데 도움이 되고자 하

며 나아가 한국 뮤지컬의 무용의 전문성과 활용 가치를 높이기를 기대한

다.또한,한국 뮤지컬에서 안무가들이 무용을 표현목적으로 활발히 사용

할 수 있도록 도와줄 수 있는 학문적 탐구를 제안하며 무용의 독특한 표

현력과 예술성의 중요함을 인식하고 새로운 뮤지컬 안무가들이 배출될

때,뮤지컬에서의 극적 표현수단은 더욱 발전적으로 진행 된다고 여겨진

다.
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