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ABSTRACT

A Study on Effective Instruction for Integrated 

Education of Art and Korean History 

- Centering on Paintings in Joseon Dynasty –

                        

                        Kim, Eun ja

                        Advisor : Prof Jin, Won Jang

                        Major in Arts Education

                        Graduate School of Education, Chosun University

  In current society, knowledge has been increasing in all kinds of 

academic areas due to rapid development of industries. To deal with 

the flood of knowledge, we should not stick to previous education 

styles that focused on specialized and segmentary academic 

achievements. Therefore, an integrated educational approach which 

enhances complexity and interdependence of knowledge is required.

  Integrated education is designed to link students with different 

academic experiences in time, space and contents under intentional 

guidance to help students develop holistic character. 

  In the integrated education, overlaps between subjects can be avoided 

through interdisciplinary learning and knowledge acquired can be 

effectively applied for new situations for good understanding. Although 

art is a very important subject to form human character demanded in 

this age, as it has been recognized as an insignificant subject because 

school education focuses on a university entrance examination system, 

the number of lessons per week has been decreased and only practical 

skills have been emphasized in art class. So school education is not 
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active in teaching traditional styles of Art that is as historically 

valuable as the Art history. 

Therefore, this study suggested an integrated instruction by linking 

Art with Korean History for an effective education of Art culture based 

on historical and cultural identity of Korean art. 

  Especially, the study focused on the history of the Joseon period 

because it helps students understand art in various aspects according to 

periodical, regional, personal and cultural conditions, and national spirit 

of Korean people, and it is assumed that teaching with historical record 

as media is effective. 

  Therefore, it is suggested that integrated education of Art with 

Korean  History can maximize educational purposes of the two 

subjects. Its effect and benefits are presented as follows :

(A)It can help students understand two subjects widely. 

(B)It can avoid repetitions and maximize efficiency of class.

(C)It can motivate students to have interest and curiosity in learning

(D)It can develop an ability to think comprehensively.

Chapter I presented purposes, necessity and limitations of the study 

involving integrated education of Art with Korean History 

Chapter II made theoretical reviews on integrate education and art 

education based on reports by several researchers. 

Chapter III speculated historical characteristics and those in art history 

of Joseon period to present a theoretical background for real integrated 

education.

Chapter IV suggested a teaching and learning plan of real integrated 

education for art history class. 

  This study focused on linking what is taught in each class to enhance 

expertise and benefits of each subject in an aspect of integrating 

subjects. 

  The integrated unit of “Art and History of Joseon period in works of 

art” was suggested as a plan of integrating cultural subjects, and a 
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program was organized in steps of foundation, development and decline 

of Joseon period in order to expand understanding and aesthetic 

experiences of art and Korean history. As contents to learn do not 

exist as fragmentary knowledge and are reorganized based on integrated 

thinking skills of learners, it is more meaningful. It is expected that 

the results of the study will encourage art teachers to be engaged in 

independent studying for integrated education and develop new 

programs in more varied ways.  
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 제1장 서 론

 제1절  연구의 목적 및 필요성

  현대사회의 급속한 변화에 잘 적응하기 위해서는 교육도 사실적, 표면적 

구조 보다는 인지적, 내적 구조에 관심을 두고 변화해야 한다. 단지 지적 

내용을 설명하고 이해시키는 것이 교육이라 한다면 상당히 위험하다고볼 수 

있다. 오늘날에 있어서는 한 전문분야에서의 훈련만으로는 복잡한 문제의 

해결을 간단하게 수행하기가 어렵다. 이러한 현실의 문제를 교육적 차원에

서 극복하고자 할 때, 통합교육이 복잡한 교육의 문제를 가능하게 한다. 통

합교육은 인간에게 가장 핵심적이고 본질적인 것이 무엇인지를 찾고, 그것

을 중심으로 주변의 것들을 통합하여 기존의 관념이나 교과에 얽매이지 않

는 융통성이 있는 교육을 가능하게 하기 때문이다.

  이런 융통성 있는 교육은 학습자들의 선택의 폭이 넓어지고 자아의 통합

에 기여하는 쪽으로 연결되어야 할 것이다. 그렇다면 ‘통합’이라는 측면에서 

접근하는 미술교육은 어떤 방향으로 전개 될 수 있을 것인가.

  통합의 관점에서 보는 미술교육은 인간의 삶이나 본성은 분리되거나 분석

되는 것이 아니다 라는 점에서 근원적인 학습요소를 찾고 그 요소들을 통합 

하여 지도 한다는 점에서 그 맥락을 같이 한다고 볼 수 있을 것이다.

  예전의 학교교육 현장에서는 교과별로 분리하여 연구, 탐색하는 전통적 

접근법에는 지식이 분리되어 다루어졌다. 그러나 언어, 수학, 사회, 과학, 미

술 등이 여러 교과를 할 수 있는 능력을 갖게 된다. 특히 “통합교육에서 미

술은 시각적 사고와 공간적 사고를 자극하고 언어를 알고 있는 것을 구체화

시킬 수 있기 때문에 다른 교과나 활동이 통합하기에 좋은 교과이다.”1)

  우리나라 교육은 전인교육을 목표로 하고 있으나 과거의 별 다름없이 주

지교과와 예체능이라는 말로 분리되어 주지교과(국어, 수학, 사회, 과학)에 

1) 김동명, 「미술중심의 초등학교 통합에 대한 연구」 ,미술교육논총(제8호), 1998, p. 81.
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더 많은 시간과 비중을 두고 있다. 거기에 반해, 미술은 아직까지 단순히 

그리고 만드는 표현활동에 지니지 않는 인식도 있다. 여기서 다른 교과보다 

미술교과가 더 중요하다는 것을 말하기보다는 다른 교과의 학습에 미술적인 

요소를 도입을 한다면 주지교과 뿐 아니라 미술에 있어서도 학습적 효과 면

에서 더욱더 큰 성과를 얻을 수 있을 것이라 생각 한다. 무엇을 진정으로 

안다는 것은 이성적 사고만으로 해결되는 것이 아니며, 상상력과, 통찰력, 

감성과 심미적 태도가 함께 어우러져야 하는 것이다. 미술로써 무엇인가 표

현을 한다는 것은 그 대상에 대하여 다각적인 경험과 지식의 총합의 결과이

며, 또한 자신이 알고 있는 지식에 대하여 이해와 깊이를 주고, 감정과 의

미를 부여하여 주어 진정한 앎이 이루어 질 수 있도록 해준다. 미술은 그 

자체가 가지고 있는 특성으로 인하여 통합적 접근이 가능하고 우리의 삶과 

분리될 수 있는 것이 아니다. 미술은 진정한 인간적 교육이며 현대의 빠른 

사회적 발전을 같이 나아갈 수 있으며, 변화해 가는 환경에 적응하며 풍부

한 정서와 창의적 사고를 갖춘 인간으로 성장 할 수 있도록 도와주는 것이

다.

  이렇듯 미술은 요즈음 시대가 요구하는 인간상을 형성하는데 매우 중요한 

과목이다. 하지만 우리나라의 현행 고등교육에서는 미술교과는 대학입시라

는 제도아래에서 비 중요과목으로 인식되어 수업의 시수가 계속 줄어들고 

있는 실정이다. 수업 내용은 대부분 제작 위주의 실기 수업으로 편중 되어 

있고, 미술사 영역에 해당하는 전통미술문화 교육에는 소극적으로 접근을 

하고 있다. 미술교육에서 미술사적 영역은 학습자의 태도를 보다 인간적이

고 심미적인 감성을 갖추도록 하며, 자신의 존재에 새로움을 일깨워 주는 

중요한 의미가 있다. 소수의 전문가를 기르는 것이 아닌 정보의 바다 속에

서 올바른 미적 활동을 향유 할 수 있는 태도를 기르기 위함이다.

  이러한 현재의 교육적 상황에서 학습자들에게 우리나라 전통문화 정체성

을 바탕으로 미술문화를 효과적으로 교육하기 위한 교수학습방법으로써 국

사 교과와의 통합지도는 큰 효과를 얻을 수 있는 것이라 생각을 한다. 국사

는 시대적 상황을 항상 요구하고 반영한다. 더불어 민족의 정신을 이해함에 
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도움이 되는 교과이다. 또한 국사교과는 그 수업 방식 자체가 사료를 매개

로 하여 교육하는 방식이 효과적이므로 미술교과의 미술사영역과 통합이 관

련성이 매우 높다. 국사 과목도 최근에는 선택의 과목으로 바뀌는 상황이 

학교마다 빠르게 변화하고 있다. 그러한 것들에 논란이 있으며, 그 입지가 

불안해져가는 실정이다. 따라서 미술교과와 국사교과의 통합적인 방식으로 

교육적 방안을 연구 한다면 두 교과의 교육적인 목적을 최대한으로 극대화 

시킬 수 있으리라 전망한다.

  본 연구에서는 각 교과간의 연계가 이루어지는 방식으로 통합 교육적 유

형 중 하나인 상관형 통합을 바탕으로 우리나라의 꽃인 조선시대를 배경으

로 한 미술사 감상교육을 국사사교과를 통합하여 수업을 하는 방안을 연구

하고 한다. 이를 통하여 우리 미술문화에 대한 학생들의 이해를 증진시키고 

미술문화에 대한 자긍심을 가질 수 있도록 방안을 제시하고자 한다. 

 제2절 연구 내용

  본 연구에서는 미술과 국사의 통합적 - 연계성 주제 접근에 따른 미술 

감상 교육 방안을 모색하기 위하여 다음과 같은 절차로 본 논문을 진행하고

자 한다.

 Ⅰ.장의 서론에서는 미술교과와 국사교과의 통합교육의 목적 및 필요성에 

대하여 명시 한다.

 Ⅱ.장에서는 이론적 배경을 통하여 기초적인 이해를 구한다. 여기서 통합

의 이해와 의미, 교육적 기능, 통합적 접근의 방법과 국사교과와의 통합 연

계 관련성에 대하여 알아본다.

 Ⅲ.장에서는 시대적 배경이 되는 조선시대를 역사적 특징과 미술사적 특징

에 대한 고찰 하고 조선시대를 다룬 이유를 알아본다. 이를 바탕으로 통합

교육의 수업을 확립하기 위한 충분한 이론적 배경을 습득하도록 하였다.

 Ⅳ.장에서는 미술사 수업을 위한 통합지도의 실제로 교수 - 학습지도 방
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안을 연구하고 그 내용을 토대로 미술 감상 분석지를 제작함에 그 의의를 

구한다.

 Ⅴ.장에서는 논문을 여러 관점에서 제조명하여보고, 요약 및 결론을 내리

고자 한다.
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제2장 이론적 배경

제1절 통합교육의 이해

 1. 통합교육과정의 유형

  통합교육이라는 의미는 학습경험의 통합, 또는 교육과정의 통합을 중요한 

논제로 정하면서 사용되기 시작하였다.

  학문의 분야마다 다르게 사용되는 통합개념은 오래전부터 관심의 산물이

었다. 특히 교육에서 통합이라는 개념은 한마디로 정의하기 어려운 여러 가

지 의미를 담고 있으며, 통합교과 또는 교육과정의 통합적 접근은 단순히 

다른 영역의 교과만을 묶는 것을 의미하는 것이 아니라, 전체로서의 학습의 

완성 및 경험의 재구성, 학습자의 전인적 완성을 의미한다.2)

  교육내용을 통합적으로 조직하는 일 즉, 각각의 교육내용을 연결시키는 조

직 요소와 그것을 좀 더 포괄적이고 실제적으로 묶는 조직중심을 적절하게 설

정하는 것이 중요 하다고 볼 수 있다. 

  교육과정의 통합적 접근에 있어서 김재복은 교육과정의 통합은 교과나 학문

이 가지고 있는 개념, 기능, 가치, 또는 원리들을 논리적으로 다른 교과나 학

문과 상호 관련시킴으로써 이루어 질 수도 있고, 표현 활동이나 생활에서의 

문제 해결과 같은 활동 속에서 조직요소를 가져오고 교과나 학문으로부터 자

료를 가져와 활용함으로써 이루어 질수도 있다. 전자는 교과나 학문이 가진 

지식의 구조 또는 지식의 형식에서 나오는 조직요소가 통합의 출발점이 되는 

것이고, 후자는 어떤 문제나 주제와 관련된 아이디어나 활동에서 나오는 조직

요소가 통합의 출발점이 되는 것이다.  이와 관련하여 전자의 통합방법을 ‘구

조적 접근에 의한 통합‚으로, 후자의 통합 방법을 ‘경험적 접근에 의한 통합‚으

2)권혜영, 「통합적 접근에 의한 열린 미술교육의 연구」, 전북대학교 석사학위논문, 2000, 

p. 26.
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분류기준 통합 방식의 종류

1.통합 형태에 따른 접근
1)합산적 통합 2)기여적 통합

3)융합적 통합 4)종합적 통합

2.통합 요소에 따른 접근

1)흥미 중심 2)활동 중심

3)탐구 중심 4)경험 중심

5)기초 학습 기능 중심

6)주제 중심 7)문제 중심

3.학문 관련 방식에 따른

접근

1)다학문적 통합 2)간학문적 통합

3)탈학문적 통합

로 규정하고 통합으로 분류를 하였다.3)

< 표 -1 > 통합교육과정의 분류 -Ⅰ

 

 가. 학문의 연결방식에 의한 통합

  학문간 연계성에 의한 통합은 두 개 이상의 학문이 무엇을 중심으로 조직

하여 어떠한 방식으로 연결될 수 있는가에 대한 통합으로 학문이 연결되는 

방식에 따라 통합의 형태를 크게 다 학문적 통합, 간문학적 통합, 탈 학문

적 통합으로 나누고 있다.

  다 학문적 통합은 어떠한 현상이나 사상, 문제를 여러 문학적 측면에서 

접근함으로서 종합적인 이해를 이루고자 하는 것이다. 다 학문적 통합은 두 

가지 방식으로 나누어질 수 있는데 첫째는 같은 문제나 주제가 기준의 구실

을 하여 둘 이상의 학문 또는 교과 개념, 방법, 절차에 적용되지만 교육내

용의 선정, 조직 및 교수, 학습은 각 학문 또는 교과별로 따로 이루어지는 

것이다. 둘째는 같은 문제나 주제에 따라 여러 개의 학문의 개념, 방법, 절

차를 동시에 적용함으로서 통합이 이루어지는 방식이다.

  간학문적 통합은 두 개 이상의 학문을 결합하거나 상호 관련짓는 것으로, 

이러한 시도의 결과는 오늘날 통합된 학문의 명칭에서 많이 볼 수 있다. 

3) 본 연구에서는 김재복의 “교육과정의 통합적 접근”의 논문(1985)과, 2000년의 저서“통합

교육과정”을 중심으로 하여 통합교육의 유형에 대한 이해의 기초로 삼았다.
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다 학문적 접근

(Multidisciplinary)

간 학문적 접근

(lnterdisciplinary)

탈 문학적 접근

(Traansdisciplinary)

교과 내에서 내용간의

연결을 통하여 통합

문제,질문,제한된 주

제를 중심으로 2~3개

교과를 통합

다양한 형태와 주제로

거의 모든 교과와 통합

즉, 정치사회학, 경제 지리학, 사회 심리학, 법사회학, 사회 형태학, 생체 역

할 등 많은 학문들이 있다. 따라서 각 학문적 접근은 둘 이상의 학문이 기

본이 되는 개념 방법 절차 등에서 유사성이 발견되고 그것을 조직요소로 하

여 통합하여 이루어지는 것이다.  

  탈문학적 통합은 학문의 개념 또는 방법이나 연구 절차를 고려하여 통합

을 시도하는 것이 아니고, 학생 중심의 입장에서 자유로운 표현 활동이나 

문제 해결의 과정을 통해서 이루어지는 통합이다. 즉, 흥미중심의 통합은 

학생들이 관심을 가지는 대상을 중심으로 수업을 계획하여 전개하는 방법이

다. 이 접근은 동기유발의 목적으로만 사용되는 것이 아니고, 흥미의 대상

이 되는 것 자체가 중심이 되어 학습 내용이 선정 조직되고 학습 계획이 마

련되는 경우이다. 또 하나의 방법으로 표현 중심의 통합은 학생들에게 생각

하고 느낀 것을 자유롭게 나타내도록 하는 활동을 중심적으로 교육과정에 

설계하는 것이다.  

< 표 -2 > 통합교육과정의 분류 -Ⅱ

나. 교과 간 연계성에 의한 교육과정 통합

  교과가 묶여지는 형태에 의한 교과 통합의 방법에는 서로 교과 내용사이

의 관련성을 강조하는 관점과 교과의 벽을 헐고 새롭게 조작하는 즉, 통합

의 강도에 따른 분류가 있다. 통합의 정도가 점점 강해지는 순서에 따라 합

산적 통합, 기여적 통합, 융합적 통합, 기능적 통합의 네 가지로 나눈 수 있

다.

  합산적 통합은 개개의 교과목을 각각 독립적으로 지도하는 것을 원칙으로 
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하면서 몇 개의 교과목을 묶어서 긴 단위의 시간을 배정하고 시간표상의 통

합을 도모 하거나, 두 개 혹은 세 개의 교과목을 같은 교사가 담당하도록 

함으로써 교과의 통합 효과를 얻어 보려는 방법이다. 예컨대 물리, 화학, 생

물이라는 과목 명 대신해 이들 세과목의 공통된 명칭을 ‘과학’으로 명기하여 

시간 배당을 통합적으로 제시 하는 경우나 , 물리, 화학, 생물을 한 교사가 

담당하는 경우가 이에 해당을 한다.

  기여적 통합은 중핵 교육과정에서 많이 볼 수 있는데, 각 교과들이 기여 

할 수 있는 공통된 요소(사실, 원리, 또는 규범)를 필요로 하며, 상호관련을 

가지며 통합하는 형태이다. 둘 이상의 교과목에서 내용이 서로 관련되는 경

우는 사실의 상관, 원리의 상관, 규범의 상관 세 가지로 나눌 수 있다. 사실

의 상관은 역사적 사실을 배경으로 하는 문학작품의 학습에서 역사와 문학

을 상관시킨다는 지 독립선언문을 통한 국어 학습에서 국사의 3.1운동과 관

련시키는 등의 것이다. 기술의 상관은 두 가지 또는 그 이상의 교과나 교과

목에서 공통적으로 활용될 수 있는 규칙이나 원리의 적용 시에 나타난다. 

예를 들면 자리에서의 침식작용의 원리와 화학의 산-알칼리 작용의 원리는 

서로 상관된다. 규범의 상관은 기술의 상관과 대동소이 한 것인데 그 원리

가 기술적이라기보다도 사회 도적적인 면이 강조 되는 것이다. 예를 들어 

국어에서의 소녀 ‘유관순’의 애국심과 서양사의 소녀 ‘쟌 다르크’의 애국심

과는 서로 규범적인 면에서 상관된다.

  융합적 통합은 합산적 통합이나 기여적 통합이 통합의 정도에 있어서 피

상적인데 반하여 어떤 연결원칙이나 공통의 상호관심 영역 등에 기초를 두

고 둘 이상의 교과목을 포괄적으로 통합시키는 광역적 통합 방법이다. 예를 

들어, 정치, 경제, 사회 인류, 역사, 지리 등의 개별 교과를 사회현상을 다룬

다고 하는 공통의 관심 영역과 탐구방법에 근거하여 광역의 ‘사회과’로 조직

하는 것이나 물리, 화학, 생물, 지학 등을 자연 현상을 다룬다는 공통점과 

방법론상의 유사성에 의거하여 광역의 ‘과학과’ 로 조직하는 것이 이에 해당

한다.

  기능적 통합은 교과들을 서로 묶어서 하나의 학습 영역을 만드는 것이 아
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니라 흥미와 필요, 또는 사회의 기능 및 문제에 관련된 모든 지식과 자료를 

활용하여 탐구하거나 표현하는 학습 활동이 이루어지게 하는 과정 중심의 

통합이다. 이 기능적 통합은 크게 개인의 흥미와 필요를 중심으로 하는 통

합과 사회의 기능 및 문제를 중심으로 하는 통합의 두 가지로 나누어 볼 수 

있다. 전자는 아동의 흥미나 필요 내지는 일상생활에서의 문제나 활동 등이 

교육과정의중심 내용 또는 단위 주제로 선정되고 이와 관련된 지식과 자료

를 동원하여 문제를 해결하거나 표현활동을 전개하는 통합이다. 후자는 사

회의 제 기능상의 영역이나 현대사회의 여러 가지 문제를 주제로 하는 단원

을 구성하여 문제를 해결해 가는 탐구과정에서 종합적인 지식을 습득 - 활

용하도록 하는 통합이다.4)

 

 다. 학습 내용 조직의 방식에 관한 통합

  학습내용의 조직 방식에 따라 열린 교육에서의 통합교육과 정의 모형으로 

교과 분리형, 교과 연합형, 교과 초월형의 셋을 들고 있다. 

  교과 분리형은 단위 수업 시간에 다루는 수업의 내용이 하나의 교과이거

나 둘이라 하더라도 아무런 관련이 없는 경우이다. 그러나 단위시간에 하나

의 교과를 가르치되 해당 교과의 여러 활동을 동시에 개설하여 학생들 이 

활동을 선택하여 학습하는 단일 교과 복수 활동이나 단위 수업 시간에  여

러 교과를 한꺼번에 개설하여 학생 학습순서와 속도를 스스로 선택 조절하

게 하는 복수 교과 병행 수업을 총합교육이 이루어 질 수 있다.

  교과 연합형은 단위 수업시간에 두 개 이상의 교과 내용이 배우는 사람의 

경험 내에서 거로 의미 있게 관련될 수 있도록 여러 교과 내용을 제재나 주

제, 기능 등에서 공통점을 찾아 가르치는 것이다. 교과 연합형의 수업방식

으로 동일 주제 및 제재 연속 수업, 핵심교과 중심 타 교과 제재 이용수업, 

제재 중심교과 병행 수업, 주제 중심 교과 병행 수업, 주제 중심 교과 통합 

수업, 능력 중심과 병합 수업이 있다.

4) J,B,Ingram,『교육과정통합과 평생교육』,학지사, 1995, pp. 62∼69.
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학문의 연결방식에

따른 분류

교과 간 연계 형태에

따른 분류

학습내용 조직 방식에

따른 분류

다학문적 통합 합산적 통합 교과 분리형

간학문적 통합

기여적 통합

(상관형 통합)
교과 연합형

융합적 통합

(광역형 통합)

탈학문적 통합 기능적 통합 교과 초월형

  교과 초월형 수업 조직은 기능적 통합과 마찬가지로 교과를 초월하여 학

생들이 탐구하고 싶은 문제를 마음대로 정하여 학습해 나가는 방식이다. 정

규수업 보다는 학교 재량학습이나 가정 학습 들에서 보다 효과적으로 이용 

될 수 있다. 5)

  이상에서 논의된 통합교육과정 유형을 종합하면 아래의 표와 같이 정의 

될 수 있다.

<표-3 > 통합 교육과정 유형

2. 미술 감상 교육의 통합교육 필요성

  미국의 미술재단 이사장을 역임했던 핸크스(N.Hanks)는 “예술 교과는 모

든 교과의 중점이 되어 나머지 주지 교과의 그릇된 교육과정 가지도 구원할 

수 있는 모델이 되어야 한다고,”고 주장을 하였다.  이와 같이 예술교과를 

위주로 한 통합에 대한 가능성이 제시되었다.6)

  미술교과는 시각적사고와 공간적 사고에 대한 자극을 통하여 인간이 내

적, 외적 세계를 구체화 할 수 있는 교과이기 때문에 다른 교과나 활동과 

통합을 하여 교육을 하는데 있어서 많은 장점을 가지고 있으나, 예체능 교

과라는 이유로 주지교과보다 경시되어 왔으며 통합교육의 흐름 속에서 도구

5) 황선아,「 미술과 영어과의 통합지도 방안」, 이화여자대학교 석사학위논문, 2004, p. 11.

6) 김춘일,『미술교육론』, 홍성사, 1982, p. 19.
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교과로 이용되기도 하였다. 그러나 미술교육에서도 통합지도의 방향으로 전

개되어 적용이 된다면 학습자에게 더욱 효과적인 학습의 효과를 얻을 수 있

을 것이다.

  미술교육의 통합적 접근 또한 여러 학자들에 의해서 주장되어왔다.

  아론하임(Arnheim)7)은 시각적 사고는 이성과 감정을 하나로 연결시켜주

는 중요한 역할을 한다고 보았다. 인간은 논리적으로 통합될 수 있는 좌측 

뇌의 논리 수학적 개념, 지식, 정보, 암기 기능 등이 우측 뇌의 확산적, 직

관적, 창의적인 방과 조화를 이룬 교육을 받을 때, 즉, 총체적으로 문제를 

해결할 수 있는 교육의 기회를 가질 때 각 개인이 지닌 창의적인 잠재력은 

더욱더 향상되어질 수 있다고 하였다.8)

 사운더스(Sanuders)는 시각적이고 조형적인 감각을 지닌 미술활동을 통

하여 다른 교과 내용에서 교육하고자 하는 주요개념들을 일부 통합을 하여 

지도함으로서 주개념을 보다 풍성하게 교수할 수 있는 창의력 개발 및 풍부

한 감상능력을 길러줄 수 있다고 하였다.9)

 듀이는 학습자에게 미술활동은 단지 무엇이든 손에 잡히는 것을 탐색하

고, 경험하고, 작업하는 것처럼 보이지만 이러한 행위에서 느끼는 감각적 

인상은 매우 중요한 경험이며 이는 이성적 사고와 연결된다고 보았다.

 이렇듯 미술교육에서 통합적 접근은 여러 학자들에 의하여 주장되고 있으

며 방법적인 면에서도 활발한 연구가 이루어지고 있다. 미적 경험이 통합되

었을 때의 미술적 가치는 미술이란 테두리 안에서 가르치는 것보다 각기 다

른 예술을 통합적 접근으로 다룰 때 더 높다고 하겠다.

 전인 교육을 실천하기 위해서는 과학적인 접근방법만으로는 충분하지가 

않다. 미술교과는 교과의 특징과 장점을 충분히 살린다면 미술과 중심으로 

7) 아론하임(Arnheim) : 독일 베를린 출생, 심리학을 전공하였고 주요저서로는 『미술과 시

지각』,『시각적 사고』등이 있다.

8) 이수경,「총체적 미술 접근법을 통한 유아통합교육 프로그램 모형개발 연구」, 미술교육 논총 제6

집, 1996, p. 66.

9) 김은형,「미술과 타 교과와의 통합 지도에 관한연구」, 전주대학교 석사학위논문, 2002, 

p. 8.
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타 교과를 통합하여 지도하는데 보다 많은 교육적 효과를 기대할 수 있다.

 제2절 미술교과와 국사교과의 통합

 1. 미술교과에서 통합교육의 유형

  미술교육에서 통합의 유형에는 어떤 한 것들이 있는지 살펴보고자 한다.

  미술교육에서의 통합을 타 교과, 타 교과와의 통합, 생활과의 통합, 미술 

교육 안에서의 내적통합으로 구분을 하고 있다.10)

  먼저, 타 교육 , 타 교과와의 통합은 교과간의 통합을 말한다. 즉, 타 교

과와의 관련 깊은 경험, 지식, 탐구 방식들에 개방적, 통합적으로 접근하자

는 것이다. 교과의 경계선에 얽매이지 않고, 학습자의 내부에서 학습경험들

이 의미 있게 관련, 통합되도록 구성을 하는 것으로, 학습자의 경험을 통합

하기 위한 방법이다. 우리나라 초등학교 저학년에서 운영되고 있는 통합교

과서에 나오는 방법 중 하나는 드로잉과 페인팅, 찰흙 작업과 야외 작업등

을 감정, 느낌을 불러일으키기 위해서 모든 교과목에 통합시키는 방법이 있

다. 이 방법은 현행우리나라 초등학교 저학년에서 운영되고 있는 통합교과

서 등에서 볼 수 있다. 이러한 타 교과와의 통합이 효율적으로 이루어지기 

위해서는 융통성 있는 시간표가 운영되어야 하며 협동 교수 제 및 공간의 

활용, 자료의 운용이 적절해야 한다.

  둘째, 생활과의 통합이다. 즉, 미가 존재를 하는 생활세계 전반을 교육의 

장으로 넓히는 일이다. 박물관과 미술관에 안치된 미술 속에서만 안주하려

는 미술적 교육은 미적 교육으로서의 본연을 다하기에는 너무나 비좁고 생

동감이 부족하다. 예술은 본시 우리의 생활 속에 상황 그 자체로 존재 하고 

있다. 그러므로 미술교육은 일상생활 경험과의 통로를 넓혀야 하고, 생활이 

유연하고 융통성 있게 합류되도록 내용 설정 및 방법 전개에서 적극적인 노

10) 김춘일, 전게서, 1982, p. 19.
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력을 기울여야 한다.

  끝으로, 미술교육 안에서의 내적 통합 즉, 영역간의 통합이다. 내적통합이

란 어떤 주제에 의해서 지각하고, 이해하고, 표현을 해야 할 곳들을 일관성 

있게 통합적으로 추구하는 것이다. 즉, 모든 차시 활동이 각기 한 주제에 

대한 근본적인 미적 지각, 미적 표현, 미적 질서 및 원리의 이해라는 일관

된 기본 목표에 의해 통합된 유기적 성격을 가지는 것이다. 다시 말하면 여

러 개의 차시 활동들이 모두 그 주제에 해당하는 미적 지각의 미적 표현의 

면에서 미적 원리의 이해라는 면에서 통합 된 것이다.

  이상의 미술교육의 내적 통합, 영역간의 통합은 미술과 지도에서의 이해, 

표현, 감상, 활동을 따로 분리를 하여 지도를 하기보다는 통합적으로 지도

할 때 효과적이며 효율적으로 미술교과의 본질적인 목표를 달성 할 수 있다

는 것이다.
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 2. 미술 · 국사교과의 통합 효과

 가. 미술교과 성격과 내용체계

  미술은 느낌이나 생각을 시각적 조형 언어를 통하여 창조, 발전시켜 나아

가는 예술의 한 영역이다. 또 미술은 그 시대의 문화를 기록하고 반영하기 

때문에 우리는 미술 문화를 통해서 과거와 현재를 이해하고, 나아가 문화의 

창조와 발전에 공헌할 수 있다. 미술 교과 교육은 다양한 미술 활동을 통하

여 시각문화에 대한 의미와 가치를 판단하고 수용할 수 있는 비판적 사고력

과 심미적인 태도와 상상력, 창의성, 비판적인 사고력을 길러주고 미술 문

화를 이해하며 계승 발전시킬 수 있는 능력을 갖춘 전인적 인간을 육성하는 

데에 목적이 있다. 

  생활에서 미적 대상을 발견하고 느낄 수 있는 경험을 제공함으로써 정서

를 풍부하게 해주며, 미술을 생활화 할 수 있는 적극적인 자세를 가지도록 

해주고, 동기유발을 통해 나타내고자 하는 욕구를 북돋워 주고 주제, 표현

방법, 조형요소와 원리, 재료와 용구 등에 관한 체계적인 탐색 활동과 능동

적인 표현 활동을 통해 느낌과 생각을 창의적으로 나타낼 수 있도록 한다. 

그리고 미술품에 대한 개인적인 반응이나 판단을 존중하고 창의적이며 비판

적인 사고력을 가지도록 하고, 역사적 문화적 맥락에서 미술을 이해하고 애

호하는 태도를 가지게 하며, 전통미술에 대한 자긍심을 길러 미술 문화 창

조에 기여하도록 한다.

  학교급별 수준에서 미술과의 내용을 어느 정도의 범위와 수준으로 접근해

야 하는가를 재구성하면 다음<표-4> 와 같다.11)  

11) 『고등학교 교육과정 해설-10.미술』 , 교육부, p. 20.



- 15 -

초등학교

(3,4학년)/(5,6학년)
중학교(7,8,9학년) 고등학교(10학년)

미

적

체

험

대상의 아름다움을

발견하고 느낄 수 있

게 하며,자연과 조

형물에 흥미,관심을

가지고 애호하도록

한다.

대상의 아름다움과

조화를 발견하고 활

용 방안을 탐색하며,

미술의 기능과 역할

을 이해하도록 한다.

자연과 조형물의 미적

가치를 이해하고 이를

활용하려는 적극적인

자세를 가지도록 하며,

다양한 문화 속에서 미

술의 역할에 대한 이해

의 폭을 넓히도록 한

다.

흥미,관심/기초적 탐

미
→미와 조화의 발견 →미적 가치 발견

표

현

느낌과 생각을 자유

롭고 다양하게 나타

낼 수 있게 함으로써

표현 활동에 흥미와

관심을 가지도록 하

며,창의적인 활동에

기반이 될 수 있는

기초 능력을 기르도

록 한다.

발상력을 북돋워 주

제의 특징을 효과적

으로 나타낼 수 있

는 능력을 길러 줌

으로써 창의적 표현

의 토대를 마련하도

록 한다.

의도한 것을 창의적으

로 타나낼 수 있도록

한다.

자유로운 표현/기초

적 표현
→효과적 표현 →창의적 표현

감

상

서로의 작품과 미술

품을 보는 활동에 흥

미와 관심을 가지고,

미술품의 특징을 이

해하고 존중하도록

한다.

서로의 작품과 미술

품을 보는 활동에

대한 흥미와 관심을

계속 유지하도록 하

고,시대와 양식에

따른 미술품의 특징

을 이해하며 존중하

도록 한다.

서로의 작품과 미술품

의 미적 가치를 판단하

고.시대와 양식에 따

른 미술품의 특성과 배

경을 이해하며 미술 문

화를 존중하도록 한다.

흥미와 관심/일반적

특징 이해

→미술사적 특징 이

해
→비평적 판단

< 표 -4 > 미술과 내용체계
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  < 표 -5 >  미술과 목표 체계도

총괄 목표

하위 목표

미적 감수성, 창의적 표현능력, 비평능력, 미술 문화의 향수 

능력과 태도

라. 미술의 생활화와 미술 문화 존중

가. 미적 감수성

(미적 체험 영역)

나. 창의적 표현 및 

소통능력

(표현영역)

다. 미술의 가치 

이해와 판단능력

(감상능역)

나. 국사교과의 성격과 내용체계

  국사과목의 총괄 목표는 학습의 대상과 이해라는 폭넓은 지식을 바탕으로 

기를 수 있는 사고력과 판단력, 자료를 통한 역사 교육 방법 및 이를 통한 

다양한 인식과 통찰력 등을 종합적으로 제시를 하였다. 학습해야 할 내용이 

시간상으로 역사의 시작부터 현재까지의 과정, 공간적으로, 우리나라와 세

계를 포함하고 있으며, 이에 대한 이해는 단편적이고 분절적이 아닌 종합적

이고 체계적이어야 함을 의미한다. 역사 학습을 통하여 과거 사실에 대한 

개념과 원리 이해라는 수준의 사고력에서 출발을 하여 비판적 사고력과 합

리적 판단력에 도달하는 능력까지 향상시키고자 하였다. 국사 학습의 방법

에는 다양한 방식을 제기할 수 있으나, 특히 자료를 통한 학습을 중시하며 

이에 대한 분석과 해석에는 하나로 정하여진 것만이 아니라 다양한 해석과 

시간이 존재를 하는 것이 특징이다. 그러므로 주어진 결론을 유도하는 방식

이 자료를 탐색하고 결론에 도달하는 과정에서 깊이 있는 성찰을 통하여 역

사적 통찰력을 기르도록 하였다.

 

  국사 과목의 세부적인 목표는 다음과 같이 5개의 항으로 구성력을 가지

고 있다.
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 가. 우리나라와 세계 역사를 체계적이고 종합적으로 파악을 한다.

 나. 현대와 가까운 과거에 대한 이해를 심화함으로써 현대 세계와 우리국

가와 사회에 대한 통찰력을 확대를 한다.

 다. 다양한 역사적 자료를 탐구를 하고 해석을 하는 과정을 통하여 스스로 

문제의 식을 가지고 비판적으로 사고하는 능력을 기른다.

 라. 현대의 사회가 직면한 문제들에 대한 역사적 배경과 상호 관련성을 파

악을 하여 그 의미와 가치를 평가할 수 있도록 한다.

 마. 다양한 삶의 방식에 대한 이해를 기초로 다른 문화와 전통을 존중하는 

태도를 기른다.

  이들 5개 목표를 영역에 따라 분류하면 ‘가’항과 ‘나’항은 지식, 이해 영역

에, ‘다’항은 기능 영역에, ‘라’항과 ‘마’항은 가치, 태도 영역에 속한다고 할 

수 있다. 하지만 각 항목에 두 가지 영역과 관련된 내용이 들어있기 때문에 

엄밀하게는 이들 세부 목표가 세 가지 영역 중 어느 하나에만 속하는 것이 

아니며, 서로 관련되어 각 영역에 속한다고 볼 수 있다.

  국사 과목은 과거의 삶을 이해하고 현재 우리의 모습을 과거와 연관하여 

인간의 삶에 폭넓은 이해와 안목을 키우는 과목이다. 과거에 있었던 다양한 

인간의 삶을 이해하고 이것을 바탕으로 오늘날 우리의 삶과 연관 지으며 역

사적 사고력을 육성하는 것이 국사 학습의 목적이라고 할 수 있다. 과거에 

있었던 다양한 인간의 삶의 그 자체로 지적 호기심의 대상이자 현재를 이해

하는 태도이다. 국사교육의 내용은 역사의 본질, 민족의 발전, 변천, 문화 

특성들을 고려를 하여 다양하게 진술되고 체계와 시켜, 학습자로 하여금 국

제인 으로서의 주체적으로 살아가는 생활 철학을 키워 주도록 구성되어야 

한다.

  국사 교육에서 상의 목표의 특성을 살펴보면, 지식 면에서는 사회생활을 

능동적이고 효과적으로 영위하는데 필요한 사회 각 분야에 관한 전문적 지

식을 체계적으로 이해하도록 한다. 기능면에서는 사회생활에서 등장하는 제

반 사태 및 문제를 사례 과학적 탐구 능력을 통하여 분석, 통합 평가하는 

능력을 기른다. 가치 태도 면에서는 만주 국가 국민으로서 확고한 자각과 
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신념을 기른다고 살펴볼 수 있다.

   

 다. 미술 - 국사교과의 통합교육의 당위성

  미술작품이 각기 다른 시대의 종교적, 형이상학적, 정치적 또는, 경제적 

상황에 따라 제작되어진다는 사실을 이해한다면, 미술작품이 사회학, 역사

학, 인류학, 등 다양한 다른 학문영역과 연계하여 가르쳐야 된다는 것을 알 

수 있다.12) 미술작품 감상은 설명과 해석이 상호관련성을 지니고 있는 것이

다.  애플랜드(Efland) 의하면 미술작품은 인간의 정서, 정신성, 그리고 핵

심 개념들에 대한 이해를 표현한 것이기 때문에 인간의 사회적, 문화적 삶

의 이해를 탐구하는 다양한 방법들을 제공을 한다. 이는 미술제작 배경의 

사회적 - 문화적 관련성의 관점에서 이해학습이 되어야 한다는 것을 의미

한다. 이러한 관점에서 볼 때, 미술은 학문영역간의 교육과정 통합에 있어

서 가장 핵심적이고 본질적인 역할을 수행해야 한다고 할 수 있다.

  역사는 과거의 사실을 이해하고 세계를 정확하게 바라보는 안목을 기르는

데 이바지 할 수 있다. 역사가는 과거 인간 활동의 여러 사실을 사료를 매

개로 하여 간접적으로 인식한다. 그러므로 과거의 인간이 남긴 증거와 자료

들은 역사 연구에 있어서 역사가와 사실을 연결해 주는 귀중한 매개물인 것

이다. 즉, 사료란 과거 인간행동과 사상이 남긴 흔적의 총체이며 역사가와 

사실을 매개하여 주는 자료로서 직접 경험 할 수 없는 과거 인간 활동의 사

실을 인식하는데 필요한 역사적 자료라 하겠다. 그러나 모든 사료가 역사 

연구에 활용되는 것은 아니다. 사료는 역사가에 의하여 수집 - 정리되고 

비판 - 해석되어 사료로서의 가치 판단이 내려졌을 때 비로소 역사 연구에 

사용될 수 있는 것이다.

  국사교과 안에서는 미술이 학습 자료의 한 부분으로서 미술작품이 학습자

들에게 제시된다. 현실적으로는 미술작품은 교과서의 참고 도판 정도로 제

시되지만, 역사 교육에서 역사적 사고력의 육성과 학생들의 흥미와 호기심

12) Eflabd, A,『미술과 교육 Journal Research in Art and Education』, Vol.3, pp. 43∼77.
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을 자극 할 수 있다는 점에서 미술 자료를 학습의 자료로 이용하는 것은 매

우 효과적일 것이다. 역사에 대하여 ‘사료(思療)없이 역사 없다’는 말이 있

다. 이것은 역사 연구의 대상이 사료가 아니라 역사 연구에 있어서 가장 기

본이 되고 필수적인 자료가 사료라는 것을 강조한 말이다. 사료적 가치의 

미술작품은 역사 연구에 있어서만 중요한 것이 아니라 역사 교육에 있어서

도 역사적 사실을 객관적으로 인식하고 역사적 태도와 능력은 물론 역사적 

사고력을 기르는 데 빼 놓을 수 없는 핵심적인 학습 자료이다. 이와 같은 

사료를 역사 학습에 활용하는 사료 학습의 효과는 다음과 같다. 

  첫째, 사료를 직접 대하고 경험함으로써 역사에 대한 관심과 흥미를 불러

일으키고 지적 호기심을 유발할 수 있다. 둘째, 사료를 접하여 분석 - 비판 

- 해석 - 종합해 봄으로써 사상을 공정하게 판단하고 이해할 수 있다. 셋

째, 다양한 사료를 활용하여 사실을 실증적으로 파악함으로써 학습의 파지

가 오랫동안 지속될 수 있다. 넷째, 실증적 자료를 활용함으로써 역사에 대

한 이미지를 풍부하게 하고, 독사능력을 기를 수 있다. 미술작품은 미술가

의 상상력에 의해 가능해진 그들 시각의 표현이다. 더욱이, 미술작품의 표

현 내용은 그 작품을 더 넓은 상황, 즉 사회 적이고, 문화적인 영향과 예술

가가 처음에 지각하고 느낀 모티브의 원천을 반영한다. 해석활동을 통해 개

개인은 작품이 반영하는 문화적이고 사회적인 세계와 관련하여 인식하게 된

다. 더 나아가, 미술작품과 역사 간의 관계는 상호적이라 할 수 있다. 다시 

말하면, 미술작품은 역사적인 맥락에서 보여 질 때 의미 있게 되고, 또한 

역사는 미술을 통해 읽혀짐으로써 이해된다. 이러한 이유로 지식의 통합이 

최대화가 되는 곳은 미술작품이 될 수 있다. 애플랜드에 의하면 미술은 우

리의 사회 - 문화적 삶의 이해를 조사하고 표현하는 방법들을 제공하며, 

다른 교과 영역들과 밀접하게 연결 되어 있다. 미술 작품은 종종 중요한 이

슈에 대한 복잡한 이해를 나타내기도 한다. 따라서 미술 작품은 그것이 만

들어진 배경과 사회적 관련성의 관점에서 학습되어야 한다는 것을 시사한

다. 이는 미술 학습과정에서 사회나 역사와 관련되어 학습되어야 할 당위성

이라고 볼 수 있다.
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  이상에서 살펴본 미술교과의 교가 연계성을 통해 각 교과만이 가지는 특

성을 통합학습의 장점으로 활용가능하며 이를 통해서 통합된 교과간의 상호

작용으로 학습자들에게 효과적인 교육적 성과를 얻을 수 있기를 기대할 수 

있다.
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제3장 조선시대의 회화 연구

 제1절 조선시대 회화의 변천

 

   1. 조선시대의 문화적 특성

  한국회화에서 조선시대 회화가 차지하는 비중은 매우 크다고 할 수 있는

데 그 이유로는 조선왕조의 숭유억불정책과 성리학의 발달, 상층문화와 기

층문화의 교류 등을 크게 뽑을 수 있다. 이런 사회적 상황은 진경산수화를 

비롯하여 문인화, 풍속화, 민화 등의 생성과 발전에 큰 영향을 미쳤다고 할 

수 있다.

  조선왕조를 세운 이성계와 그를 뒷받침해 준 사대부들은 유교적인 이상 

정치를 표방하여 고려의 불교 선양 기풍과는 다른 숭유억불13)정책을 취했

는데 그로인해 승려화가들의 활동은 점점 쇠퇴하는 경향을 보이며 조선시대 

회화는 더욱 다양해졌고, 한국화 현상을 뚜렷하게 이룩하며 정치 - 경제 - 

사회 -문화 전반에 걸쳐 많은 영향을 미쳤다.

  유교적 신분제도의 확립과 학문을 중요하게 생각 하는 사회적 기풍과 중

국으로부터 받아들인 성리학14)에 대한 수많은 선비들의 심도 있는 연구는 

한국 사상계의 자족적인 발전을 가능하게 했다. 원래 성리학은 송나라 때 

신유학으로 일컬어지면서 크게 일어났던 것인데, 가장 큰 원인으로 두 가지

를 꼽을 수 있는데, 첫째는, 안록산의 난15) 이후 민란으로 인해 당 귀족사

회가 무너지면서 나타난 사회적 혼란을 유학의 부흥으로 극복해 보고자 했

던 점이며, 둘째는, 불교와 도교에 비해서 형이상학적 깊이가 빈약한 유학

13) 조선 초기에 불교를 국가 교학에서 제외하고 유교만을 유일한 지배적 이념으로 확립하

기 위하여 시행한 정책이다.

14) 유교에 철학적 세계관을 부여하고 유교를 심성수양의 도리를 확립한 새로운 학풍이다.

15) 755년에서 763년까지 당나라에 생긴 전란이다. ‘안사‚라는 이름은 난을 이끌었던 안록

산 사사명의 머릿글자를 딴 것이다.
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에 새로운 형이상학적 깊이와 체계를 부여하려고 했던 데서 새로운 성리학

이 진취적인 철학자들의 중심으로 크게 일어났던 것이다. 이러한 신유학은 

조선왕조의 통치 이념에 적합하였으며 개인보다 사회와 국가를 중요시하는 

유학의 이념은 고려의 정신적 기반이었던 불교를 대체할 수 있는 철학으로 

생각되었다. 우리나라의 선비들이 받아들였던 것은 정호와 정이형제에 의해 

일어나고 주희에 의해 집대성되었던 정주학계통의 성리학이었다.

  우주와 인성에 대한 심도 있는 형이상학적 탐구를 펼쳤던 성리학은 한국

에서 더욱 깊이 있고 오묘한 발전을 이루면서 기라성 같은 철학자들을 배출

했다. 

  한국 성리학의 깊이 있는 연구 성과는 유교적 미의식을 형성 하고, 그에 

의한 새로운 미술의 성격을 확립하는 데에도 큰 영향을 끼치게 되었다. 이 

시대의 참된 유학자들은 사사로운 감정에 흔들리는 것을 경계하고, 재물이

나 벼슬에 대한 욕심을 빼고 정의롭고 청빈한 선비의 삶을 중요시 여겼다. 

이러한 기풍은 화려하고 감각적인 채색화보다 담백한 수묵화와 문인화를 유

행하게 하였고, 소박하고 정적인 아름다움이 감도는 백자를 선호케 했으며, 

자연미를 살린 목공예를 발달케 했다. 한편 불교나 도가사상도 유학이 주도

하는 사회적 분위기 속에서 나름의 영향력을 지속시켰다고 볼 수 있는데 불

교회화와 사원 및 산수화에서 그러한 영향을 찾아 볼 수 있다.16) 

  조선후기에는 풍속화와 민화의 발생과 전개를 들 수가 있는데 이는 성리

학의 사회적 기능 상실, 서민의식의 성장, 서학의 전래 등을 배경으로 한다. 

그러면서 자연스럽게 우리의 모습과 자연을 소재로 그린 산수화나, 풍속화, 

문화 등이 발전할 수 있었던 것이다. 또한 삼층 문화와 기층문화가 만남을 

들 수 있는데 상층문화가 기층문화에 관심을 가지면서 나타난 대표적인 예

로 풍속화를 뽑을 수 있으며 민화는 기층문화의 대표적 미술문화라고 할 수 

있다. 또한 회화뿐 아니라 건축, 공예 등에서 참으로 다양한 발전을 보인 

시기였다. 

16) 임두빈,『한국 미술사 101장면』, 가림출판사, 1998, pp. 151∼152.
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 2. 조선시대 회화의 변천

  조선시대는 한국 미술사상 회화가 가장 많이 발전을 하였던 때이다. 조선

회화는 도화서를 통하여 배출된 화원들과 사대부 화가들에 의해 발전을 하

게 되었는데 이것은 사회적으로 퇴폐한 불교를 배척하고 유교를 사상적 배

경으로 한 시대적 상황과 그 맥을 함께 한다. 조선시대의 회화는 그 전 시

대인 고려시대보다도 더욱더 다양해 졌고 또한 한국화 현상을 더욱 뚜렷하

게 이룩한다. 이러한 한국화 현상은 이미 조선 초기부터 구도, 공간 처리, 

필묵법, 준법, 수지법등에 현저하게 나타나게 된다.

  조선시대 회화는 초기(1392~약1550), 중기(약1550~약1700), 후기(약

1700~약1850), 말기(약1850~1910)의 네시기로 나누어 볼 수 있다.17) 

   조선 초기에는  안견이 안평대군의 비호 아래 북송대 곽희 일파의 화풍

을 수용하여 그의 안견파 화풍을 발전시켜 조선 화단에 큰 영향을 끼쳤으

며, 남송대의 마원과 하규를 중심으로 한 원체 화풍이 전래되어 역시 한국 

화풍 형성에 큰 역할을 하였다. 강희안 등 북경을 왕래한 일부 진취적인 화

가에 의해 명대의 원체화풍과 절파화풍을 중심으로 발전하여 명대 원체 화

풍의 주도세력이 된 절파화풍이 수용되었던 것이다. 18)

  조선 초기의 회화는 중국회화를 선별적으로 받아들여 한국적 화풍을 이루

었던 것이다.

  조선 중기는 초기에 형성되었던 한국적 안견파 화풍이 끈질기게 추종되었

고, 초기에 일부 진취적인 화가에 의해서만 수용되었던 절파화풍이 크게 풍

미하였다. 또 조선 왕조적인 전통을 짙게 풍겨주는 영모나 화조화가 발달하

여 애틋한 서정적 세계의 한국화가 발전하게 되었다. 그리고 초기 회화의 

전통을 잇고 새로운 화풍을 가미하면서 조선 중기 특유의 양식을 발달시켰

는데 정치적 혼란과 보수적 경향 때문이었는지 이미 들어와 있던 남종화풍

은 아직 소극적으로 밖에 수용되지 못하였다.  

17) 안휘준,『한국회화의 이해』, 시공사, 2004, p. 153.

18) 안휘준,『한국의 미술과 문화』, 시공사, 2000, pp. 108∼109.
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  조선 후기의 회화는 특히 두드러진 새로운 경향의 회화를 발전시킨 시대

이다. 초기의 회화가 송, 원대 회화의 영향을 바탕으로 한국적 특성을 형성

했던데 반하여 후기의 회화는 명, 청대 회화를 수용하면서 보다 뚜렷한 민

족적 자아의식을 발현했던 것이다.

  남종화법을 토대로 한국에 실재하는 산천을 묘사하는 진경산수화가 겸재 

정선을 중심으로 풍미하였으며, 진경산수화와 더불어 조선 후기 회화에서 

가장 한국적이라고 할 수 있는 것은 풍속화이다. 단원 김홍도와 혜원 신윤

복 등에 의해 당시 우리 선조들의 생활상을 해학적으로 묘사하였다. 

  또한 중국을 통해 명암법, 원근법 및 투사법으로 특징 지어 지는 서양화

법이 전해져 일부 화가들에 의해 수용되기도 하였다. 이밖에도 도석인물화

가 자리를 잡았고 서민들 사이에서 민화가 풍미하였다.

  조선 말기의 회화는 후기에 유행하였던 한국적인 진경산수화와 풍속화가 

쇠퇴하고 대신 김정희와 그의 일파를 중심으로 남종화가 더욱 큰 세력을 떨

치게 되었다. 

  김수철, 홍세섭 등에 의해 참신하고 이색적인 화풍이 발전하였다.

또, 오원 장승업은 인물, 산수, 화훼, 기명 절지 등 다양한 화제를 능란하게 

다루어 화명을 떨쳤고 추진들에게 많은 영향을 미쳤다. 그는 심전 안중식, 

소림 조석진에게 영향을 미쳐 조선 말기의 회화 전통을 현대 화단으로 잇게 

하였다.
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 제2절 조선시대 회화의 양상

   1. 초기회화(약1392년~약1550년)

  조선 초기(약1392년~약1550년)회화는 북송의 곽희파19) 화풍을 받아들

여 그것을 우리 나름의 새로운 양식으로 개성 있게 창조한화가 안견20)에 

의한 안견파21) 화풍이 주류를 이루면서, 명대의 원체 화풍과 절파 화풍의 

유입과 이상좌에 의한 남송(南宋)의 마하파22) 화풍이 전개되었고, 이장손, 

서문보의 그림에서 보는 미법산수23) 화풍도 존재를 한다.

  조선 초기에는 고려시대에 축척되었던 중국의 화풍이 다수 전승되었으나 

중국의 화풍을 철저히 소화하고 수용하여, 중국회화와는 완연히 구분되는 

특색 있는 독자적 양식을 발전을 시켰다. 대표적 화가로는 안견을 들 수 있

다. 안견의 ‘몽유도원도’이다. 이 그림은 안평대군이 1447년 음력 4월 20일

에 꿈속에서 도원을 여행한 후, 그 내용을 안견으로 하여금 그리게 하고 당

19) 주산을 웅장하게 나타내고 인간이나 동물을 개미처럼 작게 표현하는 거비파적 경향, 침식된 

황토지대의 특징을 살린 운두준법, 붓을 잇대어 써서 필흔이 보이지 않게 표현하는 독특한 

필묵법, 산허리나 언덕의 밑 부분에 묘사된 조광효과, 게의 팔톱처럼 나뭇가지들 표현한 해

조묘법, 침엽이 송충이 털처럼 보이는 소나무 묘사법, 북송의 화원이었던 곽희에 의해 자리 

잡음. 

20) 안견(1418~1452)부터 세조 때까지 활동한 화가이다. 안평대군을 섬겼으며 그의 의뢰로 

‘몽유도원도’를 그린 화가이다. 그의 화풍을 이어 받은 화가들이 대부분일 정도로 조선화단

에 영향을 끼친 인물이다. 

21) 북송의 곽희에 의해 주도된 곽희파 화풍과 남송의 화원들인 마원과 하규가 형성한 마하파 

화풍 참조, 전형적인 편파구도, 대칭구도, 단선점준(산이나 언덕 또는 바위의 표면을 처리하

고 질감과 괴량감을 나타내기 위한 것, 대체로 가늘고 뾰족한 붓끝을 화면에 살짝 대어 약간 

끌거나 터치를 가하듯 하여 집합적으로 나타내는 준법)과 현저한 흑백의 대조를 보여주는 

경향도 대두. 

22) 화면의 한쪽 구석에 무게가 주어지는 일각구도, 나지막한 산과 넘치는 물을 특징으로 하는 

잔산잉수식 표현, 근경을 강조하고 원경을 대담하게 안개 속에 감추거나 생략하는 근경 중심

의 구성, 확대 치향적인 공간 처리, 북송대에 비해 현저하게 커진 인물의 비중 산이나 언덕

의 표면에 가해진 도끼자국 모양의 부벽준법.

23) 북송대의 미불과 미우인부자가 창출, 미점을 위주로 한 표현, 부드러운 곡선의 흙산이나 멀

어 보이는 나무, 비온 뒤 짙은 안개가 낀 습윤한 자연경관 표현.
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시의 명사들을 시켜 찬시를 짓게 한 것으로 당대의 대표적 명사들이 자작시

를 자필로 써 놓은 것 등 모두 23편의 찬문이 곁들어져있다. 그러므로 몽유

도원도는 하나의 그림으로서만이 아니라 시, 서, 화 삼절이 모두 갖추어진 

일종의 종합 예술이다.”24) 따라서 이 작품은 세종조의 문화는 물론 조선 초

기의 문화를 대변하는 금자탑이라 할 수 있다.

  안견과 같은 시대에 활약한 문인화가 인재 강희안(1418~1465) 역시 크

게 주목을 받았다. 강희안은 명대의 원체화풍과 절파화풍을 수용하여 자신

의 화풍을 형성 했던 것으로 보이는데 이 점은 그의 대표작으로 알려져 있

는 ‘고사관수도’를 통하여도 알 수 있을 것이다. 이 그림은 강렬한 흑백의 

대비효과와 속도감 있고 날렵한 필선, 거칠면서도 거침없는 먹의 쓰임, 인

물이 크게 부각되어 그려진 소경 산수 인물화라는 점이 안견파 화풍과 크게 

다른 양식적 특징을 보여주고 있다.25)

  조선초기의 산수화에서 주목되는 인물은 이상좌(?~?)이다. 그의 작품들 

중에서 가장 많이 알려져 있는 작품은 ‘송하보월도’이다. 왼편 구석에 치우

친 일각강도, 소나무, 인물에 주어진 작지 않은 비중, 생략의 효과가 보이는 

원경의 표현은 이 작품이 마원 화풍의 영향을 짙게 받았음을 말해 준다. 

  이밖에도 15세기 말경의 화원들에 의해 원대 고극공 계통의 미법산수가 

그려졌음이, 일본에서 발견된 산수화들에 의해서 밝혀져 크게 주목을 끌고 

있다. 이들의 작품은 나지막한 언덕과 산들, 짙은 안개, 적극적인 미법의 구

사, 두드러진 대각선구도, 활엽수와 침엽수의 대조 등을 현저하게 보여준다. 

특히 자연의 분위기를 강조를 하여 표현됐다. 조선 초기에는 이렇게 몇 가

지 화풍을 토대로 한국적 화풍이 형성되었고 금강산도, 삼각산도 등이 화원

들에 의해 활발하게 제작되어 실경산수의 전토의 뿌리를 내리고 있었다.26)

비단 산수뿐만 아니라 인물화, 영모화27), 초충화28)등에서도 큰 발전을 이

24) 임두빈, 전게서, p. 153.

25) 상게서, pp. 157∼158.

26) 김원용 외,『한국미술의 역사』, 시공사, 2003, p. 45.

27)영모를 새 깃의 뜻으로 풀이하여 새 그림만을 영모화라 불렀으나 현재는 화조화나 동물
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루었다. 

  조선 초기 회화의 한국적 특성을 돋보이게 하는 것은 신사임당29)의 ‘조충

도’이다 여성적인 섬세하고 따뜻한 감각으로 주제를 포착하여 꼼꼼하게 형

태를 묘사하고 주목성이 있는 밝은 색을 칠한 작품이다. 마치 디자인 작품

처럼 간결한 형태 표현에 깔끔하고 곱게 색을 칠해 놓았다. 조충도 속에 나

타난 있는 사물들은 서로 겹쳐지는 일 없이 하나하나 정성스럽게 그려져 있

다. 자연스럽게 겹쳐지고 가리어지면서 나타나는 복잡한 표현을 이 조충도 

에서는 전혀 찾아볼 수가 없었다. 또한 색체는 간결하고 단순하며 고도의 

테크닉에 의한 미묘한 변화는 찾아 볼 수 없는데 이러한 점들은 신사임당의 

조충도가 아마추어적인 솔직성에 의해 그려졌음을 말해 주는 대표적인 예이

다. 대부분의 많은 화가들이 눈여겨보지 않고 스쳐 지나가버린 평범한 자연

의 아주 작은 부분들은 심사임당은 여성적인 섬세한 눈으로 포착하여 간결

하며 따뜻한 서정미가 깃든 개성적인 양식의 초충도를 그렸던 것이다. 이상

과 같이 조선 초기 화가들의 특징은 다양한 경향과 개성적인 성향을 가지고 

조선시대 회화의 기틀을 마련했다는 것이며, 일본에도 많은 영향을 주었다.

    2. 중기회화(약1550년~약1700년)

  조선 중기(약1550년~약1700년)는 임진왜란(1592~1598), 병자호란

(1636~1637), 정묘호란(1627)등의 외적 침입은 국토를 초토화하여 정치, 

화도 모두 이에 포함시키고 있으며, 동양화에서는 산수, 인물 다음으로 큰 비중을 차지

하였다.

28) 풀과 벌레를 주제로 한 그림으로 꽃과 과일 등에 벌 - 나비 - 잠자리 등을 그린 그림

을 말한다.

29) 신사임당(1504~1551) 시, 글씨, 그림에 모두 뛰어났으며 이 이(利異)의 어머니로 사대

부 부녀에게 요구되는 덕행과 재능을 겸비한 현모양처로 칭송된다. 산수, 포도, 묵죽, 묵

매, 초중 등 다양한 분야의 소재를 즐겨 그렸다. 산수에서는 안 견파 화풍과 강희안 아

래의 절파 화풍을 절충한 화풍으로, 16세기 전반에 생겨난 산수화단의 새로운 경향을 

보여주는 중요한 의의를 지닌다.
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경제, 사회를 혼란에 빠트렸다. 이 시대에는 안견파 화풍이나 강희안 등에 

의해 수용되기 시작한 절파계 화풍이 김시, 이경윤, 김명국 등에 의해 크게 

유행하였고 이정근, 이흥효, 이징 등에 의해 조선 초기의 안견파 화풍이 추

종되고 있었으며, 이암, 감식, 조속 등에 의하여 영모나 화조화 부분에 애틋

한 서정적 세계의 한국화가 발전을 하였다. 묵죽, 묵매, 묵포도 등에서도 이

정, 어몽룡, 황집중 등의 대가들이 꽃을 피웠다. 이 밖에도 중국 남종 문인

화가 전래 되어 소극적으로나마 수용되기 시작했다. 중기의 회화에서 또한 

크게 주목되는 것은 조선시대적인 정취를 짙게 풍겨 주는 영모나 화조화가 

발달했던 사실이다. 대표적 작품으로는 조속30)의 ‘노수서작도’이다. 화면을 

메우듯이 펼쳐진 나뭇가지들과 엽군들, 쌍쌍이 마주 않은 까치들, 삼각형의 

잎새들, 채색을 배제하고 수묵으로만 이루어진 묘사법 등이 돋보이며 이 시

대 화조화의경향을 대변하여 준다. 조속의 이러한 화조화는 그의 아들인 조

지운‚ 과 그 밖의 화가들에게 영향을 미친다.31)

  이 시대는 대나무와 매화그림이 강장 널리 알려져 있는 인물은 이정이다. 

그는 어려서부터 천재화가로 소문이 났으며, 묵필의 힘이 수준 높게 느껴지

고 있는 그림들에서 우리는 간략한 ‘먹선’으로 단번에 공간을 구성하는 뛰어

난 안목과 그림의 내부에 감추어진 강렬하면서도 원숙한 조형의 힘을 감지 

할 수 있다.

  조선 중기의 회화에서 또한 빼놓을 수 없는 것을 먹으로 그리는 포도 그

림의 유행이다. 포도의 화가로서 유명한 사람은 황집중(1533~?)이다. 그의 

작품으로 전해지는 ‘묵포도도’는 이 시대포도그림의 특색을 잘 보여 준다. 

  조선 중기의 화가들 중에 가장 널리 알려진 인물로 김명국(1660~166

2)32)을 꼽을 수 있다. 이 사람도 절파계 화풍을 구사했던 화가인데, 안견파 

30) 조 속(1595~1668)문인 서화가, 까치나 수금 등을 소재로 한 수묵 화조화에서 한국적 

화풍을 이룩하여 조선 중기 이 분야의 대표적 화가로 꼽힌다.

31) 김원용 외, 전게서, p. 478.

32) 김명국(1600~?) 화원 17세기 화단의 주류를 이룬 절파화풍의 대표적인 화가이다. 특히 

절파풍의 산수 인물화 이외에도 대담하고 힘찬 감필로 처리된 선정화도 잘 그렸는데, 달

마도는 그의 대표작으로 호방한 필법을 잘 보여준다.
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화풍을 쓰기도 했다. 그가 사용했던 절파화풍은 거칠고 과장된 기운이 감도

는 광태사학파에 가까운 것이었다. 그의 작품 중에서 대표작은 ‘설중귀려도’

와 ‘달마도’ 이다 그가 사용했던 절파화풍은 거칠고 과장된 기운이 감도는 

광태사학파에 가까운 것이었다. 그가 그린 ‘설중귀려도’ 는 강하고 거칠면서 

속도감이 있는 선의 움직임과 나무나 산, 바위 등의 날카롭고 각이진 표현 

등은 작품을 매우 개성 있게 만들고 있다. 그의 인물화는 강하면서도 속도

감 있는 거친 ‘먹선’ 으로 인물의 특징을 간략하게 단순화하여 그려낸 것으

로 유명하다. 현재 국립 중아박물관이 소장하고 있는 달마도가 그러한 방법

으로 그려진 대표적인 그림이다.33) 

 조선 중기의 산수화 못지않게 주목되는 것은 높은 수준의 인물화이다.  이

명욱(?~?)34)의 ‘어초문답도’는 그의 유작 중 유일한 것으로 종이에 채색을 

사용하여 나무꾼과 어부가 길에서 만나 대화를 나누고 있는 모습을 그렸다. 

하지만 그림의 초부는 보통의 나무꾼이 아니라 산수자연을 좋아해서 산에 

묻혀 사는 인자의 상징형이며, 어부는 단순한 고기잡이꾼이 아니라 강호자

연 속에서 낚시로 세월을 낚는 지자의 상징 형이다. 이들은 산수 속에서 유

유자적하며 한거하는 은일자들의 화신인 것이다. 이명욱은 선비가 아닌 화

원이다. 화원이라고 하면 중인 계급에 속하는 직업 화가로서 공중의 그림 

그리는 일에 동원되거나 선비들의 청탁을 받고 그림을 그려주거나 하는 일

종의 기능인이다. 그래서 화원은 학문과 교양이 높은 선비들과는 생각이나 

취향이 같을 수 없고, 그런 까닭에 선비들처럼 도가의 깊은 철리에 대한 지

식이나 초월적 삶에 대한 각별한 동경심이 있다고 보기는 어렵다. 그러나 

우리가 염두에 두어야 하는 것은 조선시대에 있어서 그림의 내용이나 됨됨

이나 화원의 자질도 문제지만 수요층의 취향이나 감상 층의 수준에 따라서 

크게 좌우된다는 사실이다. 특히 소재의 선택에 있어서는 수요층이나 감상

자의 요구가 절대적인 영향을 끼치기 마련이다.

33) 임두빈, 전게서, p. 168.

34) 이명욱 조선 중기 화가, 본관은 완산. 자는 익지. 화원으로 교수를 지낸 한시각의 사위

이다. 도화서 화원으로 교수를 지냈으며, 징징과 맹영광 이후의 제일인자라 일컬어졌다. 
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  그렇기 때문에 어초문답도가 비록 이명욱 이라는 직업 화가가 그린 작품

이라 해도 소재의 선택은 어디까지나 그것을 요구한 선비들의 취향과 기호

에 따른 것이며, 화의 또한 당대 선비들이 지니고 있었던 은일과 청담의 사

상에 기초해 있다고 볼 수 있는 것이다.35) 조선 중기의 회화도 초기의 전통

을 잇고 새로운 화풍을 창출하면서 이 시대 특유의 양식을 발전을 시켰다. 

또한 이 시대에는 수묵화의 전성기라고 지칭해도 좋을 정도로 묵법에서 대

단한 발전을 이루었다. 다양한 주제의 구사, 상이한 화풍의 수용과 변용, 변

화 있는 필묵법 등은 이 시대의 회화에서 쉽게 엿 볼 수 있는 현상들로 주

목된다.

 

  3. 후기회화(약1700년~약1850년)

  전기 조선 회화가 15세기 즁엽 송(宋), 원대(原對)의 회화의 영향을 바탕

으로 한국적 특성을 형성했던 반면 조선 후기(약1700년~약1850년)의 회화

는 명(明), 청대(靑代)의 회화를 소화하면서 보다 뚜렷한 민족적 자아의식

을 발현했던 미술로 문인화36), 남종화37)가 본격적으로 유행을 하였다. 또

한 남종화법에 기반을 두고 우리나라에 실제로 존재하는 산천을 독특한 화

풍으로 표현한 진경산수38)가 대두하였다. 풍속화가 풍미하였으며, 민화가 

사랑받고 널리 유행하였다. 부분적으로 서양화법이 도입되기 시작하였다.

  후기의 강세황, 이인상, 신위, 그리고 말기의 김정희 등은 남종화의 유행

을 부채질한 대표적인 인물이다. 18세기 화가들 중에서 남종화의 발전에 누

35) 허 균,『나는 오늘 옛 그림을 보았다』, 대한교과서, 2004, pp. 124∼130.

36) 전문적인 화가가 아닌 사대부층 사람들이 여기(餘技)로 그린 그림. 

37) 중국의 역대 회화를 명대의 동기창과 막시룡 등이 당대 선종의 남북분파에 따라 구분 

지은 데서 생긴 명치이다. 남종화는 대체로 인격이 높고 학문의 깊은 선비가 여기로 수

묵 위주에 담채를 써서 내면세계의 표출에 치중하여 그린 간일하고 품격 높은 그림을 

말한다.

38) 우리나라 산천을 소재로 삼아 독자적인 양식으로 하면에 표현한 조선 회화 대표적으로 

화풍으로 겸재 써서 정선에 의해 발전을 하였다. 
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구보다 크게 기여한 인물은 강세황이다. 강세황(1712~1791)은 산수화, 자

화상을 비롯한 인물화, 화조화, 사군자 등 다양한 그림을 그렸다. 그의 남종

화풍은 ‘야수허정도’ 에 드러나 있다. 여름 경치를 담은 이작품은 구도나 필

묵법, 준법 등에서 남종화풍이 두드러지게 나타난다. 근경의 빈정자와 몇 

그루의 나무들, 중경의 넓은 수면과 그 뒤편의 마을, 후경의 안온한 주산으

로 이루어진 구도, 부드러운 필묵법과 담채법 등이 특징이다.

  18세기 남종화에 강세황과 쌍벽을 이루었던 인물이 이인상(1710~1760)

이다. 조선 후기에는 화원 출신들도 남종화풍을 구사를 하였다. 이재관39)은 

도화서에 속하지 않은 화가로 그의 작품을 보면 남종화의 정신세계와 기법

을 제대로 소화하여 높은 수준으로 발전시켰음을 알 수 있다. 이러한 남종

화법을 토대로 발전된 전형적인 한국적 회화가 바로 진경산수화40) 와 더불

어 조선후기 회화에서 가장 한국적이라고 할 수 있는 것은 풍속화이다. 조

선시대의 풍속화는 당대의 사회상을 구체적으로 읽을 수 있는 사실정신과 

회화성이 조화를 이룬 영역이다. 조선시대의 풍속화의 대표적인 인물로 김

홍도(1745~?)를 꼽을 수 있을 것이다. 김홍도의 풍속화는 조선 후기의 농

민이나 수공업자 등의 서민 생활의 단면을 소재로 한 것이 많으며, 또 조선

적 정취를 십분 풍겨주는 것들이다. 대표적 풍속화로는 ‘서당’과 ‘씨름’을 들 

수 있다.41) 풍속화단에서 쌍벽을 이루는 화원 신윤복도 있다.

  지금까지 간략하게 말하였듯이 조선 후기에는 우리나라 역사상 가장 한국

적인 회화가 각 분야에서 높은 수준으로 발전했음을 확인 할 수 있다. 이러

한 경향은 18세기의 무르익어 19세기 전반기까지 계속되었으나 조선 말기

로 편년되는 19세기 후반에 접어들면서 큰 성격의 변화를 겪게 된다.

  

39) 이재관(1783~1837) 화원, 화조, 초총, 물고기 그림에 뛰어났으나 인물화도 잘 그렸다

고 한다.

40) 우리나라에 실재하는 경관의 사생에 주력하는 화풍, 조선 후기 정선에 의하여 형성된 

것으로, 화원들 사이에 한때 널리 추종되었다.

41) 안휘준(2000), 전게서, pp. 142∼143.
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  4. 말기회화(약1850년~약1900년)

  조선시대 말기(약1850년~약1900년)는 정치적 사회적으로 많은 시련과 

혼란이 엄습했던 때로서, 회화에서도 상당한 변화가 있었던 시기였다. 우선 

이 시기에 가장 눈에 띄는 현상은 종래에 융성했던 진경산수화와 풍속화가 

급격히 쇠퇴하게 된 점이며, 김정희(1786~1856)의 영향력으로 인한 남종

화 우월 풍조가 화단을 휩쓸게 되어 남종화가 주도적인 세력으로 미술계를 

지배하게 되었다는 점이다.42)

  김정희를 추종했던 많은 화가들이 김정희의 영향 아래 남종화를 말기 화

단의 지배적 사조로 유행시키게 되었다. 핵심적인 사람은 화가는 허련

(1809~1892)이었다. 허련은 산수화와 사군자, 모란꽃 소나무 등 다양한 주

제의 그림에 탁월한 기량을 보였던 사람이다. 대표작으로는 '죽수계정도‘가

있다.  

  김정희의 대표작에는 ‘세한도’와 ‘부작란’ 등이 있다. 언뜻 보기에는 엉성

하게 보이는 작품이지만, 그 엉성하게 그어진 듯한 갈필의 먹선과 먹선이 

이룬 형태가 그림에 담긴 의미 있는 주제와 어울려 고도의 예술적 에너지를 

함축하고 있는 작품이다. 

  조선 말기의 회화에서 김수철, 김창수, 홍세섭의 존재는 각별히 주목을 

끈다. 이들은 전에 보지 못한 참신한 화풍을 창출하였다. 김수철이나 김창

수와는 달리 수묵 위주의 화조화에서 또 다른 양상의 이색적 화풍을 이룬 

홍세섭(1832~1884)이다. 종래의 전통적 영모화와는 달리 시원한 구도와 

대담한 시점의 조화가 화면을 생동감 있게 바꾸었다. 여기에 둥근 먹점이나 

몰골로 처리된 수초, 배경의 선염 처리가 수채화 같은 느낌을 주어 전체적

으로 홍세섭 특유의 화풍을 보여준다.43)

  말기 화단의 마지막 대가는 오원 장승업(1843~1897)이다. 그는 천재적

인 자질을 타고 난 화가로서 누구에게서도 직접적으로 배운 바 없이 중국의 

42) 임두빈, 전게서, p. 283.

43) 김원용 외, 전게서, pp. 539∼540.
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옛 명화들을 많이 보고 익힌 결과 스스로 뛰어난 경지에 오른 화가이다. 대

표작으로는 ‘송풍유수’와 ‘호치도’이다 송풍유수는 웅장한 스케일의 구도에 

고도록 숙달된 치밀한 화법이 돋보이는 중국풍의 산수화이다. 산수화뿐만 

아니라 영모화도 잘 그렸는데 그가 그린 호취도를 보면 알 수 있다. 화면 

전체에서 고도로 숙달된 대가의 기운이 흘러넘치고 먹과 색채의 조화도 일

품이다. 

 여기서 조선 말기의 미술은 경제 성장을 토대로 한 봉건 사회 해체기 내지 

근대로의 이행기라는 커다란 사회 변동 속에서 다른 분야보다 당대 사람들

의 의식변화와 미적이상, 삶의 정취와 시대의 향기, 예술성을 구체적이고 

생동감 넘치게 발산하고 있다.44) 

 

44) 조인규 외,『조선 미술사』, 학민사, 1993, pp. 249∼250.
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교

과
단원명

통합 가능한 교과 내용조사

학습제재 관련요소 학습방법

미

술

미술 문화의

이해

조선시대의

미술

조선미술의

시기별

회화작품의 특성,

화려한

조선회화 특성

슬라이드 감상,

박물관 견학,

감상문 작성,

관찰표현 및

느낌 그리기

국

사

Ⅳ.조선

문화의 이해

조선시대의

사회와

문화

유교사상.

서민의 의식성장.

실학의 발달.

서학의 유입

미술관 견학,

감상문 작성,

주제 토의 발표,

도서관 인터넷

자료 활용

제4장 미술사 수업을 위한 통합지도의 실제

  제1절  학습주제의 설정

  본 연구는 미술 교과와 국사 교과와의 통합 가능한 교과내용을 조사를 통

하여 수업의 대주제로 “조선시대의 미술과 역사” 로 선택을 하고 회화 작품

을 통하여 시대적 사회상을 학교수업에 적용을 하였다.

<표-6> 통합 가능한 교과 내용 조사표

  서구문화에 길들여진 학생들에게 우리 것을 찾아 조상의 얼을 심어주고 

전통미의 가치를 깨닫게 함으로써 민족 주체성을 회복시키는 데 전통회화 

교육은 매우 중요하다. 조선시대는 국사교과에서 마지막으로 해당하는 역사

적 의미를 가지고 있다. 우리가 알고 있는 조선시대의 미술은 무안한 가치

를 가지고 있으며, 지금도 당신의 화가들이 그림들이 박물관에 수집이 되어 

있다. 하지만 조선시대에 일본에게 많은 분분에 그림을 빼앗겼기 때문에 많

은 부분에 그림을 가지고 있지는 못하고 있다. 하지만 조선미술의 가치는 
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많은 나라들이 우수한 미술회화로 남고 지금도 나아가고 있다. 지금도 우리

나라는 조선시대의 미술을 빼고는 논하지 못한다. 우리의 문화적 정체성을 

세우는 데에 있어 상당한 훌륭한 것이다. 본 연구에서는 통합적 수업을 통

하여 미술사 이해 및 감상분석 수행평가를 통하여 그동안 정확히 알지 못하

였던 조선시대의 특징을 이해하고 배경 속에서 문화의 흐름을 읽어 낼 수 

있는 학습자의 논리적인 사고를 기르고자 함에 있어서 그 가장 큰 목적의 

의미는 있다고 할 수 있을 것이다.

 

제2절 수업지도안 연구목표

  1. 수업의 실제

  가. 단원의 설정

통합단원: 조선시대의 미술과 역사

소단원: 조선의 초기, 중기, 말기, 후기의 회화

  나. 학습의 목표

 ⑴ 조선시대의 시대적 상황을 알아본다.

 ⑵ 조선시대 회화의 미적 요소의 특징을 분석, 해석하고 감상능력을 기를 수 있다.

 ⑶ 회화 속에 의미를 찾아내어, 조선시대의 당시의 사회, 문화를 유추해 보고 시대 반영    

  의 요소를 발견할 수 있다.

 ⑷ 작품을 감상하고 느낀 점을 토론, 발표를 통해 언어와, 그림을 통해 서로의 의

견을 종중하는 학습태도를 기른다.

 ⑸ 전통미술 감상을 통해 자긍심을 기르고 미술문화를 종중하는 태도를 기를 수 

있다. 
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   다. 지도 방법과 지도상의 유의점

- 지도방법

①  문헌적 자료를 바탕으로 토론 학습으로 역사적 사실에 대해 살펴본다. 

  - 국사 교과에서 배운 것을 토대로 시기별 자료정리, 문헌 수집 활동 등을 통하여 

    당시 시대상황에 대해 파악한다.

  - 질문을 통해 자료조사와 이해도를 측정한다. 

② 조선시대의 회화작품을 수집하면서 가장 인상적인 작품을 생각해본다. 

③ 조선시대의 회화의 특성을 이해하고, 우리나라 회화에 대한 보편성과 특수성   

  을 깨닫게 한다.

④ 회화작품을 감상하고, 회화에서 보여주는 사회, 문화적 배경에 대해 토론, 발   

  표한다. 

- 지도상의 유의점

① 문헌적 자료를 바탕으로 분석을 통하여 최대한 객관성을 지닌 내용을 제시 한

다.

② 다양한 발문과 선행자료 및 학술자료를 통하여 개념을 확립시키고 스스로 발견

할 수 있도록 한다.

③ 지식적인 영역과 같이 태도적인 영역에 비중을 고려한다.

  라. 준비과제물

조선시대 연표, PC, 빔 프로젝트, 관련 도판 감상 자료, 감상 학습지 서식지, 필기

도구, 노트북
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대영

역
감  상

중영

역
 미술사 이해

성취

기준

미술품에 대한 시대적 특징과 양식별 특징을 설명할 수 있다.

작가의 의도에 따라 적용의 방법과 표현적 특징을 구체적인 예

를 들어 설명을 한다.

평가

기준

배경

지식   

이해

 상

시대별 특징과 양식별 특징에 대한 적용 방법과 

표현 특징을 이해하고, 작가의 의도에 따라 적용

방법과 표현 특징을 구체적인 예를 들어 설명을 

한다.

 중

시대별 특징과 양식별 특징에 대한 적용 방법과 

표현 특징을 이해하고, 작가의 의도에 따라 적용

방법과 표현 특징을 설명을 한다.

 하
시대별 특징과 양식별 특징에 대한 적용 방법과 

표현 특징의 설명이 미흡하다.

감상

표현

 상
자신의 생각과 느낌을 양식에 맞게 솔직하게 설

명을 하고 적을 수 있다.

 중 자신의 생각과 느낌을 적을 수 있다.

 하 자신의 생각과 느낌의 표현이 부족함이 있다.

문항

형태
    서술형

 수준 

 구분
           상/중/하

  마. 평가계획

<표-7> 평가 계획표
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수업

절차
성격 교수학습모형

통합의 유형

내용적 통합
절차적

통합

도입
개념의 이해와 

적용, 동기유발

귀납적

교수학습모형

간 학문적 통합,

영역 간 통합

교수

학습 

모형의

통합

전개

미술작품의 

비평적 감상을 

통한 분석

비평적

교수학습모형

간 학문적 통합,

 영역 간 통합

 학습 요소간 통합

정리  확인 및 발전

토론법, 

비교감상 

반응

 중심학습법

간 학문적 통합,

학습 요소간 통합

 2. 수업 지도 방향

<표-8> 교수 - 학습 모형의 절차
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차

시
학습 내용 단계 학습 활동

준  비  

물

시

간

1/3
이론 학습 

작품 감상
도입

미술과 역사의 관계에 대하여 알아보

기

각 시대별 대표적 미술품을 찾아 감상

하고 차이점을 생각해 보기

수업내용 

및

ppt자료

50`

2/3 작품 감상

작품 탐색
전개

조선시대의 초기, 중기, 후기, 말기의 

미술품을 감상하고 어떤 재료 기법을 

사용하였는지 탐색하기

조선 초기와 후기의 양식이 달라진 이

유는 무엇인지 생각해보기

컴퓨터

ppt자료 
50`

3/3

작품 가치 

평가

생각 정리 

발표

정리

작품의 예술적, 역사적 가치를 평가해

보기

자신의 느낌을 언어, 그림으로 표현 

해보기

ppt자료

수행평가 

양식

(감상

분석지)

50`

 3. 수업 지도 계획표

<표-9> 수업 지도 계획표

  본 수업은 총 3차시(각50`)이며, 1차시에서는 조선시대 시기별 회화작품

의 문화적 특징과 역사적 배경을 이해하기 위한 국사 수업으로 이론수업을 

하고, 2차시에서는 조선시대의 초기, 중기, 중기, 후기별로 화가와 그의 대

표 작품들을 보는 감상수업을 진행하게 된다. 그리고 마지막 3차시에서는 

1~2차시를 정리하며 감상 분석지를 통해 작품의 예술적, 역사적 가치를 평

가해 자신의 느낌을 언어, 그림으로 표현해 발표하고 서로의 작품을 감상하

는 수업을 진행하게 된다.
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교수-학습 지도안

주제   미술문화와 사회 단원
미술- 미술문화 다가가기

국사- 조선의 성립과 발전

대상   1학년   장소      미술실 차시 1/3

학습

목표

1. 미술과 역사에 관계에 대해 이해한다.

2. 각 시대별 회화 작품을 감상하고 비교해 본다.

학습

단계

학습 

과정
교 수 . 학 습 활 동 

자료 및 

유의점

준비 

및 

발상

(10‘)

학습 목

표 제시

학습 동

기 유발

▶ 인사 및 출결 확인 학습 분위기 조성

▶ 이번 시간 학습 내용 설명을 통하여 

학습의 목표를 이해를 한다.

▶흥미 유발을 위해 시각 자료를 보여주

고 발문을 한다.

수업

분위기 

조성 

ppt

참고 

자료

전개

(30‘)

▶ 미술과 역사의 관계 탐색

↬선사시대부터 우리나라의 주요 미술 문

화재는 어떤 것이 있는지 생각을 하여 본

다.

↬우리나라 대표적 미술 문화재의 도판을 

나누어주고 이를 시대별, 종류별로 구분을 

하여 보도록 한다.

▶ 각 시대별 미술문화의 개념적 발전   

↬시대별, 종류별로 구분된 미술 문화재를 

통해 그 시대의 시대상에 대해 알 수 있

다.

▶우리나라 미술 문화를 고대, 중세, 근대, 

현대로 나누어 그 특징에 대하야 설명을 

 4.  교수-학습지도안

<표-10>  교수 - 학습 지도안
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한다.

↬선사시대부터 삼국시대, 고려 시대, 조

선 시대, 현대까지의 관계와 작품에 대하

여 설명하고 특히 조선시대의 미술 문화

에 대해 알고 학생들이 알고 있는 지식을 

발문을 통하여 점검을 하도록 한다.

▶각 시대별의 미술 작품을 감상을 하고 

비교하여 보기

정리

(10‘) 

학습정

리

및 발전

▶학습내용을 정리를 한다.

↬미술과 시대의 문화의 반영에 대해 알 

수 있다.

▶차시 학습내용 예고



- 42 -

교수-학습 지도안

주제 미술문화와 사회 단원
미술- 미술문화 다가가기

국사- 조선의 성립과 발전

대상 1학년   장소      미술실 차시 2/3

학습

목표

1. 조선시대의 전기, 중기, 후기, 말기 회화에 대하여 이해한다.

2. 조선시대의 회화의 흐름을 알 수 있다.

학습

단계

학습 

과정
교 수 . 학 습 활 동 

자료 및 

유의점

준비 

및 

발상

(10‘)

학 습 

목 표 

제시

▶ 인사 및 출결 확인 학습 분위기 조성

▶ 전시 학습 확인

▶ 이번 시간 학습 내용 설명을 통하여 학

습의 목표를 이해를 한다.

↬조선시대의 전기, 중기, 후기, 말기의 회

화에 대하여 특징과 변화를 통해서 조선시

대의 성립과 발전, 변화를 이해한다.

수업

분위기

조성 

ppt

참고 

자료

전개

(30‘)

▶ 우리나라에서 조선시대의 회화의 흐름

에 대하여 알아본다.

▶ 조선시대의 초기, 중기, 후기, 말기의 

대표적인 화가에 대해 알아보고 서로 발표

해본다. 

↬ 작가에 대해 조사해 본다.

▶작품의 표현의 특징을 알아본다.

↬ 재료, 기법을 사용하였는지 탐색

▶ 조선시대의 문화적, 역사적 의미에 대

해 해석하기

↬조선시대의 회화는 왜 변화가 심한가?

↬조선시대의 미술회화의 양식이 달라진 

것을 무엇일까?

▶조선시대 회화의 약식의 변화에 학생들

의 생각을 모둠 토의를 통하여 정리한다.

ppt 자료

모둠토의

정리

(10‘) 

학 습 

정 리 

및 발

전

▶학습내용을 정리를 한다.

↬작품의 가치에 대해 이해하고 스스로 평

가해보기.

▶다음 차시 학습내용 예고

 <표-11>  교수 - 학습 지도안
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교수-학습 지도안

주제 미술문화와 사회 단원
미술- 미술문화 다가가기

국사- 조선의 성립과 발전

대상 1학년   장소      미술실 차시 3/3

학습

목표

1. 조선시대와 미술과의 관계에 대해 설명할 수 있다.

2. 자신의 생각과 느낌을 설명할 수 있고, 언어 그림으로 표현 할 수 

있다. 

3. 서로의 작품을 감상하고 발표할 수 있다.

학습

단계

학습 

과정
교 수 . 학 습 활 동 

자료 및 

유의점

준비 

및 

발상

(10‘)

학습 

목표 

제시

▶ 인사 및 출결 확인 학습 분위기 조성

▶ 이번 시간 학습 내용 설명을 통하여 학

습의 목표를 이해를 한다.

수업 

분위기

조성 

ppt

참고 

자료

전개

(30‘)

▶시기별 화가의 작품을 이해하고 특징을 

잘 잘 생각해본다.

↬작품의 예술적, 역사적 가치를 평가해보

자.

▶ 초기, 중기, 후기, 말기의 각 시기별 화

가의 작품을 생각하며 감상 분석지를 작성

해 본다.

▶ 발표 및 감상

↬ 작품에 대해 학습자가 해석하고 느낀 

점에 대해 설명하도록 한다.

↬작성 의도를 논리적으로 발표하도록 한

다.

↬친구들의 발표 내용과 자신의 내용을 비

교해 볼 수 있는 시간을 갖도록 한다.

ppt 자료

감상 

분석지

정리

(10‘) 

학 습 

정 리 

및 발

전

▶학습내용을 정리를 한다.

↬학생들의 발표를 듣고 정리하여 학생들

의 이해를 점검한다. 

▶다음 차시 학습내용 예고

<표-12>  교수 - 학습 지도안
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  미술교과와 국사교과의 통합적 감상 수업은 미술 작품 감상이라는 미술과 

위주의 성격을 뚜렷이 하면서 동시대의 역사적 사실을 이해한다는 점에서 

그 의의가 크다. 

  따라서 이 수업은 한 시대의 역사적 사건을 주제로 다루는 과정에서 발생

원인과 전개과정을 통해 미술에 영향을 끼쳤던 역사적, 사회적 요소를 이해

하고 이와 함께 미술 감상이 이루어지도록 하는 것이 목표이다. 

  또한 통합수업 방법을 택하였기 때문에 하나의 주제를 이해하고 그와 관

련된 작품을 감상하는 과정이 필요하다. 3차시로 계획된 수업에서는 조선시

대의 초기, 중기, 후기, 말기의 시대적 흐름을 공부하고 그 시대의 대표적인 

화가와 그들의 대표작품을 감상하고 감상을 토대로 3차시에서는 감상 분석

지를 통해 그들의 작품을 모작해보고, 언어로 표현해보는 수업을 하는 방식

으로 구성되었다.
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5. 수행평가 양식

<표-13> 화가 안견의 감상 분석지

감상 분석지

학  년 반

이  름 번   호

작가 이름 작품 이름

관찰 작품

작품 감상

(느낀점)

 따라 

그려보기
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감상 분석지

학  년 반

이  름 번   호

작가 이름 작품 이름

관찰 작품
작품 감상

(느낀점)

 따라 

그려보기

 

<표-14>  신사임당의 감상 분석지
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감상 분석지

학  년 반

이  름 번   호

작가 이름 작품 이름

관찰 작품

작품 감상

(느낀점)

 따라 

그려보기

 

<표-15>  화가 조속의 감상 분석지
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감상 분석지

학  년 반

이  름 번   호

작가 이름 작품 이름

관찰 작품
작품 감상

(느낀점)

 따라 

그려보기

 

<표-16>  화가 강세황의 감상 분석지
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감상 분석지

학  년 반

이  름 번   호

작가 이름 작품 이름

관찰 작품
작품 감상

(느낀점)

 따라 

그려보기

 

<표-17>  화가 김홍도의 감상 분석지
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감상 분석지

학  년 반

이  름 번   호

작가 이름 작품 이름

관찰 작품
작품 감상

(느낀점)

 따라 

그려보기

 

<표-18>  화가 김정희의 감상 분석지 
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감상 분석지

학  년 반

이  름 번   호

작가 이름 작품 이름

관찰 작품
따라

그려보기

 작품 감상

 (느낀점)

<표-19>  화가 장승업의 감상 분석지
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제5장 결론

 

  우리는 훌륭한 문화유산을 갖고 있다. 우리의 주체성 있는 문화정신과 전

통미의 우수성을 알리고 이를 계승 발전시키는 것이 현대 미술 교육이 지향

해야 할 점이다. 

  우리 조선시대의 미술은 어느 민족 문화와 견주어 봐도 손색이 없다. 또

한 미술사상 회화가 가장 발전하였던 시기가 바로 조선시대이다. 조선시대 

미술은 이전의 신라나 고려와는 달리 억불숭유 정책으로 승려출신 화가들의 

활동은 쇠퇴하고 조직화된 도화서를 중심으로 다수의 훌륭한 화원이 배출되

었으며 이들과 더불어 상당수의 사대부 화가들이 두드러진 활동을 했다고 

말할 수 있다.

  어릴 때부터 학교 교육을 통해 민족문화에 대한 이해와 긍지를 가지며 우

리 것을 보존, 계승하는 의지를 갖는 것이 중요하다. 

  국사교육은 단일 교과로서만이 아니라 정서 함양 및 자긍심을 가지고 국

사와 미술의 통합교육을 통해 우리 전통 문화의 우수성과 미의식을 배우고 

나아가 오늘날 훌륭한 가치와 접목시키는 것이 미술교과가 나아가야할 방향

이다.

  지금까지 미술교과와 국사교과의 통합적 수업 방안을 위한 이론적 배경과 

역사와 미술의 시대적 특성을 고찰해보고 고등학교 1학년을 기준으로 하여 

학습주제를 선정하고 통합의 방법을 모색해 보았다. 국사교과와의 통합에 

의한 조선시대의 시기별 작품과 미술 이라는 통합적 주제를 설정하고 조선

시대의 초기 중기 후기 말기에 맞추어 단원을 구성한 결과 다음과 같은 결

론을 얻을 수 있었다.

  첫째, 미술교과 수업에 통한 조선시대 역사에 대한 이해와 미적 경험이 

확대 될 수 있어야 한다.

  둘째, 두 교과의 통합으로 학생들에게 학습하는 여건과 지식을 구성해 나

가는데 있어서 학습자에게 광범위하고 상층적인 내용을 제공해 줌으로써 자

기 주도적 학습이 더욱 확대된다.
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  셋째, 학습내용이 각각의 교과의 단편적인 지식으로 존재하는 것이 아니

라 학습자의 통합적 사고력을 바탕으로 제 구성되어 보다 의미 있는 학습이 

될 수 있다.

  넷째, 한 시대의 문화를 배경으로 한 통합교육은 학생들에게 단지 이론으

로 끝나는 것이 아니라 상상력과 통찰력을 통해 더 풍요롭고 다채로운 경험

을 할 수 있게 한다.

  본 연구는 조선시대로 한정한 통합교육 방안이며, 현장에 적용되지 않았

기 때문에 아직은 한계점을 지닌다. 따라서 마땅히 현장 수업에서의 적용을 

통해 본 연구의 장, 단점을 파악하고 이를 발전 시켜 보다 나은 통합 교육

을 위한 후속 연구가 계속되어야 한다.

  또한 이러한 통합적 교육을 위해 미술 교사들의 타 교과 교사들과의 활발

한 교류를 통해 우리 실정에 맞는 학습 방안들이 다양하게 개발되고 발전되

기를 기대한다.
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부록 (1)

<도판 1>

<도판 2>



- 56 -

         <도판 3>                                <도판 4>

    

          <도판 5>                               <도판 6>
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            <도판 7>                                 <도판 8>

                                  <도판 9>
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             <도판 10>                                 <도판 11>

            <도판 12>                                <도판 13>
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                                  <도판 14>

                              

                                  <도판 15>
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