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ABSTRACT

Lim Yu Kyung

Advisor : Prof. Kim Mi-suk

Major in Dance Education

Graduate School of Education,

Chosun University

Korean Traditional dance has undergone changes through the

japanese colonial era.

Dancing( ) came into the meaning of the performance( ) and舞 舞踊

the stage is more theater like. It is the fact that our traditional

dance is disappearing.

Masters "Jo gap-nyeo" is the last disciple of "Yi jang-seon". "Yi

jang-seon" was work for jangakwon (chosun dynasty). "Jo

gap-nyeo" has preserved the original as its own dance. Dance

Masters of preserving the uniqueness of the nation through the life

stories was to study the masters of the dance.

These aimed to study, qualitative methods through in-depth

interviews and participant observation to study dance master in

Korea, but also for a case study with the help of empirical data

and information providers to analyze data collected through the

Master's life and studied dance.

Masters of the life of the colonial occupation of the Dance, we

succeeded in the subject were "art performer(for chosun dynasty)"

of them, and the survivors, "Jo gap-nyeo" through the traditional
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dance dating from the Chosun Dynasty was discussed.

"Jo gap-nyeo" was "art performer(for chosun dynasty)"in Namwon,

Namwon chunhyangje event was hosted by khenbun.

When the Master was learned dance from "yijangseon" about

"seung-mu" and "minsalpurycum" course for victory, and creativity,

improvisation on the outstanding artistry was recognized as the

world.

The unique feature of our traditional dance improvisation will not

lose. In this regard, being masters of the dance will be handed

down.

Dancing Master, said to the researchers , dance with heavy

gesture and keep your mind in the right way. She has a proper

attitude of the Chosun Dynasty and provincial awards and master

of pure dance, and to communicate with the audience in the true

tradition of a truly could be seen dancing. Has not been

formalized, we dance to their insight coming to believe that pure

dance is the philosophy of masters. Therefore, the highest climb in

the state of dance can dance the dance and the dance master of

the modern world must be educated to our younger people are

dancing.
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서 론.Ⅰ

연구의 배경 및 필요성1.

한국의 전통춤은 조선시대에 크게 궁중무와 민속무로 나누어 전승되어 오다

가 일제 강점기에 들어와 장악원과 지방의 교방청이 해체되면서 그 명맥을 일

제 시대의 권번 이라는 예능 학습소로 명칭이 바뀌면서 혹독한 예절학습( )券番

과 예능학습을 걸친 후 활동했던 기생들과 서구의 춤을 받아들여 신무용으로

발전시킨 신무용가들에 의해 전승되어 왔다 오늘날 추어 지는 정재와 민속무.

를 비롯하여 소리나 산조 민요등도 권번에서 교육을 담당한 명인과 관기에,

의해 재구성 되었거나 발전하고 성장하여 오늘날까지 이어져오고 있는 것이

다 하지만 당시의 권번의 기녀들은 남성의 노리개 감으로 인식되고 향락적인.

존재만으로 부각되어 올바른 평가를 받지 못한 우리사회의 잘못된 시선으로

우리 민속무의 연구의 필요성조차 간과되어 왔던 것이 사실이다 이러한 부정.

적인 시각에서 벗어나 권번에서의 기녀들이 일본의 탄압에도 우리의 전통예술

을 지키고 전승시켜나가는 주체적 예술가로서 그 영향력과 위치를 다시 재평

가 되어야한다.

명인 조갑녀는 남원 국악원 권번 일제식 명칭 에서 장악원의 종 품 참봉 벼( , ) 9

슬까지 지냈던 이장선 옹으로부터 춤을 전수 받았다 일제 강점기에 장악원이.

해체되고 년대 이르러 기생조합은 일본식 명칭인 권번으로 바뀌었으며1920

이 시대의 권번과 매개된 기생들의 연예활동은 소위 놀음의 형식과 공연활동‘ ’

으로 구별하는데 흔희 기생은 노래와 춤 웃음을 팔고 그 대가로 돈을 번다는,

점에서 부정적으로 인식되어 왔지만 일제강점기 기생들의 연예활동은 소위,

놀음과 구별되는 순수 예술 공연활동과 매개된 예술 창조의 의지 도한 적극‘ ’

적으로 실천되었다는 점을 상기할 필요가 있다 여기서 기예기생과 화초기생.
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으로 나뉘는데 기예기생은 춤과 소리 기악 등 예능에 탁월한 재주를 지닌 기,

생을 말하는 것이고 화초기생은 얼굴과 용모가 더 빼어난 기생을 일컫는 말이

었다 기생의 교육은 똑같은 교육을 받지만 나중에 시험을 거쳐 자기의 소양.

에 따라 둘로 나누어진다고 볼 수 있다 예기는 보다 까다로운 교육으로 재능.

과 예술인으로서의 인내를 감수해야만 할 수 있는 것이었다 남원 국악원에서.

예기교육을 받았던 조갑녀 선생은 예기 로서 춤과 소리 악기는 물론이고( ) ,藝妓

예절교육 시 서화 등과 한글교육까지 배웠으며 타 지역 국악원에 비해 까다, ,

로운 예기교육을 받았다 이장선 옹으로부터 선천적으로 타고난 춤꾼임을 인.

정받아 오직 이장선 옹으로부터 춤을 배워 우리 옛 춤의 정서를 잃지 않고 우

리 춤의 원형을 그대로 지키고 특히 현재 이장선 옹의 마지막 제자로서 조갑

녀 명인만이 그 명맥을 잇고 있다는 점에서 시사하고 있는 바가 클 것이다.

지역문화의 대표적인 문화행사였던 춘향제와 남원국악원의 예기로서 지역민을

위한 공연도 전국에서 사람들이 몰릴 정도로 인기가 있어 명무로 인정받던 중

의지했던 부친의 갑작스런 타계 후 활동하다가 결혼과 함께 예술 활동에서

손을 놓아 많은 사람들로부터 큰 아쉬움을 남겼으나 오랜 침묵을 깨고 명인의

춤을 기다렸던 사람들의 도움으로 오랜 세월 묵혀뒀던 춤사위를 고스란히 원

형에 가까운 춤으로 복원하여 관객들과 소통할 수 있게 되어 조갑녀 명인의

춤이 한국 춤의 진정성과 가치를 확인할 수 있는 기회로서 과거 속에 묻혀있

던 전통춤을 더 많이 발굴하고 한국 춤의 존립가치의 위상을 높이 보여줘야

할 것이다 결혼 후 활동을 못하셨던 조갑녀 선생님의 춤에 대해서 아쉬워했.

던 지인들은 몇 년 전과는 말을 다르게 오히려 활동을 안 하신 덕에 우리 춤

의 원형이 살아있을 수 있었구나 라고 지인들은 조갑녀 선생님이 가정 때문!

에 참고 안 하신 세월에 대해 감사하게 생각하고 있다 그런 점에서 일제 강.

점기 전통춤의 전승주체로서 궁중 춤의 명인인 이장선 옹의 마지막 제자인 조

갑녀 선생의 존재는 우리의 주체성과 전통예술의 명맥을 고스란히 잇고 있다

는 점에서 본 연구자는 조갑녀의 생애를 통해 명인의 춤을 연구하고자 한다.
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연구 목적 및 문제2.

이 연구의 목적은 조갑녀 선생의 일대기를 통해 현재 한국의 전통춤이 전승

되어 온 과정과 결과를 비교하여 앞으로의 우리고유의 춤 전승과 보존을 구체

화 할 수 있다는 것에 의의를 둘 수 있다 또한 조갑녀 선생의 일대기에서 그.

동안 전해 내려오는 민속춤과 궁중무의 영향을 받은 민속춤인 조갑녀의 춤을

다시 재조명 해보고 이것이 한국 춤의 전승에 어떠한 영향이 있었는지를 유추

해 볼 수 있다 이것은 조갑녀의 생애사를 떠나 조선시대를 거쳐 일제 강점기.

시대 때부터 현존하고 있는 명인을 연구 조사하여 앞으로의 우리고유의 춤의,

발전의 본질적 연구로 볼 수 있다.

이러한 목적에 도달하기 위한 연구문제로는 다음과 같다.

첫째 조갑녀 생애사에 따른 우리 전통 춤의 발전 배경과 시기를 모색하는 문,

제

둘째 우리 민족의 정서가 깃들어진 민속춤의 발전과정에 대한 문제,

셋째 명인 조갑녀의 생애를 통해 중요하게 다루어졌던 민속춤의 전승과정에,

따른 문제 등에 대한 이해관계를 알아보도록 한다.

연구의 제한점3.

본 연구는 명인 조갑녀의 전통춤에 따른 원형보존과 전승을 통해 본질적으로

연구하는데 있어서 다음과 같은 제한점이 있을 수 있다.
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첫째 명인 조갑녀의 일대기에 대한 유용한 정보들이 축적되지 않아 일관성,

있고 신뢰할만한 데이터를 얻기 어렵지만 현재 생전에 계시다는 점이 지속적

인 연구를 할 수 있는 부분이다.

둘째 명인 조갑녀의 생애사적 연구로 조갑녀 선생의 일대기를 통해 민 살풀,

이춤과 승무 위주로 제한한다.

이런 현실적인 제약조건에도 불구하고 명인 조갑녀의 생애사를 통해 우리 전

통춤의 보존 및 전승여건과 실태조사를 통해 변화추이를 대략적이나마 짐작하

고자 한다.

용어의 정의4.

살풀이춤1)

예로부터 우리나라 사람들은 그해의 나쁜 운을 풀기 위해 굿판을 벌였는데

그곳에서 무당이 즉흥적으로 나쁜 기운을 푸는 춤을 춘 것을 호남에서는 살풀

이춤이라 하며 경기지방에서는 도살풀이춤 허튼춤이라고 한다‘ ’, .

민 살풀이춤2)

민 살풀이춤은 명주 수건을 들지 않고 맨손으로 추는 살풀이 춤이라 하여 민

살풀이 춤이라 근대에 명칭이 자리 잡아가고 있다 조갑녀 선생님은 자신의.
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춤을 민살풀이춤이라고 하는 것을 이해할 수 없다고 했다 명인 조갑녀의 전. (

수자 정명희와의 인터뷰 년 월 명인이 활동하던 시기에는 맨손으로2010 10 )

추던 것이 민 살풀이춤도 지역마다 춤사위와 느낌이 조금씩 차이가 난다 서.

편제 판소리와 같이 끝을 늘이는 처연하고 애절한 표현의 춤과 동편제와 같은

웅건하고 청원하면서 절제된 춤으로 나뉜다 살풀이장단은 남도 무악적인 시.

나위 곡으로 이 사나위는 후대에 가 무 악 으로 세분화되었고 가( ), ( ), ( )歌 舞 樂

는 판소리 무 는 살풀이 악 은 산조로 발전되어왔다 여기서 살풀이( ) , ( ) ( ) .歌 舞 樂

는 시나위의 반주와 노래와 춤은 정형화 되어있지 않은 각자의 개성과 감정이

담아낸 장단으로 즉흥성이 강한 예술적 경지에 도달한 창작 예술이다 우리나.

라 국악음악 중에서 살풀이장단을 넘는 최고의 장단이 나오지 않은 것 같다고

최고의 음악으로 명인은 꼽고 있다.

승무3) ( )僧舞

승무는 얇은 고깔을 눌러 쓰고 긴 한삼 소매를 뿌려가며 때로는 우아하게 때

로는 격정적으로 휘몰아치는 춤사위의 아름다움이 가히 한국 춤의 백미( )白眉

라고 일컫는다 민속무용이라고 하기에는 너무 세련된 춤이지만 그렇다고 궁.

중정재 처럼 무보 나 어떤 규격에 얽매인 것은 아니다 승무에( ) ( ) .宮中呈才 舞譜

는 여러 가지 기원설이 있지만 오늘날 한국무용의 모든 기본이 다 포함되어

있는 춤으로 성립된 것은 이러한 오랜 종교적 시대적 배경과 재인 예. ( ).才人

인 들의 손에 의해 갈고 다듬어져 왔기 때문이다 승무는 불교의식에서( ) .藝人

비롯되어 한말 재인 기방예인 들에 의해 완성 오늘의 형( ) ,韓末 才人 妓房藝人

태로 정착한 것으로 볼 수 있다 한국의 명무 한국일보사 구히서 정.( , 1985 , ,

범태, p.24)
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여악4) ( )女樂

삼국시대에도 있던 제도로 고려시대에는 교방여제자 에 의해서( ) ,敎坊女弟子

조선시대에는 년 태종 의녀제도 로 확립되었다 각 지방의1406 ( 6) ( ) .醫女制度

관비 가운데 어리고 영리한 여자아이를 뽑아 먼저 글을 조금 가르친 뒤 의술

과 노래 춤을 가르쳐 궁중연회에서 가무를 하게 하였다 의녀를 약방기생이라, .

고도 하며 거문고 가야금 향비파 장구 아쟁 해금 피리 대금 소금 등을, , , , , , , ,

전공악기로 가르치고 잘 하는 의녀에게는 겸공 으로 하나씩을 더 가르쳤( )兼攻

다.

당비파는 필수였고 가곡도 가르쳤는데 교육은 매우 엄격하여 제조 가( )提調

직접 시험하였다 교사는 장악원 의 악사나 녹관들로 각기 전공에 따라. ( )掌樂院

교육시켰다 시대에 따라 숫자에 변동이 있었는데 년 세종 명 정. 1423 ( 5) 108

도였다가 년 인조 에는 명으로 줄었다 정통 예악 이 아니라는1624 ( 2) 80 . ( )禮樂

이유로 존폐의 시비론이 끊이지 않다가 광무연간 에 폐지되어 일(1897~1906)

제강점기에는 사회의 경시를 받으며 기생조합인 권번에 의하여 겨우 명맥을

이었다 네이버 백과사전. ( )

교방5) ( )敎坊

주로 속악 과 당악 을 맡았다 년 고려 현종 교방에 속해( ) ( ) . 1010 ( 1)俗樂 唐樂

있던 여 명의 궁녀를 풀어주었으나 충렬왕 때 다시 각 지방에서100 ( )忠烈王

기예에 뛰어난 창기 들을 뽑아 교방을 충실하게 하였다( ) .倡妓

조선시대에는 장악원 소속의 좌방 과 우방 을 합칭하여 교( ) ( ) ( )掌樂院 左坊 右坊

방이라 하였다 년 세조 종래의 전악서 를 장악원으로 개편하. 1458 ( 4) ( )典樂署

고 좌방과 우방을 딸리게 하였는데 좌방은 아악 을 우방은 속악을 맡게, ( ) ,雅樂

하였다.
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년 광무 에는 궁내부 에 교방사 를 두고 종래 우방에서1900 ( 4) ( ) ( )宮內部 校坊司

맡던 속악을 담당하게 하였다가 년 폐지하였다 네이버 백과사전1905 . ( )

예기6) ( )藝妓

춤 노래 또는 풍류로 주연석 이나 유흥장에서 흥을 돋우는 일을 직업· ( )酒宴席

으로 삼는 관기 민기 약방기생 상방기생 등 예기 의 총칭( ) · ( ) · · ( ) .官妓 民妓 藝妓

네이버 백과사전( )

권번7) ( )券番

검번 또는 권반 이라고도 하였는데 조선시대에 기생을 총괄하던( ) ( ) ,檢番 券班

기생청의 후신이라 할 수 있다 당시 서울에는 한성권번 대동권번. ( ) ·漢城券番

한남권번 조선권번 평양에는 기성권번( ) · ( ) · ( ), (大東券番 漢南券番 朝鮮券番 箕城

등이 있었고 그 밖에 부산 대구 광주 남원 개성 함흥 진주 등에도) , · · · · · ·券番

각각 권번이 있었다.

이 권번에서는 동기 에게 노래와 춤을 가르쳐 기생을 양성하는 한편 기( ) ,童妓

생들의 요정출입을 지휘하고 그들의 화대 를 받아주는 역할도 담당하였( )花代

다 당시 기생들은 허가제로 되어 있어 권번에 적을 두고 세금을 바치게 하였.

으며 이들 권번기생은 다른 기녀들과는 엄격히 구분되어 있었다 많은 명기, .

가 배출되었고 한때 한국 가요계를 주름잡던 이화자 도 권번출( ) , ( )名妓 李花子

신이었다 권번은 제 차 세계대전이 치열할 무렵 일제의 강압정책으로 폐지되. 2

었다 네이버 백과사전. ( )
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이론적 배경.Ⅱ

한국 전통춤1.

한국의 전통춤은 원시시대부터 이미 춤이 형성되어 있었음을 추정할 수 있으

며 이 시기에는 하늘에 제사를 올리는 제천의식에서부터 그 기원을 볼 수 있

다 농경 생활이 주된 활동이었던 이 시기부터 농사의 풍년을 기원하는 축제.

의 형식으로 그 전통이 현재까지 이어오고 있다 우리나라의 전통춤은 크게.

두 가지로 나누어 볼 수 있는데 궁중에서 추어진 궁중무와 서민들의 정서와

소박한 감정을 표출하는 민속무로 나뉠 수 있다 궁중무는 의궤를 통해 궁. ‘ ’

중의 연희의 규모와 의식절차에 따라 행사의 모든 진행과정을 기록하여 정재

의 이름과 춤의 진행순서 및 무도와 의물 무구 등에 대하여 자세히 알아볼,

수 있다 반면 민속무는 대체적으로 형성시기와 발생장소를 짐작할 수 없고.

평민계급이 추었던 춤인 만큼 소박한 생활감정을 드러내고 소박하고 개인의

감정을 표출할 수 있는 만큼 자유자재로 구사하여 우리 민족의 정서가 잘 서

려있다고 할 수 있다 정병호는 한국무용의 미학 에서 한국 춤은 종교. ‘ ’(2004)

적 춤 민속춤 예능적 춤과 궁중 춤 등 가지로 나누고 우리 춤의 성격을, , 4 1)

내향적인 춤과 외향적인 춤 - 내향적 춤은 예술성이 높은 기방 춤 을 비롯하

여 궁중정재 춤 불교의 작법 춤 그리고 유교 의식 춤인 일무와 같은 종교적,

춤에서 볼 수 있으며 외향적 춤으로는 농악을 비롯하여 탈춤 소리 춤 모방, ,

춤과 같은 민속춤과 여러 가지 무속 춤에서 그 형태를 찾아볼 수 있다. 반2)

복성의 춤 반복성의 춤은 종교 춤으로 무당춤 불교 춤에서 나타나고 민속- ,

춤인 강강술래라든가 농악 탈춤과 같은 춤에서도 나타나고 있다, . 신명의3)

춤 - 흥으로 도취되어 황홀해짐으로써 무한한 표정이 창출되고 그 순간순간,

자기와의 새로운 관계를 발견 해가는 것이 즉흥적인 신명의 춤으로 나타난다.

그리고 맺힌 것을 풀어 삶에 활력을 넣어주는 심리적 작용을 한다. 정중동4)
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의 춤( ) -靜中動 한국음악이 첫 박이 강하고 끝 박이 약하기 때문에 춤동작도

첫 박이 강해야 한다 예술성이 높은 춤들에서 제자리에 정지 상태로 있거나.

정적으로 움직이면서 마음속에서 동작을 맺기 때문에 외형으로 나타난 현상으

로서의 동작은 적으나 내부에서는 매우 역동적인 힘을 발휘하는 경우를 포함

한다. 수족상응 의 춤5) ( ) -手足相應 한국 춤의 수족상응 동작은 춤의 성격이

전투 모의 적인 춤 풍자적인 춤 해학적인 춤 예술적인 춤에서 볼( ) ( ) , , ,戰鬪 模擬

수 있고 또한 감정적 표출이 강한 춤에서도 보인다 수족상응 현상은 춤의 본.

질까지도 좌우할 만큼의 큰 의미를 가지고 있다. 음악과 화합하는 춤6) - 한

국 춤의 경우 특수한 경우를 제외하고는 기본적으로 합박으로 된 첫 박에 강

한 춤을 추는 것이 상례가 되어 있다 흔히 음악 연주와 춤에는 내드림이 중.

요하다고 한다 내드림은 단순한 것을 제시하고 이것을 얼마나 변화시키느냐.

하는데 묘미가 있다 춤꾼이 이러한 내드림을 어떤 형으로 굴려주는가에 따라.

자기의 예술적 창조력이 발휘되는 것이다. 자기표현의 춤7) - 한국 춤의 본

질은 어떠한 춤을 그대로 추는 것을 자랑하는 것이 아니라 그 춤 자체가 가진

예술성이 어떠하냐에 따라 평가되는 춤이다 따라서 우리 춤은 자손 대대로.

옛 춤의 형식이나 동작 하나하나를 그대로 이어가면서 추는 전수개념의 춤이

아니라 자기 멋이 들어간 전승개념의 춤이라 할 수 있다 한국 춤은 자기 표‘ ’ .

현성이 강한 춤이기 때문에 창작성과 자울성이 내재된 춤이라 할 수 있다.

즉흥적인 춤8) - 우리 춤을 말할 때 흔희 흥의 춤 멋을 부리는 춤 신명난, ,

춤이라 한다 이러한 속성은 모두가 즉흥적으로 자유로이 추었을 때에만 일어.

나는 현상이라 할 수 있다 한국 춤은 특수한 목적을 가진 종교적 춤을 제외.

하고는 모든 춤들이 흥에 겨워 멋을 부림으로써 신명에 도달하는 즉흥적 성격

을 가진 춤인 것이다. 내면적인 춤9) - 한국 춤은 내면적인 감정을 밖으로

표출하는 춤이기 때문에 춤의 형식 속에 자유가 있으며 응고에서 뚫림으로 꼬

임에서 풀림으로 구속 자유로 어둠에서 밝음으로 한과 슬픔 환희로 전화하, , ,

기 위한 정신위생학적 의미의 춤이기도 한 것이다. 호흡으로 추는 춤10) -

우리 춤의 호흡은 개인의 마음가짐에 따라 또는 감정의 고조에 따라 장단이
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길게 느껴지기도 하고 짧게 느껴지기도 하도록 여러 가지 변형이 가능하다.

가락을 맞추어 출 때 감정의 고조에 따라 나누어 추고 맺고 그 속에서 다시,

풀어주고 풀어짐 속에서 다시 맺어주는 에너지가 형성된다, . 선을 그리는11)

춤 - 한국 춤의 선의 특징이라면 직선적인 춤은 거의 없고 대부분이 곡선이라

는 점을 말할 수 있다 아름다운 곡선을 그리는 춤은 긴 장삼을 입고 추는 승.

무 긴 수건을 손에 들고 추는 살풀이 춤 역시 긴 장삼을 입고 추는 해서지방, ,

의 먹중춤과 긴 한삼을 끼고 추는 처용무와 같은 춤이다 라고 하였다. .

이와 같이 우리의 전통춤은 민족의 생활과 정서가 고스란히 담겨 있으며 무

엇보다도 즉흥성이 살아있는 춤이고 흥 이 강조되는 춤이라 할 수 있다( ) .興

여악의 역사적 전개2.

여악의 기원은 신라 대 진흥왕 때에 여무적 직능의 유녀화24 ( ) (女巫的 遊女

에 따른 화랑의 원화 제도에서 발생하였다고도 하고 정약용 과) ( ) ( )化 源花 丁若鏞

이익 은 고려시대부터 존재했다고 하여 백제 유기장 의 후예인( ) “ ( )李瀷 柳器匠

양수척 이 수초 를 따라 유랑하며 고려의 이의민 이 남자( ) ( ) ( )揚水尺 水草 李義旼

는 노 를 삼고 여자는 기적 을 만들어 기 를 만드니 이것이 기생의( ) ( ) ( ) ,奴 妓籍 妓

시초 라 주장하고 있다 신라시대의 가척 및 여악 을 베푼 것이 관” . ( ) ( )歌尺 女樂

기 의 시초라고도 하며 여악은 후에 창기희 로 발전하여 조선시( ) , ( )官妓 唱技戱

대에 들어와 많은 관기가 생겨 태조가 개성 개경 에서 서울로 천도할 때( )開京

많은 관기가 따라 갔다고 한다 조선시대의 관기 설치 목적은 주로 여악. ( )女樂

과 의침 에 있었으며 따라서 관기는 의녀 로서도 행세하여 약방기생( ) ( )醫針 醫女

또는 상방 에서 침선 바느질 도 담당하여 상방기생이란 이름까지 생( ) ( : )尙房 針線

겼으나 주로 연희나 행사 때 노래와 춤을 맡아 하였고 거문고 가야금 등의,



- 11 -

악기도 능숙하게 다루었다 관기는 지방관아에도 딸려 지방관의 위락 의. ( )慰樂

대상이 되기도 하였다 역대의 왕이나 왕족으로 기생을 즐긴 예는 성종. ( ),成宗

수양대군 연산군 양녕대군 안평대군 등을 꼽을 수 있다, , ( ), ( ) .讓寧大君 安平大君

이들 기녀들의 가무 에 있어 지방적 특색으로는 안동기 의 송대학( ) ( )歌舞 安東妓

지도 함흥기 의 송출사표 의 주마지기( ), ( ) ( ) ( ),誦大學之道 咸興妓 誦出師表 走馬之技

평양기 의 창관산융마시 북청기 의 치마지기( ) ( ), ( ) (平壤妓 唱關山戎馬時 北靑妓 馳

영흥기 의 창용비어천가 등이 특히 유명하다 중), ( ) ( ) .馬之技 永興妓 唱龍飛御天歌

종 때는 사회 풍기에 관하여 여러 가지 규제를 하는 가운데 의녀 창기( ).醫女

의 연회 참여를 금지시킨 일이 있었는데 년 중종은 크고 작고 간에( ) 1510娼妓

연회를 할 때 의녀나 창기를 부르는 것을 엄금하도록 사헌부 에 명령( )司憲府

하여 절목 을 만들도록 하여 위반자는 물론이고 의녀나 창기도 중벌로( )節目

다스리도록 하였다 그러나 이러한 왕명은 얼마동안 지켜지지 못하였다 기생. .

을 관장하는 기관으로는 기생청이 있었는데 여기서는 가무 를 관장하고( )歌舞

기생이 갖추어야할 기본 기예는 물론 행의 시 서화 등을 가( ), ( ), ( )行義 時 書畵

르쳐 그들이 접대하는 상류사족 의 교양과 걸맞게 교육시켰다( ) .士族

조선시대의 악 가 무 를 전업으로 하는 여악은 장악원에 소속되( ), ( ), ( )樂 歌 舞

어 있었으며 장악원이 통합되기 전에는 관습도감에 소속되어 있었다 장악원.

에 소속되어 있는 여악은 회례연 양로연 사격연 등( ), ( ), ( )會禮宴 養老宴 使客宴

과 같은 공식적인 연향에서 주로 악 가 무 를 했고 뿐만 아니라( ), ( ), ( )樂 歌 舞

왕실에서 격구 매사냥 관사 한 후에 베푸는 여흥자리에서도 악( ), , ( )擊毬 觀射

가 무 를 함으로써 분위기를 화락하게 하였다 여악은 내연에서 악( ), ( ), ( ) .樂 歌 舞

기와 춤과 노래를 모두 담당했고 그 외의 외연 연향에서는 대개 악공 의( )樂工

연주에 맞추어 춤과 노래를 했다 고려와 조선시대 모두 정재 와 노래는. ( )呈才

남자 악인 이 따라올 수 없는 여악의 장기 였고 모두 여악에 의해( ) ( )樂人 長技

연행되었다 조선후기에 들어와 여악의 폐지를 주장하는 성리학자들의 의견이.

우세해지자 장악원의 경기 를 폐지하고 필요할 때마다 지방의 외방여기( )京妓

를 뽑아 올려 썼기 때문에 조선전기보다 후기에 들어오면서 여악의 규모는 크
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게 축소 될 수밖에 없었다 게다가 규모는 작았지만 조선전기에 내연에서 악.

기를 담당하던 전통마저도 영조 년 년 까지 지켜오다가 정도 년20 (1744 ) 19

년 이후부터 내연에서도 악공들이 악기연주를 담당하게 되면서 여악은(1795 )

정재 만을 춤으로 여악의 활동이 많이 축소되었다 안성희 권번( ) . ( , ( )呈才 券番『

여기 교육연구 숙명여대 석사논문( ) , , 2004, p.6-8 )女妓 』

기생조합과 권번 남원권번3. ( )

년 궁내부 제도개편의 일환으로 조선조 궁중저재를 담당하던 여악제도1905

가 폐지되자 여악에 소속됐던 관기들은 뿔뿔이 흩어지게 되었다( ) .女樂制度

년 경시청의 기생 단속령은 근대화의 개념의 하나인 위생과 풍기단속1908 ‘ ’

등으로 표방되지만 단속령 이후 관기의 관할이 궁중악무를 담당했던 장악원에

서 경무청으로 옮겨졌다 경국 이 법령은 조선 예악질서의 실질적 근간을 이.

루던 연행자의 수행능력을 해체시키는 경과를 가져온 것이라 할 수 있다 그.

러나 민족 악무의 계승문제라는 관점에서 바라보면 한국궁중무용의 실질적 계

승자였던 관기 들은 예인 이 아닌 창기 로 전락하는 결과를‘ ( )’ ( ) ( )官妓 藝人 娼妓

가져온 것이다 이 지점에서 한국 궁중무용예술의 크나큰 단절과 굴절이 놓여.

있다 한국전통무용의 변천과 전승 허영일.( , ,2005)

이처럼 년 경시청의 통제 하에 설립한 기생조합은 년 다동조합이1908 1913

나 광교조합 등으로 분화 발전하였고 그 후 일제의 감독과 간섭이 점차 심해,

져 년부터는 기생조합이라는 명칭이 교방의 일본식 이름인 권번 으1914 ( )券番

로 바뀌게 되었다 이 같은 명칭을 사용하는 이유는 일본의 국가 내 속악. (俗

을 맡은 기녀들의 기관이자 기녀학교였던 교방 의 기능을 민간에서) ‘ ( )’樂 敎坊

모방한 것이라고 볼 수 있다 안성희 권번 여기 교육연구 숙. ( , ( ) ( ) ,券番 女妓『 』
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명여대 석사논문, p.13-14)

그 중 남원은 세기까지 관기 수도 많고 풍류도 셌던 이유는 양반층과 부19

유층이 많았던 남원 고장은 호남 풍류의 본고장이 되었다 세기 이후 남원. 20

광한루에는 일제의 재판소가 설치되었으므로 호남의 고소득층 인사가 많았다.

따라서 기생들의 기예에 대한 수요가 많았음을 쉽게 짐작할 수 있다 남원의.

기생조합은 년에 이현순 이 만들었고 이백삼 이 초대 조1922 ( ) , ( )李炫純 李伯三

합장을 맡았다 년 당시 남원 권번의 자본금은 원 이었다 증보판. 1939 6000 .(『

남원지 서울 삼화인쇄 주식회사 남원권번은 년의 과정( : , 1972, p471-471) 4』

으로 엄격한 학습을 하였는데 예인으로서의 가장 중요한 것을 예절교육으로

꼽고 몸가짐뿐만 아니라 마음가짐까지 단정해야하는 것이 예인으로서의 기본

자질이라고 하였다 명인이 지금까지 예인으로서 베인 습관이 어린 시절 권번.

에서의 예절교육을 철저하게 받은 결과라 할 수 있다 까다로운 예절교육을.

마친 후에야 악기와 소리공부를 하고 더불어 춤을 배울 수 있었다 소리는 시.

조 단가 흥부가 춘향가 수궁가 적벽가 심청가를 기본으로 모두 배우고 악, , , , , ,

기와 소리를 익혀 장단을 알아듣게 되면 춤 교육을 받았다.

특히 남원 권번에서는 항상 모든 학습에서 존칭어를 사용하여 아랫사람에게

도 하등 없이 존칭어를 사용하였다 또한 예절교육을 철저히 시키며 머리는.

단정하고 옷은 항상 깨끗하게 입고 다녔으며 행동이 단정치 않으면 스스로 자

퇴를 하거나 선생님들의 회의 끝에 퇴학을 시키기도 하였다 지금으로 말하면.

스캔들이라도 나면 동기생들 사이에서도 대접을 받지 못하여 스스로 나갔었다

고 한다 또한 남원권번은 일어 교육을 하지 않았고 일본인이 하는 연회에도.

참석하지 않는 등 일제에 저항하며 예인으로서의 길을 걸어 오로지 우리글과

시조 등을 배우며 조선시대의 전통을 그대로 이어가고 있었다 명인 조갑녀 전.(

통춤 전수자 정명희와의 인터뷰 년 월 서양문화가 들어오면서 우리 춤, 2010 9 )

은 신무용이라는 극장화 되면서 새로운 춤이 되었고 이 춤이 현재까지도 추,

종되면서 추어지고 있는 시점에서 조선시대 한 춤이라는 우리 춤을 그대로( )韓

이어나가고 지켜가는 예인들의 중요성이 다시 대두되어야할 시점이다 이런.
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점에서 명인 조갑녀의 존재가치만으로 그 중요성이 크다 할 수 있는 것이다.

또한 일제강점기에 속박 속에서도 우리 전통춤을 계승하고 지키는 예인으로서

의 역할을 하였다.
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연구 방법.Ⅲ

본 연구는 명인 조갑녀의 생애를 통해 한국 춤을 연구하여 그 춤을 전승 보,

존시키고자하는 취지에서 연구하였다 이에 따른 연구방법은 질적 연구 방법.

으로 심층면접과 참여관찰을 통해 명인 조갑녀의 한국 춤을 연구하고 또한

사례 연구를 위한 실증적 자료와 무용계의 원로들과 무용평론가 기자 인터뷰,

등 이와 관련된 전문가들의 자문을 구하여 필요한 자료를 수집하였다 이를.

토대로 수집된 자료는 전사과정을 통해 분석하였다.

표 연구방법< -1>
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연구 참여자1.

본 연구는 남원 권번의 마지막 계승자로서 년 남원 태생이며 종 품 참1923 9

봉 직을 지낸 이장선 옹으로부터 춤을 배운 제자들 중에 오직 조갑녀 명인만

이 그 명맥을 잇고 있다 수건을 들지 않고 추는 민살풀이춤의 유일한 계승자.

로서 그 존재가치가 크다.

연구 참여자인 조갑녀를 이해하기 위해서 조갑녀 본인과 춤의 전수자들 그,

리고 무용계의 평론가와 전문가들을 선정하여 조갑녀 춤의 객관성을 검증하고

확보할 수 있도록 하였다 이들은 무용계에서 전문성을 지니고 있는 사람들로.

연구정보제공자들과 개별적인 면담을 통해 필요한 자료를 수집하였다.

연구정보제공자 표< -2>

정범태 전 한국일보 사진기자 현재 풍류방 대표

구희서 전 한국일보 취재기자 연극 평론가,

윤영근 한국예총 남원지부 지부장 소설가 남원 윤한의원 운영, ,

진옥섭 정통춤 연출 및 제작 무용 평론가,

정명희 조갑녀 춤 전수자 조갑녀의 여섯째 딸,
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위의 표에서와 같이 연구 정보제공자들은 연구 참여자인 조갑녀와 관련되어

있는 사람들이다 정범태는 한국일보 근무당시 구히서와 함께 숨어있던 예인.

들을 찾아 취재하면서 한국의 명무 라는 책을 발간하였다 그( ) ‘ ’(1985) .藝人

당시 조갑녀는 춤을 멀리하여 기자들의 공연 요청에도 완강히 거부하고 자신

은 춤을 전혀 춰 본적이 없다고 말하곤 했다 그러나 정범태와 구히서의 끈질.

긴 설득 끝에 기록을 남길 수 있었다고 한다 조갑녀의 춤이 최초로 실린 책.

이지만 자시들에게 해를 입힐까 이름도 예명 조갑례 으로 표기했다 명인조갑( ) .

녀의 남편 정종식 옹은 예인 이었던 부인의 춤을 자랑스러워했었고 정범( )藝人

태가 조갑녀의 남편을 설득하여 기록을 남길 수 있었던 것이다 그리고 한참.

후인 년 정범태의 적극적인 작업으로 명인 조갑녀의 춤을 전수하기 위한2005

노력으로 교육용 비디오를 작업하게 되었다.

남원 예총 남원지부 지부장인 윤영근은 어린 시절부터 한의원을 운영하시던

아버지와 당시 남원 국악원의 지인들을 통해 명인의 살풀이춤에 대한 이야기

를 들었다고 한다 월 초파일 남원에 춘향제가 열릴 때면 미모의 여인이 살. 4

풀이춤을 오랜 시간 추었다는 것이다 예총에 일을 하면서 방송국을 통해 명.

인의 춤사위를 영상으로 만들려는 기획을 년경 추진했었지만 명인의 완1970

고한 사양으로 작업을 성공시키지 못하였다 현재는 명인의 중요무형문화재.

선정에 도움이 되고자 추천서를 썼고 명인의 춤을 누구보다도 아끼는 분이다.

전통예술연출가이자 무용 평론가인 진옥섭는 조갑녀의 무대 출연을 위해 수

십 차례 남원에 찾아가 명인을 설득했지만 번번이 거절당했었다고 한다 삼고.

초려가 무색할 만큼 몇 년 동안 여러 번 찾아갔었지만 매번 어렵게 공연요청

을 고사했었다 그러나 교통사고 이후 투병 중에 갇혀있던 자신의 삶에서 벗.

어나 춤을 추고자 하는 갈망이 더욱 커져 고령의 연세에도 불구하고 진옥섭이

정경희 조갑녀 춤 전수자 조갑녀의 막내딸.
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기획한 년 어머니의 춤 공연으로 재기에 성공하였다 그리고 전수자 정‘2007 ’ ’ .

명희는 명인 조갑녀의 딸로서 어머니의 춤의 명맥을 그대로 잇고 있다 명인.

은 권번활동을 자식들에게도 숨겨온 터라 한참이 지나서야 그 사실을 알게 되

었다고 한다 교통사고를 당하고 퇴원 후 정범태의 설득으로 딸에게 만이라도.

춤을 전수해주기를 여러 차례 간곡한 부탁으로 그때부터 명인의 춤을 전수 받

고 있다 명인은 서울로 통원치료를 받으면서 다른 스승에게 춤을 배우는 딸.

에게 한마디씩 조언을 해주다가 결국 딸에게 자신의 춤을 전수시키기로 결심

하였다 말씀이 없으시고 단정하신 어머니에게 자신의 춤에 대한 것을 물어봐.

도 워낙 말씀이 없으셔서 어릴 적 힘든 권번학습에 대한 말을 가끔 하실 때면

늘 종이와 펜을 준비해놓고 메모를 해가며 그렇게 가끔씩 하시는 한 마디를

글로 남겨 권번활동에 대한 이야기를 듣고 직접 남원에 찾아다니며 수소문 하

여 진위여부를 파악해 글로 정리해 가면서 전수받고 있는 춤을 무용계의 교육

자들과 대학에서 전공하고 있는 학생들에게 조갑녀 선생님의 고제를 전하는데

심혈을 기울이고 있다 그리고 정경희는 명인의 막내딸로서 무용을 전공하고.

현재 예술 고등학교 선생님을 하고 있으며 년 박사논문으로 명인 조갑녀2009 ‘

의 민 살풀이춤에 관한 연구를 통하여 명인 조갑녀의 민 살풀이춤을 연구하’

였다 현재는 민 살풀이춤을 전수받고 있으며 조갑녀류의 춤을 교육자의 자세.

로 어린 학생들에게 조갑녀 선생님의 교육받은 방법을 직접 지도에 임하고 있

다.

이와 같이 본 연구를 위하여 연구 참여자인 조갑녀에 대한 객관적이면서도

질적인 자료 수집을 위하여 연구 정보제공자를 선정하였다.
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자료수집2.

명인 조갑녀의 생애를 통한 한국 춤의 전승과 보존을 위해서는 연구 참여자

조갑녀를 심층면담으로 생애를 알아보고 또한 명인의 생애를 통하여 현재 전

승하고 있는 명인의 한국 춤의 종류와 특성에 관해 조사하여 살펴보았다 또.

한 명인 조갑녀의 한국 춤 중에서 특히 민 살풀이춤의 중요성과 역사적 가치

와 위치를 알아보고 명인 조갑녀의 민 살풀이춤이 보존되어야하는 이유와 중

요성에 대해 알아보았다 위와 같은 문제를 해결하기 위해서 한국 전통춤과.

권번에 관한 선행논문과 단행본을 참고하고 또한 질적 연구의 하나인 심층면

담과 참여관찰을 병행하였으며 참여관찰을 위하여 명인의 연습실을 방문하여

직접적인 강습에 참여하고 명인의 공연을 보는 등 명인에 관한 선행논문과 심

층면담을 바탕으로 자료를 수집하여 분석 연구하였다. .

본 연구의 주된 차적인 자료수집방법으로는 문헌연구를 중심으로 진행하였1

다 또한 명인의 신문기사와 공연에 기록된 자료를 수집하고 민 살풀이춤과.

관련된 기록 및 자료들을 수집하였다 이외에 자료보충을 위하여 심층면담방.

법과 참여관찰 수행법인 현장연구를 통하여 자료를 수집하였다 현장연구에는.

녹음기 카메라 인터뷰 노트 등이 보조 도구로 쓰였다 심층면담은 실제 대화. , .

형식으로 진행되었는데 미리 준비해간 내용을 질문하고 연구정보제공자들이

답하는 형식이었다 질문의 내용도 상화에 따라 수정되거나 보충되었다 면담. .

시에는 면담내용의 신뢰도와 타당도를 높이기 위해서 면담내용을 녹음하고 연

구 참여자와 연구 정보제공자들의 말을 있는 그대로 기술하였다 녹음 전 연.

구 참여자와 연구 정보제공자들에게 녹음되고 있음을 알렸고 심층면담의 구체

적인 방법으로 비구조화된 면담과 반구조화된 면담 방식을 사용함으로써 참‘ ’ ‘ ’

여자들과의 인터뷰에서 좀 더 유연한 방법으로 보다 깊이 있고 폭넓은 정보를

제공받을 수 있었다.
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자료수집기간3.

본 연구의 자료수집기간은 년 월부터 년 월까지 자료를 수집하2010 5 2010 10

였다 이는 본 연구자가 보다 심층적 면담을 통하여 연구 참여자와 연구 정보.

제공자들을 직접 만나 춤을 전수받고 있는 것을 관찰하고 면담을 위하여 실시

한 기간이다 또한 부족한 부분을 선행 논문 연구자를 통하여 보다 충분한 자.

료를 얻고자 하였다.

문헌연구4.

본 연구는 남원권번 출신의 명인 조갑녀를 연구 참여자로 연구하는 것이므로

권번을 중심으로 문헌연구를 하였다 연구 참여자와 깊은 관련이 있는 권번에.

대한 자료를 역사적인 전개와 남원권번의 학습구조와 생활에 관하여 조사하였

다 또한 좀 더 질적인 연구를 위해 연구 참여자와의 인터뷰를 통하여 남원권.

번에 대한 깊이 있는 자료를 얻을 수 있었다.

참여관찰5.

연구 참여자의 생애를 통하여 한국 춤의 전승과정과 그 중요성에 관하여 알

아보기 위하여 다음과 같이 참여관찰을 실시하였다 연구 참여자의 한국 춤.

전승과정을 관찰하기위해 명인의 연습실을 직접 방문하여 전반적인 활동상황

에서부터 미시적인 것까지 초점을 맞추어 관찰하였고 보다 신뢰도 있고 타당

도 있는 자료를 수집하기 위하여 전수되는 춤의 특징을 직접노트에 기록하고

춤을 다시 분석하기 위하여 동영상촬영을 병행하였다.
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심층면담6.

심층면담은 참여관찰을 하는 중간 중간 비구조화적인 방법으로 자연스럽게

진행되었다 면담을 하기 전 연구 정보 제공자들의 동의서를 받아 실명을 거.

론할 수 있도록 동의서를 받았다 면담내용의 신뢰도를 높이기 위하여 직접.

기록한 이외에 모든 면담내용을 녹취하였다 연구 참여자와의 인터뷰에서는.

전반적인 생애를 알아보고 다시 재개한 이후의 활동과 자신의 춤 전수 과정과

춤의 철학과 개인 사생활에 대한 인터뷰를 실시하였다 그 외 연구 정보 제공.

자들과는 춤의 전수과정과 명인 조갑녀의 한국 춤에 대한 가치와 중요성을 알

아보고 본존 전수 작업의 중요성에 대해 면담하였다, .

자료 분석7.

본 연구는 명인 조갑녀의 생애를 통하여 권번에서의 교육과 예기로서의 예술

활동 결혼 후의 생활 명무전 에서의 재개와 자신의 춤 전승을 통하여 명인의, ,

춤이 지니는 조선말의 춤을 원형 그대로 보존하고 있다는 점을 상기하며 문헌

연구와 심층면담 참여관찰을 통하여 얻은 현장노트 비디오자료를 중심으로. ,

구체화하고 인터뷰자료의 전사과정을 통하여 분석 정리하였다. .
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심층면담내용8.

활동전기*

남원권번은 어떤 곳이였나요Q . ?

아주 어릴 때라 예절을 중요하게 생각했어요 옷도 깨끗하게 입고 머리도“ ... .

단정히 해야 했어요 이백삼 할아버지가 무서운 분이였어요 아침에는 한글하. .

고 예절교육을 받고 오후에는 악기랑 춤을 배웠어요 년 월 일.” (2010 10 2

서울 관악구 남현동 번지16:00 1055-17 )

남원 춘향제와의 인연을 이야기해 주세요Q . ?

춘향제는 회부터 우리 권번 안에서 치러졌어요 그러다가 내가 살땐가“ 1 . 12 ?

광한루 앞에서 처음 열렸는데 거기서 내가 승무로 첫 공연을 했죠 그 후에.

도 결혼 전까지 승무를 췄어요 년 월 일 서울 관악구 남현.” (2010 10 2 16:43

동 번지1055-17 )

기예기생은 흔히들 아는 기생과 어떻게 다른가요Q . ?

권번에서의 교육이 끝나면 시험을 보는데 거기서 떨어진 사람은 술을 따르거“

나 하는 접대부고 기생은 까다로운 교육을 받아서 예기로 예술 활동을 하는

사람이죠 나로서는 예기를 수청 기생인 양 오해하는 사람들 때문에 자치 내.

존재가 가족들에게 누를 끼칠까 걱정이였어요 년 월 일 서. (2010 10 16 19:00

울 관악구 남현동 번지1055-17 )

그럼 갑자기 예인으로서의 길을 포기한건 결혼 때문이였나요Q . ?

활동하는 동안 항상 옆에서 지켜주시던 아버지가 돌아가시고 돌아가신 이후“

에 출장을 나가면서 예기로서의 삶에 회의가 느껴졌어요 결혼전까지 단 하루.

도 쉬어본적이 없어요 그 후 결혼을 예인의 길을 포기했어요 년 월. .” (2010 10

일 서울 관악구 남현동 번지2 16:26 1055-17 )
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침묵기*

결혼 후에는 단 한 번도 무대에 서지 않았나요Q . ?

결혼 후에도 자식들 모르게 몇 번 무대에 선 적이 있어요 춘향제 회부터“ . 1

무대에 섰으니 몇 번 살풀이로 무대에 선 적이 있어요 년 월 일. (2010 10 16

서울 관악구 남현동 번지18:27 1055-17 )

한국의 명무에도 사진이 실렸는데요 근데 이름이 다르더라구요Q. . ?

구히서와 정범태씨가 남편을 설득해서 찍게 된거에요 나한테 왔으면 바로“ .

거절 했을 텐데 예인으로서의 나를 남편은 존중해주었어요 조갑례라는 이름.

으로 실렸어요 년 월 일 서울 관악구 남현동 번지.” (2010 10 2 16:38 1055-17 )

국가무형문화재 발굴로 국립극장에서 공연하기로 하였는데 갑자기 못 하Q .

게 된 이유는 무엇이었어요?

남편의 승낙으로 남편과 함께 국립극장으로 가서 무대 뒤에서 공연준비를“

하고 있었는데 결혼한 자식들이 반대해서 무대에 서지 못 했었요 그 이후 완.

전히 춤을 추지 않게 되었죠 년 월 일 서울 관악구 남현동.” (2010 10 2 17:03

번지1055-17 )

활동후기*

다시 무대에 서게 된 계기가 있었을것 같은데요Q . ?

년도에 새벽에 운동 나갔다가 교통사고를 당했어요 발을 깁스를 하는데2004 .

이제 못 추겠구나 했어요 나중에 그 말에 자식들이 가슴 아팠다고 하더라고! .

요 정범태씨가 명희에게 만이라도 춤을 가르치라고 해서 가르치면서 무대에.

서기도 했어요 년 월 일 서울 관악구 남현동 번지.“ (2010 10 9 17:03 1055-17 )
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현재 무형문화재 차 심의중이라 들었어요Q . 3 .

전통문화예술 복원사업 대상자로 선정돼서 차까지 통과하고 차가 남았는“ 2 3

데 늙은이를 시켜줄라나 몰라요 젊은사람들 앞에서 시험치듯 춤을 추고90 .

나한테 장단 아느냐고 물어보는데 기가 막혔어요 년 월 일.” (2010 10 9 17:10

서울 관악구 남현동 번지1055-17 )

요즘근황은 어떠세요Q. ?

요즘은 딸 정명희 집에 있으면서 춤도 가르치고 명희공연이 있어서 그거 공“ ( )

연 봐주기도 하고 그래요 곧 있으면 강습회도 있구요 년 월 일. .” (2010 10 9

서울 관악구 남현동 번지17:22 1055-17 )
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표 명인 조갑녀 이력 및 공연 연보< -3>

년 월 일 전라북도 남원시 금동 번지 출생1923 01 22 29

년 전라북도 남원시 쌍교동 번지 남원권번 입소1929 140

년 남원권번 예절교육 시작1929

년 남원권번 내 악기 교육 소리 단가 교육 시작1930 ( )

년 월 일 남원권번 내 춘향 첫 제사 참석 제사 지냄1931 06 20

년 이장선 선생님 승무 검무 교육시작1932 ,

년 음력 월 일 단오 제 회 남원권번 춘향제사 검무 화무 공연1932 5 5 2 ,

년 음력 월 일 단오 제 회 남원권번 춘향제사 검무 화무 공연1933 5 5 3 .

년 음력 월 일 단오 제 회 남원 광한루 경내 춘향제 행사 첫 승무공연1934 5 5 4

년 음력 월 일 단오 제 회 남원 광한루 경내 춘향제 행사 승무공연1935 5 5 5

년 남원시 승사교 완공식 초청 승무공연1935

년 음력 월 일 단오 제 회 남원 광한루 경내 춘향제 행사 승무공연1936 5 5 6

년 음력 월 일 단오 제 회 남원 광한루 경내 춘향제 행사 승무공연1937 5 5 7

년 음력 월 일 단오 제 회 남원 광한루 경내 춘향제 행사 승무공연1938 5 5 8

년 남원권번 품행상 수상 남원 광한루 경내 시상식1938 ( )

년 음력 월 일 단오 제 회 남원 광한루 경내 춘향제 행사1939 5 5 9

승무 살풀이춤 공연

년 남원권번 품행상 수상 남원 광한루 경내 시상식1939 ( )

년 음력 월 일 단오 제 회 남원 광한루 경내 춘향제 행사1940 5 5 10

승무 살풀이춤 공연,

년 음력 월 일 단오 제 회 남원 광한루 경내 춘향제 행사1941 5 5 11

승무 살풀이춤 공연.

년 정종식씨와 결혼 남원권번 활동 마감1942

년 월 남원 광한루 완월정 낙상식 행사 초청 승무 공연1971 07

년 월 제 회 남원 춘향제 해앗 초청 살풀이춤 공연1976 05 41
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표 명인 조갑녀의 춤 전수계보< -4>

이장선

⇩

조갑녀 승무 살풀이춤( , )

⇩

정명희

년 월 일 제 회 서울 세계무용축제 어머니춤 예술의 극장2007 10 18 10 ( )

토월 극장 조갑녀의 민살풀이춤 공연‘ ’

년 월 일 하이 서울 페스티벌 년 봄 축제 창덕궁 천년만세2008 05 06 2008 ( )

조갑녀의 민살풀이춤 공연‘ ’

년 월 일 문화체육관광부 조갑녀 전통춤 복원 및 재현 사업선정2009 04 01

년 월 일 국립민속국악원 예원당 조갑녀의 민살풀이춤 공연2009 07 07 ‘ ’

년 월 일 국립국악원 예악당 조갑녀의 민살풀이춤 공연2009 07 26 ‘ ’

년 월 전주세계소리축제 인 명인 중 전통춤으로 선정2009 09 100

년 월 일 제 회 남원춘향제 명인명창 대향연2010 04 24 80

조갑녀 민살풀이춤 공연‘ ’

년 월 일 국립민속국악원 기획 초청공연 조갑녀 민살풀이춤공연2010 05 22 ‘ ’

년 월 일 제 회 한문화재 한지킴이 전국대회 조갑녀 민살풀이춤2010 06 12 6 ‘ ’

초청공연
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명인 조갑녀의 생애.Ⅳ

조갑녀의 생애1.

명인 조갑녀는 년 월 일 전라북도 남원시 금동 번지 조기환과 방1923 1 22 29

성녀의 다섯 자매 중 맏딸로 태어났다 조갑녀의 부친 조기환과 조갑녀의 고.

모 조기화는 남원시 쌍교동 번지 남원권번에서 활동하면서 학습 생들에게140

악기 연주와 전반적인 예능 교육을 직접 지도하셨던 전문 예인으로 초창기의

춘향제 행사를 주관하고 후원하셨던 분들이었다 조갑녀의 부친 조기환과 고.

모인 조기화는 남원권번의 소속으로 초장기 남원 춘향제 행사를 진두지휘한

국악 집안이였다 조갑녀를 어렵게 얻은 아버지는 딸을 귀하게 여기시고 아버.

지를 잘 따르는 조갑녀를 아주 어렸을 때부터 아버지를 따라 권번에 자주 놀

러갔었다고 한다 이런 자연스러운 집안 환경덕분에 살 무렵 권번에 입학. 7-8

하게 되었다 그 당시 나이가 어려 선생님들의 함자 는 잘 기억나지 않지. ( )銜字

만 남원 권번장인 이백삼할아버지셨고 권번의 선생님은 네 다섯 분정도 계셨.

었다 동기생으로는 열 살 안팎의 명 정도 되었고 년 동안 하루도 빠짐없. 30 4

이 엄격한 예절교육과 시조 춤 기악 북 궁도 등 기본교육은 체계적이고 강, , , ,

도 높은 고된 학습을 하였다 조갑녀 부친 조기환은 전문적인 악기 연주자이.

고 지도자였지만 춤을 유난히 좋아하셨고 춤에 관심이 깊었기에 딸 조갑녀 에( )

게 훌륭하신 선생님께 교육을 받게 하기 위해 애쓰셨다 조갑녀 고증.( ,2010)

조갑녀 부친께서는 지금의 전남 곡성 옥과 출신의 이장선 산 선생님을 직( ) ( )玉果

접 남원 권번으로 모셨고 조갑녀의 동기 들과 궁중무 와 검무를 배우게( )童妓

해주셨다 이장선 산 선생님께서 영숙이 조갑녀 예명 몸에 춤이 들어있다고. ( ) ( )

하시면서 별도로 교육을 해주셨는데 남원시 금동 번지 조갑녀의 집에서 이29

장선 산 선생님을 직접 모시고 있으면서 집 앞마당에 덕석을 깔고 민속무 승( ) ,

무를 이장선 산 선생님께 직접 지도받게 되었다 이장선 산 선생님 교육은 인( ) . ( )
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사로부터 시작해서 예의를 지키게 한 다음 정해진 염불 몇 가락과 타랑 대여

섯 가락을 한 달 동안 반복시킨 교육이었다 그 다음 굿거리장단에서는 스스.

로 우러나오는 대로 춤을 추어보라고 하는 교육이었고 한 달 동안 승무만을

아침부터 저녁까지 반복하여 춤을 추게 하셨다 무거운 춤을 추라 는 스승의. “ ”

가르침에 따라 처음부터 끝까지 무거운 춤을 추어야 했다 난하게 추지 마. “

라 마지못해 팔을 들어 올려라 애가 터지게 돌아라 등 스승은 누누이”, “ .”, “

무겁게 추라는 말을 강조하였다 이장선 산 선생님께서는 영숙이 조갑녀 춤이. ( ) ( )

무겁고 춤의 태 가 좋다고 배우는 동안 내내 기대가 크게 된다고 말씀하셨( )態

다 조갑녀는 세부터 세까지 조영숙이라는 예명으로 활동했다. 13 19 .

남원권번선생님들께서 모두 자리를 같이 하신 날 이장선 산 선생님께서 직접( )

연주를 해주시면서 승무를 추어보라고 하셨고 장삼을 벗고 살풀이장단에 마음

에서 우러나오는 대로 추어보라고 하셨다 그 날 남원권번 선생님들께서는 역.

시 타고난 재주라고 칭찬을 많이 해주셨다 그 후 부친 조기환과 이장선 산 선. ( )

생님 덕택에 조갑녀는 세의 어린 나이로 타고난 춤 재주를 가졌다는 소리10

를 들으면서 권번에서 학습도 하고 예인으로서 활동도 하게 되었다 당시 남.

원권번에 여명의 학습생이 있었지만 예기는 명 정도에 불과했다 예기 중30 10 .

에서도 스타였던 조갑녀는 하루하루 쉬지 않고 바쁘게 활동하였다.

남원에서는 년 월 일 음력 월 일 단오 를 회로 시작되는 춘향이1931 6 20 ( 5 5 ) 1

제사를 남원권번의 기생들과 타 지역 기생들이 참서하여 남원권번 내에서

회까지 춘향 제사를 지냈다 춘향제사 회는 조갑녀 나이 세로 춘향제사1~3 . 1 9

제단 양 옆에 서있는 어린 학습생 대표로 춘향제사에 참가 했고 춘향제사

회는 검무와 화무를 선배들과 함께 남원권번 내에서 추었다 년 춘향2~3 . 1934

제 행사 회부터 년 회 결혼 전까지 한 해도 빠지지 않고 남원 춘향4 1941 11

제 행사는 조갑녀의 승무로 막을 열게 되었다 조갑녀는 춘향 첫 제사에 남원.

권번 학습생으로 참여한 유일한 산증인이고 조갑녀의 민 살풀이춤은 남원 춘

향제 행사를 통하여 세상에 알려진 전통춤으로 남원춘향제 역사를 같이 하였

다.



- 29 -

조갑녀는 세에 남원에 승사교 가 완공 되었을 때 승사교 다리를 승13 (190M)

무로 처음 밟은 평생 잊지 못할 영광을 안았다 그때는 남원 군청에서 승사교.

다리까지 삼현육각을 앞세우고 걸어가서 승사교 다리에서 조갑녀는 승무로서

다리를 다스렸고 다리 가운데에서 어른 두 분이 북을 잡아주어서 북을 치게

되었다 조갑녀는 일찍부터 단단하게 배우고 익힌 춤과 소리와 악기를 다루는.

재주는 남원의 큰 자랑이었으며 남원에 소중한 사람으로 남원 시민들의 관심

과 사랑이 커졌다 남원권번은 광한루에서 회의하여 남원 국악발전에 관심이.

많은 분들로 주주가 되어 년 남원 권번 주식회사가 설립되었다 남원권번1938 .

이 주식회사가 되면서 장학제도가 만들어 졌는데 이 제도는 품행이 단정한.

학습생으로 장학생을 선발하여 장학금을 주었다 첫해인 년 년 조. 1938 ~1940

갑녀의 나이 세까지 년 내내 품행이 단정한 장학생으로 뽑혀 광한루16~19 3

경내에서 매년 시상식이 행해졌다 조갑녀는 남원권번 내에서 유일한 장학생.

으로 활동하였다 남원 내에서 가장 중요하게 행해지는 춘향제 행사와 국악에.

뿌리가 깊은 남원은 지리적인 입지 여건으로 주요행사가 많았고 남원권번에서

의 출장 수입과 외부에서 들어오는 협률사 지정공연으로 조갑녀의 춤은 남원

권번을 이끌고 가는 수입원이었다 세까지는 큰 행사에만 다녔던 조갑녀는. 17

그 이후 출장을 나가면서 예기로서 삶의 회의를 느끼기 시작한다 결혼 전까.

지 하루도 쉬어본 일이 없을 정도로 바쁜 권번활동을 하면서 예인으로서의 길

을 걷고 남원권번의 힘든 학습과정 중에도 부친의 깊은 사랑과 관심으로 잘

배울 수 있었고 활동하는 동안 한시도 떨어지지 않고 곁을 같이 해주셨던 부

친이 갑자기 돌아가셨다 부친의 갑작스러운 작고는 조갑녀의 가슴 깊이 아픔.

으로 남아 혼인을 하면서 모든 예인의 활동을 중단한다.

부친이 돌아가시고 조갑녀 나이 세에 남원권번 주식회사의 주주였던 남원19

한성물산 주 의 사장 정종식 과 가을에 혼인하면서 춤꾼으로서의 사회( ) ( )鄭宗植

활동의 막을 내리고 광한루와 도 안 되는 시집으로 들어갈 수밖에 없었300M

다 그 후도 남원의 춘향제 행사에 조갑녀의 춤으로 행사를 열 수 있도록 간.

곡한 부탁에도 불구하고 조갑녀는 혹여 가족들에게 누가 될까 청을 거절할 수
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밖에 없었다 지난날 권번에서 예인으로 살아왔지만 사회에 대한 시선을 염려.

해 가족들에게 누가 되지 않을까 항상 걱정을 하였다고 한다 남원 국악에 깊.

은 관심과 애정이 많았던 윤영근씨 한국 예총 남원지부 지부장 소설가 현 남( ( )

원 윤한의원 운영 또한 조갑녀의 춤을 선친에게 듣고 어린 시절 직접 조갑녀)

의 살풀이춤을 보았는데 어린 시절 이였지만 지금까지도 가슴깊이 남아있는

춤이었고 남원 분들의 조갑녀의 춤 사랑을 아는 터라 방송 기록으로 남기려고

많은 분들과 고생을 했지만 조갑녀는 모습조차 보이지 않으려고 하였다 윤영.

근씨 또한 조갑녀를 어떻게든 모습만이라도 찍어두려고 애를 썼지만 조갑녀의

극구 반대로 기록하지 못해서 지금도 그 당시를 무척 아쉬워하고 늘 미련이

남는 예인으로 가슴에 묻었다한다 세월이지나 년 월 남원 광한루 경내. 1971 7

완월정 수중누각 이 완공되어 큰 춘향제 행사가 되었던 해 남원 국악원장을( )

첫 해 맡게 된 박병원씨의 여러 차례의 부탁으로 완월정 완공 축하 공연을 조

갑녀는 승무로 여분동안 오랜만에 모습을 보이게 되었다 그 날 공연을 본20 .

관객들은 할 말을 잃었다며 역시 조갑녀의 춤은 살아 있다 라는 찬사를 들었.

다 명인의 춤을 아꼈던 남편 정종식의 도움으로 몇 번의 춘향제에서 승무와.

살풀이춤을 추었다 년 월 춘향제 행사 회 때 박병원 남원 국악원장. 1976 5 46 ( ),

윤치호 남원 방송국장 에 적극적인 부탁과 남원에서 국악하시는 분들의 간곡( )

한 바램으로 또 다시 춘향제 행사 때 축하공연으로 조갑녀는 살풀이춤을 추게

되었는데 관광객과 남원 시민들은 평생 잊을 수 없는 살풀이 춤이라고 하였

다 이때를 춘향제의 살풀이춤이 마지막 무대가 되었다 여전히 명무라는 찬사. .

를 받았지만 조갑녀는 기약도 없이 가정으로 들어갔다 조갑녀 춤의 전수자이.

자 딸인 정명희씨는 어렸을 때부터 엄마가 춤을 추는 사람인지 잘 몰랐다고

한다 본인도 어릴 때부터 학교 무용부에 들어가 무용을 시켜달라고 했지만.

그때마나 그런거 뭐덜러고 하냐 하시며 반대하셨단다 언니도 무용을 하고“ .” .

막내 동생 정경희 도 학교에서 무용부 활동을 하며 자식을 뒷바라지만 해주셨( )

는데 어머니가 춤을 췄다는 것은 어렴풋이 느낌으로 알았지만 어머니께 바로

물어볼 수 는 없었다고 한다 전수자 정명희는 어렸을 때에도 어머니가 춘향.
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제 무대에 섰다는 것도 나중에서야 알았다고 한다 평소에 국악을 좋아하시고.

소리하시는 것을 좋아하셨지만 집 앞에 광한루가 있어 늘 판소리와 함께 자랐

으므로 자식들도 별다르게 생각하지 않았다 조갑녀는 가족들을 뒷바라지 하.

며 춤을 완전히 잊은 듯 했다 예인으로서의 길을 포기한 조갑녀에게 남편은.

늘 힘이 되어 주였고 자식들에게도 네 어머니 춤이 최고다 라며 자랑하고“ !”

품행이 단정했던 어머니를 본받으라고 항상 교육 시켰었다.

년 무렵 서울 문화재 관리국에서 정병호 선생님 김정녀 선생님1977~1978 ,

이 조갑녀의 집으로 찾아 오셨지만 가족들이 있는 관계로 찻집으로 가서 서울

에서 내려오시된 이야기를 듣고 조갑녀는 고맙지만 지금은 춤을 출 수 있는

입장이 아니라며 멀리서 찾아오신 선생님들께 양해를 구하고 찾아와주셔서 고

맙다는 말을 하고는 자리를 떠났다 전수자 정명희가 몇 년 전 정병호 선생님.(

의 자택에서 들은 내용으로 국립 국악원에서 김정녀 선생님의 공연 날 직접들

은 내용을 기재한 것을 전수자 정명희 선생님께서 자료를 주셨다.)

그 후 년 방송국의 남자 아나운서 이창훈 과 여자 아나운서가 남원1979 KBS ( )

으로 직접 내려와 승용차에 조갑녀를 태우고 방송국에 조갑녀의 춤을 녹KBS

화하기 위해 왔지만 녹화 직전 자식들의 반대로 무산되었다.

년 한국일보사 구희서 기자와 정범태 사진기자가 집으로 찾아와 남편 정1982 (

종식 에게 이해를 어렵게 구하고 한국일보에 명무 연재 기사만 올리기로 허락)

받아 조갑녀의 춤을 년 월 일 토요일 일간스포츠 명무 연재 회에1982 11 20 46

움직이며 굴러가듯 균형의 미 조갑녀의 살풀이춤이 실리게 되었다 이름도‘ ’ .

조갑례로 실었다 혹여 가족들에게 해를 입힐까 염려해서 본인의 이름도 제대.

로 못 올린 것이다 이때 찍은 사진은 나중에 사진기자인 정범태가 전수자 정.

명희에게 직접 사진의 원본을 보여줬던 이야기를 했는데

내가 어릴 때 무용을 하고 싶었는데 엄마가 안 시켜줘서“

결혼하고 나서 다른 선생님을 찾아다니며 춤을 배웠어요.

근데 어느날 대학 교수님이 남원에 춤을 잘 추는 사람이
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있는데 네가 남원 출신이니 찾아보라고 하셨었죠 이름을.

들어보니 우리 어머니 같았지만 동명이인이 있나보다 했는

데 나중에 알고 보니 우리 어머니였어요 그때 한국의 명무.

사진을 찍었던 정범태 선생님과 만나 그 당시 찍었던 사진

을 보고 얼마나 울었는지 몰라요 라며 당시의 이야기를.”

회상하며 이야기를 하였다 조갑녀 춤 전수자 정명희와의.(

인터뷰 년 월2010 8 )

조갑녀는 자신은 춤을 추고 싶으면서도 우리사회가 여전히 과거 예술인에 대

한 불안한 시선으로 혹여 자신 때문에 가족들에게 해를 입힐까라는 걱정으로

천부적인 재능을 숨기며 자녀교육에만 신경 쓰고 학교생활을 하고 자식들을

출가시킬 때까지도 자신은 춤을 추어본 일이 없는 사람으로 지내왔었다 전통.

예술에 대한 보존가치를 인정하게 되면서 무형문화재 제가 생겨나고 조갑녀도

중요무형문화재지정 공연 요청이 들어왔었다 국립극장 무대 위에서 준비하던.

조갑녀는 영문도 모른 채 무대에 서지 못하였는데 뒤늦게 알게 된 사실이지만

서울에서 출가하여 살고 있던 자녀들의 반대로 자신이 무대에 서지 못했다는

것이다 이 사실을 알고 조갑녀는 큰 아픔을 가지고 또 한 번 자신의 재능을.

숨기고 살아가야만 했다 그러면서 갑자기 심장병과 잦은 병치레로 고생하면.

서 지극정성인 남편 덕으로 병을 이겨내기도 했다 소위 부잣집에 시집간 조.

갑녀지만 언제나 검소하고 아랫사람들에게도 똑같이 대우하는 등 넉넉한 인심

과 고운 마음은 온 마을에 소문이 나 있을 정도다.

전수자 정명희는 어릴 때는 잘 사는 줄도 몰랐어요 집에는“ .

항상 사람들이 많았는데 일 하는 사람들의 아이들하고 어머

니가 똑같이 대해 주셨으니까요 우리는 같이 자고 먹고 하면.

서 형제같이 지냈었어요 어머니는 언제나 사람들에게 인심이.
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후하고 겸손하신 분이었어요 어릴 때 권번에서 익힌 예절이.

이 다 되가는 나이에도 몸에 그대로 베어 있어요 조갑90 .” (

녀 춤 전수자 정명희와의 인터뷰 년 월2010 8 )

조갑녀는 오랜 시간을 가족들과 주변사람들에게 헌신하면서 명인으로서

인정받던 과거의 기억은 기억 저편에 묻어 두었다 년 조갑녀 나이. 1996

세에 남편이 세상을 떠나고 큰 집에 홀로 남은 조갑녀는 더욱 세상과74

단절하며 지내고 있었다 그런 상황에서 전통춤 연출가 진옥섭씨가 서울.

무용제 명무전에 출연요청을 위해 남원의 조갑녀의 집에 수 십 차례 찾아

가 요청했지만 그때마다 어렵게 거절하였다.

년 광한루에서 새벽 운동 길에 교통사고를 크게 당해 개월 동안2003 9

투병생활을 하고 년이 넘게 통원치료를 하게 되었다 투병 생활 중 여섯1 .

째딸에게 전수자 정명희 에게 자신의 춤에 대한 미련과 아쉬움을 토로했( )

다.

교통사고로 허리와 다리에 깁스를 하셨는데 첫마디가 이“ ”

제는 못 추겠구나 였어요 보통 깁스를 하면 다시 걸을!“ .

수 있을까라는 걱정을 먼저 하기 마련인데 이제는 못 추겠”

구나 하셔서 처음엔 무슨 말씀인가 했죠 직접적으로 춤!“ .

에 대한 말씀은 못 하고 사셨지만 항상 마음속에는 춤이 자

리 잡고 있으셨던 어머니 마음을 너무 몰라 죄스러웠어요.

조갑녀 춤 전수자 정명희와의 인터뷰 년 월( 2010 8 )

가족들에게 임종을 준비하라고 했을 만큼 큰 사고였다 투병생활 중에 춤.

을 전공하고 있는 여섯째딸과 막내딸에게 제대로 된 살풀이장단을 한번

들어보고 싶다고 하셨다고한다 조갑녀는 권번에서 춤춘 것을 한 번도.

부끄럽게 생각해 본 적도 없었다면 오히려 당당하시기까지 하셨다 투병.
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중에 얼마 남지 않은 자신의 삶을 그 동안의 예인으로서의 억눌러 있던

감정을 표출해 낸 것이다 처음에는 가족들 이름도 기억을 못할 만큼 심.

각한 중에서도 장단은 잃지 않고 기억할 만큼 춤에 대한 의지는 무엇보다

강했다 병원 투병생활이 끝나고 년간의 통원치료가 거의 끝나 갈 때 쯤. 1

년 정범태 진옥섭 윤영근의 적극적인 작업으로 명인 조갑녀의 교육2005 , ,

용 비디오를 제작하게 되었다.

공연하라 조르지 않을 테니 딸에게 말로만이라도 지도해주“

라고 부탁하고 선생님의 무거운 춤을 후학들에게 교육이,

될 수 있도록 한가락만이라도 좋으니 아니 서계시기만 해도

좋으니 비디오라도 찍읍시다 라고 조갑녀 선생님을 설득하.

셨다고 한다.”

조갑녀와의 인터뷰 년 월( 2010 10 )

오랜 투병 생활로 허리와 다리가 편치 않은 상황에서 자신이 춤을 출 수

있을 거라고는 생각도 못해본 상황에서 음악이 나오자 자신도 모르게 춤

을 추게 되었다고 한다 생음악에 몸을 맡기며 명인의 춤이 나온 것이다. .

그날 촬영은 단 한 번의 리허설도 없이 진행되었고 음악도 맞춰보지 않을

상태에서 바로 촬영에 들어간 것이었다.

병원 생활 중 못 추겠네요 라고 체념했었던 자신을 놓고 다시 장단에“ .”

몸을 맡기며 춤을 추었다 비디오를 찍는 동안 모든 사람이 명인 조갑녀.

의 춤에 빠져 감동하여 눈물을 흘리기도 하고 감탄하기도 하였다 장단을.

맡았던 정철호 명인은 우리 최고의 고제가 나왔네 하시면서 진짜 우리춤“

이고만요 라고 내내 감탄사를 연발하셨다고 한다!“ .

투병생활이 끝나고 서울에서 통원치료를 하면서 딸 정명희씨와 같이 지내

면서 딸에 다른 선생님에게 춤을 배우러 다니는 걸 보시다가 가끔 한마디

씩 툭 하고 던지셨다 그런 어머니를 두고 주위에서는 어머니의 춤을 빨.
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리 익히라고 재촉하였다.

전수자 정명희는 살풀이장단을 틀어놓고 춤을 춰 보라고“

하시는데 처음엔 아무런 말씀도 없으셨어요 그냥 내가 춤추.

는 것만 보시고 계셨죠 그러다가 며칠이나 지났을까 한마디.

던지시는 거예요 발은 그렇게 놓으면 안 되재 하시면서 선. ‘ .’

생님 몸에 배어있는 춤을 회상하시는 모습을 보이시면서 한

마디씩 지도해주셨어요 지금도 계속되고 있습니다 조갑녀. . (

춤 전수자 정명희와의 인터뷰 년 월2010 10 )

고령의 연세에도 불구하고 온종일 딸의 춤을 보면서 자신의 춤 전수에 심혈

을 기울인다 엄격하게 배웠던 춤 공부를 기억을 되살려 그대로 딸에게 전수.

하며 살풀이장단에 춤을 추곤 했다고 한다.

년 서울무용축제 중 어머니의 춤 으로 예술의 전당 토월극장에서2007 ‘ ’ 86

세의 나이에 무대에 올라 재기하였으면 년 하이 서울 페스티발 천년만2008 ‘

세 의 야외무대에서 명무 조갑녀의 민 살품이춤은 관객들에게 또 다른 감동을’

주었다.

지팡이 없으면 못 걸으시는 분이 저렇게 바람이 많이 부는“

날에 어떻게 춤을 추셨을까요 전수자 정명희는 스승인 조갑.”

녀 선생님이 무대 위에서 자리를 잡고 팔 하나를 들어 올리

면 자신도 모르게 장소와 관계없이 그 자리에서 멍해진다고

한다 전수자 정명희 자신은 죽을 때까지 배워도 그 모습은.

안 될 것 같다는 생각이지만 조갑녀 선생님의 자식이고 제자

인 것을 진심으로 감사하고 천운으로 생각한다고 한다 공연. (

당시 촬영한 비디오를 같이 보면서 전수자 정명희 씨가

년 월2010 9 )
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년 조갑녀는 문화체육관공부에서 기획하는 조갑녀 전통춤 복원 및 재현2009

사업에 선정되어 국립민속 국악원 예원당과 국립국악원 예악당에서 세라는87

고령의 나이로 민 살풀이 춤 공연을 하였다 년 월에는 전주세계소리. 2009 9

축제에서 인의 명인 중 전통춤 부분의 명인으로 선정되었으며 년에는100 2010

자신이 회부터 섰던 무대인 남원춘향제의 뜻 깊은 회 행사에 민 살풀이춤1 80

을 선사 하였다 조갑녀는 현재 전통춤을 연구하는 후학들에게 자신의 춤을.

전수하며 지내고 있다 딸에게 자신의 춤을 전수하면서 현재 서양무용이 들어.

오면서 변한 우리의 춤 한 춤의 원형 그대로 보존하고 있는 명인의 춤이 얼마

나 중요하고 소중한지는 말로 다 표현할 수 없다 고령의 나이에도 자주 공연.

장을 찾으려고 노력하고 이 시대의 진정한 우리 춤의 명인으로서 이제야말로

오랜 세월동안 예인으로서의 자신과 단절한 세월을 채우려는 듯 생 다하는( )生

날까지 좋은 살풀이장단에 원 없이 살풀이춤을 추고자 한다 요즘은 전수자.

정명희를 지도하고 개인 공연 지도를 위해 직접 공연장에 방문하셔서 지도해

주시기도하고 무용교육자들에게 강습회를 통해 자신의 춤을 전수하고 있다.

교육을 받은 사람들의 공연을 참석하여 지켜보시고 젊은 사람들의 공연에 참

석하여 이 시대의 교육자와 춤꾼들의 작업의 애로를 알아주시고 조금이나마

도와주시려고 마음을 쓰신다 그리고 현재 명인의 춤은 중요무형문화재 선정.

제 차 심의 중에 있다3 .
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조갑녀의 민 살풀이춤2.

조갑녀의 민 살풀이춤은 남원 춘향제를 통해 세상에 알려진 춤이다 남원지.

역의 열녀 춘향의 단심 에 정서가 깊게 깃들어져있는 조갑녀의 민살풀이( )丹心

춤은 예인의 길로서의 오랜 세월동안 묵혀두었던 춤을 고스란히 우리 춤에 원

형 그대로를 가지고 있는 전통춤이다 조갑녀가 주장하는 우리 춤은 무거움에.

있다 춤을 무겁게 추기 위해서는 발놓임을 가장 중요하게 여기며 어슷하게.

놓은 비정비팔 의 발 높임으로 몸의 중심을 자연스럽게 잡을 수 있( )非丁非八

으며 중심이 편안한 자세는 무거운 팔을 들어 올릴 수 있고 무겁게 들고 있는

팔에 무게로 자연스럽게 누르는 무릎은 장단을 타고 상하좌우 무릎에서 나오,

는 장단은 멋을 흥으로 풀어내며 비정비팔의 자세에서 나오는 무거운 팔에 상

체 춤사위는 애절한 무태로 보여 지는 것이 조갑녀의 춤이다 서 있기만 해도.

춤이 된다는 조갑녀 춤 손맥을 시원하게 풀어버리면서 손끝으로 춤에 꽃을.

피우는 춤 우리 춤이 한으로 보여 지게 되는 춤사위 또한 발놓임이 비정비팔,

이어야만 나오는 춤사위다 비정비팔 발 놓임을 해야만 전진 후퇴( ) . ,非丁非八

에서 발놓임을 지그재그로 놓을 수 있으며 조갑녀 민살풀이춤은 두루 자반짜

리 방석위에서도 발 한번 빗나가지 않고 모양새 한번 흐트러짐 없이 추는 법

도 있는 춤으로 바로 비정비팔 발 놓임의 자세에서만 할 수 있는 우리 춤의

특성이다 조갑녀의 민살풀이춤은 정형화되어있지 않은 자유로운 춤이다 시나. .

위 장단에 몸을 실어 그대로 우러나오는 대로 추는 것이다 살풀이춤은 정해.

진 악보나 가락 없이 몇 사람들의 마음을 맞추어 즉흥적으로 연주하고 거기에

는 즉흥적으로 추는 민살풀이춤이 자연적으로 어울리는 것이다 그러므로 명.

인 조갑녀의 민살풀이춤은 미리 구성을 짜서 무대에 나오는 것이 아니고 현장

에 나와서 상황판단을 빨리 파악해서 그 자리에서만 나오는 춤으로 그 즉흥이

대중과 더욱 가까이 할 수 있는 장점으로 우리는 늘 상황에 따라 그 분위기에

맞는 조갑녀 민살풀이춤을 새롭게 볼 수 있으며 주변 환경에 따라 인간의 기
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쁨과 슬픔 한과 서러움 멋과 흥을 동시에 느낄 수 있는 내적인 감정을 반영,

하는 춤으로 관객과의 끈끈한 정을 느끼게 하면서 친밀감을 조성한다 모든.

춤을 섭렵한 후 출 수 있는 즉흥 춤은 현 시대의 우리 후학들에게 반드시 교

육되어져야 되는 부분이다 조갑녀의 살풀이춤은 수건을 들지 않고 추는 것이.

특징인데 자신의 춤이 왜 민살풀이춤으로 불리는지 알 수 없다고 하였다 자.

신이 춤을 배울 때는 수건을 들지 않고 살풀이장단에 맞춰 추었다고 한다 하.

얀 소복에 깔끔하게 쪽진 머리 무대에 선다고 특별하게 분장을 하는 것도 아

니다.

어릴 때 어머니가 춘향제가서 살풀이 추고 온지도 몰랐어“

요 항상 머리도 단정히 쪽지고 한복을 입으셔서 그냥 평상시.

옷차림으로 무대에 오르셨으니까요 전수자 정명희와의 인터.”(

뷰 년 월2010 10 )

명인은 한결같이 단정한 옷차림으로 지내왔는데 특히 무대에서 제일 깨끗하고

단정한 모습으로 춤을 춰야 자신의 춤이 가려지지 않을 것 같다고 말한다 의.

상이 화려하거나 다른 것이 있으면 진정한 당신의 마음의 춤이 가려진다고 말

한다.

흰 옷을 입으면 깨끗해 보이지 않냐 내 마음까지 깨끗해“ ?

서 춤이 깨끗하게 나오지 않을까 조갑녀와의 인터뷰? (

년 월2010 10 )

명인은 한결같은 마음으로 자신의 춤을 있는 그대로 가감 없이 관객 앞에 선

다 그 어떤 거추장스러운 것도 없이 소박하면서도 정이 있는 춤을 추는 것이.

다.

조갑녀 민살풀이춤은 비스듬히 발을 놓는 비정비팔은 한발 중심의 발놓임으
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로 안정되고 자연스러운 자세를 볼 수 있다 삼진삼퇴 구조 변화로. ( )三進三退

전진과 후퇴에서 음양오행을 볼 수 있으며 급하지도 않고 지루해 보이지 않

는 과정에서 삼진삼퇴 사이사이 어르는 여유와 정중동 의 조( ) ( )三進三退 靜中動

화는 절제 된 조갑녀의 정신세계의 내면의 춤을 볼 수 있다 조갑녀 춤은( ) .節制

표시나지 않게 자연스러운 대삼소삼 으로 맺고 어르고 푸는 것이 손( )大三少三

목에 확연히 나타나며 손끝에는 춤에 꽃이 활짝 핀다 발 뒷꿈치를 전진과 후.

퇴로 살짝 원을 그려서 놓는 발놓임은 상체에 좌우세 몸짓으로 자연스럽게 하

는 멋스러움을 볼 수 있다 발을 놓고 떼는 법도가 엄격하여 춤의 태 가 선. ( )態

명하게 보이며 들고 있는 팔에 무거움으로 옛스런 멋을 그대로 볼 수 있는 춤

이다 조갑녀의 마음에 지닌 속멋이 자연스럽게 몸짓으로 우러나오면서 자연.

그대로 언제나 넘치지 않고 모자라지도 않게 중도를 지키며 균형을 잃지 않은

춤이다 곧 이 중도를 지키는 춤은 우리의 절제된 우리의 춤이다 우리 춤은. .

원형춤이며 손목춤이라는 근본을 잘 지키고 있는 조갑녀의 민살풀이춤은 옛스

런 감정과 한 과 멋이 극대로 서려있고 그 한 과 멋을 흥으로 풀어내어( ) ( )恨 恨

승화시키는 것을 조갑녀의 민살풀이춤에서 확실하게 모든 사람이 보고 느낄

수 있다.

우리 춤의 정리 해놓은 가지 용어를 명인의 민살풀이춤에서 가지 전체12 12

를 볼 수 있다.
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표 민살풀이춤의 자세< 5>

비정비팔 발 놓임(1) ( ) -非丁非八

정중동 고요하고 무거운 움직임(2) ( ) -靜中動

연풍대 뒤집기(3) ( ) -燕風臺

잉애거리 지그재그로 발을 놓는다(4) - .

완자거리 전진이나 후퇴하다 옆으로 발을 놓는다(5) - .

비디딤 한 장단에 두 걸음 밟기(6) -

대삼소삼 크고 강하게 맺고 작고 부드럽게 풀기(7) ( ) -大三少三

양우선 양손으로 벌갈아 가면 곡선 만들기(8) -

좌우거리 오른쪽으로 돌다가 반대 왼쪽 로 도는 것(9) - ( )

안가랑 한손으로 치마를 잡고 다른 한손은 펴기(10) -

삼사위 평사위 상사위 하사위(11) ( , , )

평사위 두 팔을 어깨 높이까지 올려 벌리고 추는 춤사위-

상사위 팔을 어깨 위로 올리는 춤사위-

하사위 팔을 아래로 내리고 추는 춤사위-

까치디딤 한 장단 안에 번 발 옮겨놓기(12) - 3
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조갑녀의 승무3.

명인의 승무는 자신이 이장선 옹으로부터 춤을 배울 때 기본으로 췄던 춤으

로 궁중무를 바탕으로 하고 있으며 복식에서도 현재 전수되어 오고 있는 승무

의 복식과도 차이가 있다 안에는 하얀 소복을 입고 겉에는 검정 장삼을 입는.

다 가사는 홍띠가 왼쪽에서 오른쪽으로 내려오게 하고 청띠는 오른쪽에서 왼.

쪽으로 내려오게 하여 띠를 엇갈려서 뒤로 묶는다 띠를 묶는 것도 방법이 있.

어 꼭 그대로 매야 한다고 한다 고깔은 하얀 고깔을 쓰는데 나비나 꽃무늬의.

그림이 꼭 있어야 한다 조갑녀 고증 년 월 명인은 스승인 이장선 옹.( 2010 10 )

으로부터 물려받은 승무복을 간직하고 있었는데 현재는 진분홍색의 꽃이 그려

진 고깔만 소중하게 간직하고 계셨다 승무의 구성으로는 음과 양의 조화로.

이루어져 있는데 오른발과 왼발을 꼭 한번 씩 번갈아 가며 사용해야 하고 염

불에는 머리 사위로 고깔 뒤로 얹어 져서 합 장단에만 뿌린다 도드리 반염불. ( )

발을 어르고 타령에서는 하늘 높이 치켜 올려 상사위로 올린다 굿거리는 평.

사위 어께선 에서 민살풀이와 마찬가지로 정해진 규칙 없이 자신의 속멋대로( )

추도록 하는 것이 특징이다.
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조갑녀의 춤 가치관4.

명인의 춤에 대한 가치관은 항상 마음가짐을 중요시한다 전수자 정명희에게.

춤을 춤 때 한결 같이 하는 말이 좋은 맴을 먹어라 춤을 출 때 보여 진다“ . .

마음도 크게 쓰고 좋은 맘으로 춤을 춰야 돼 라고 말한다 조선시대의 여인.” .

상을 그대로 갖추고 있는 명인으로 그 시대의 소박하고 순수한 멋이 현재까지

도 그대로 나타나고 있는 것이다 우리 춤은 젊잖게 추어야 된다 고 명인. ‘ ’

은 강조하고 있다 머리에서부터 발끝까지 그리고 마음가짐까지도 이 모든 것.

이 명인의 춤에 배어 있는 것이다 명인의 춤은 춤을 추는 내내 무릎을 굽히.

고 비정비팔의 발놓임으로 안정되고 균형을 이루는 춤이다 그리고 무엇보다.

도 무겁게 추는 춤이다 춤은 분명 선생에게 배워 자신의 춤으로 출 수 있어. “

야 한다 요즘 추어지는 춤들을 보면 맨날 똑같은 춤을 관객들에게 보여준다.”

고 명인은 말한다 명인은 정형화 되어있는 춤은 크게 발전할 수 없다고 생각.

하고 있었다.

자신에 속멋을 믿고 순수하게 나오는 대로 추면 좋은 춤이 나온다 라고 말.

한다 하지만 처음 배울 때 잘 배워야 된다고 조갑녀 선생님은 말씀하신다 우. .

리의 살풀이춤은 누구와도 똑같이 출 수 없는 춤으로 즉흥성이 강한 춤이 여

서 우수한 예술성을 인정받았다고 말씀하셨다 즉흥 춤을 잃어가는 현 시대에.

조갑녀 선생님을 통해서 다시 한번 전환점이 될 수 있는 중요한 시기라고 본

다 명인은 공연을 할 때에도 공연장의 상황에 맞게 자신의 춤을 조절한다 무. .

대의 크기 객석의 분위기 악기를 연주하시는 분들의 느낌까지도 이 모든 것, ,

을 현장에 가서 어떻게 춤을 출 것인지를 그 자리에서 마음먹는다고 한다 이.

런 춤이야말로 진정으로 관객과 소통이 가능할 수 있는 춤일 것이다.

명인은 말한다 좋은 장단만 있으면 지금도 날 것 같다는 그는 춤을 추는 사.

람이 아니라 춤을 사는 사람이고 장단을 숨 쉬는 사람이다 한국의 명무, .(

년 구히서정범태1985 , )
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조갑녀 한국의 춤 활용범위5.

한국 전통춤은 우리 문화를 세계에 알리는 좋은 도구로서 보종되고 전승되어

야 할 우리의 전통문화이다 특히 궁중에서 내려오는 궁중정재는 기록이나 문. ,

헌이 비교적 잘 정리되어 있어 체계적인 연구를 통하여 발전방향을 모색할 수

있는 방면 우리의 민속춤은 서민들에 의해서 내려오던 춤으로 그 전통적인 면

에 있어 원형 그대로의 모습을 전수시키는데 어려움이 있다 우리 민족은 일.

제강점기와 한국 전쟁을 통해 많은 혼란의 시기를 겪으면서 우리 춤에 있어서

도 많은 변화를 가져오게 되었다 우리의 전통춤이라 함은 무대의 형식이 없.

고 자유로움 속에서 관객에 어우러진 춤이었으나 일제강점기를 거치며 무대를

극장으로 옮기면서 우리 전통고유의 소박하면서도 절제된 춤에서 화려하고 보

다 극장무대에 어울리는 춤으로 바뀌게 되었다 춤이라 불리던 우리 춤이 무.

용화 되면서 춤과 무용이라는 그 뜻에 있어서도 혼용되어 쓰이고 있다 그런.

점에서 전통적인 진정한 우리 춤을 찾아 복원하고 발전 계승시킴으로서 진·

정한 우리의 전통무용을 지켜나가야 한다 무엇보다도 무용을 전공하는 학생.

들과 교육자들을 통해 잘못인식하고 있는 우리 춤을 바로 알게 하고 비정비팔

과 정중동 으로 무겁게 추는 우리 춤을 교육현장에서 학교교( ) ( )非丁非八 靜中動

육 프로그램으로 확대시켜 전승시켜야한다 민속춤은 체계적인 교육방법이 어.

려움으로 비디오 제작이나 무보 등을 기록하여 보존하는 방법을 연구해야한

다 교육적인 활용에서 뿐만 아니라 세계적으로 우리 춤을 알려 우리 고유만.

의 즉흥적이면서 소박한 춤을 많은 공연 지원을 통해 활발히 전개되어야한다.

특히 우리 전통춤은 그 옛날 극장화 되어있는 춤이 아니었으므로 관객과 소통

할 수 있는 원형의 무대 공연장에서 순수무용으로서 극의 형식이 없는 한( )韓

춤의 원형 그대로의 내면적이면서 발 디딤이 크지 않은 우리 춤을 지켜나가야

할 것이다 뿐만 아니라 명인이 회부터 출연하였던 춘향제를 통해 미인대회. 1

라는 인식보다는 과거부터 내려오는 우리 전통적인 축제를 다양한 전통문화의
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장으로 홍보하여 고대사회부터 내려오던 우리 민족의 축제의 정신이 이어져

나가야 한다 그런 의미에서 남원의 명인 조갑녀는 춘향제에서의 사회적인 역.

할도 크게 하였다.
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결론 및 제언.Ⅴ

결 론1.

명인 조갑녀의 생애를 통하여 명인이 이어오고 있는 전통춤의 중요성과 가치

성을 밝히는데 의미를 두었다 본 연구자는 명인을 직접 참여관찰하고 명의인.

전수자와의 심층면담을 통하여 다음과 같은 결론을 얻고자 한다.

오늘날 추어지는 춤은 조선시대를 거쳐 일제 강점기를 거치면서 일제시대의

권번 에서의 예기들을 통하여 전승되었다 명인은 남원권번의 살아있는( ) .券番

예기로서 과거와 현재를 잇는 살아있는 문화재라 해도 과언이 아니다 이런.

명인을 통하여 과거 권번에서의 생활과 예기들의 삶을 엿볼 수 있다 또한 명.

인은 한 말에 궁중의 장악원에서 종 품 참봉을 지낸 이장선 옹으로부터 춤( ) 9韓

을 전수받은 마지막 제자로서 그 시대에 추었던 우리의 한 춤의 원형을 그( )韓

대로 간직하고 있다는 것이다 최근 명인이 다시 활동을 시작하면서 지인들이.

활발히 활동하지 못했던 명인을 두고 안타까워했었다 하지만 지금에 와서는.

오히려 명인이 활동하지 않았기 때문에 춤이 변하지 않고 예전 그대로의 모습

으로 남아 있는 것 같다며 전통춤을 그대로 몸에 봉인해 놓았던 명인의 춤을

감탄해하고 있다 명인은 이 다되어가는 나이에도 전수자에게 자신의 춤을. 90

전수해 주고 있으며 딸인 전수자와 함께 생활하면서 자신의 춤과 춤을 출 때

의 마음가짐까지도 전수하고 있다 명인의 춤은 감성적인 춤으로 그 몸짓에서.

슬픔과 한 을 기쁨으로 승화시키는 것을 볼 수 있다 명인의 춤을 보고서( ) .恨

눈물을 흘리다가도 입가에 미소가 짓게 되는 것은 크고 화려한 무대장치나 화

려한 의상과 분상이 없어도 꾸미지 않은 명인의 수수한 모습에서 오히려 빛을

발한다 명인은 관객에게 보여주기 위한 춤을 추지 말고 자신을 믿고 자신의.

춤을 추라고 그것은 처음에 춤은 선생에게 배워야 하지만 나중에는 거기에 자
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신만이 가지고 있는 자신의 춤을 추라는 것이다 그러므로 명인의 춤은 항상.

다르다 번을 추어도 번이 다 다르게 나오는 춤 그것이 우리민족만이. 100 100 ,

가지고 있는 고유의 특징적인 춤인 것이다 즉흥성이 강한 우리 전통춤의 우.

수성을 인정하고 전통무의 전승이 활발히 이루이 지길 기대하면 결론을 내리

고자한다.

제 언2.

명인 조갑녀는 한 말 장악원에서 종 품 참봉직을 지낸 이장선옹의 마지막( ) 9韓

제자이다 세의 나이에 남원권번에 입학하여 년간의 까다로운 예기교육. 6-7 4

을 받고 어린나이에 명무로서 인정받던 중 결혼과 동시에 예인으로서의 길을

접었다 권번에 대한 사회의 부정적인 시각으로 인해 혹여 가족들과 지인들에.

게 해를 입힐까 명인의 자신의 춤을 봉인 한 채 반세기를 지내왔다 현재 이.

장선 옹으로부터 춤을 전수받은 살아있는 마지막 제자로서 명인이 간직하고

있는 우리 전통춤의 복원이 시급하다 얼마 전 라디오에서 우리의 춤에 대한.

날카로운 비판을 일본의 기자가 인터뷰를 하였다 우리의 전통춤이란 그 어느.

곳에서도 볼 수 없는 즉흥성이 강한 춤이었지만 현재에 내려오면서 그 특징‘ ’

이 사라지고 있다는 것이다 그런 점에서 명인 조갑녀의 춤은 춤은 그 누구와. ‘

도 똑같이 출 수 없다라는 창의적 이론으로 즉흥성이 강한 우리 고유의 춤을’

이어갈 수 있도록 많은 관심과 연구가 필요하다는 것이다 일제강점기라는 혼.

란의 시기를 거쳐 오면서 우리의 춤은 많은 변화가 있었다 본래 우리의 춤은.

무용과는 다른 형식과 이야기가 없는 춤이다 특히 명인이 춤을 배우던 시절.

살풀이춤은 수건을 들지 않고 추던 것이 현대에 들어와 수건을 들고 추는 춤

으로 정형화되었다 명인은 살풀이장단에 춤을 추면 살풀이춤이 되는 것이재. “ .
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굿거리장단에 수건 들었다고 살풀이춤이 되는 것은 아니재 라며 자신의 춤.”

이 민살풀이춤이라고 불리는 것을 이해할 수 없다고 하였다 조갑녀는 자신.

의 춤을 조선 춤 즉 한 춤이라하고 하고 가장 먼저 이장선 옹으로부터 배( )韓

웠던 승무는 모든 춤의 기본이 되는 춤으로 무거운 춤으로 기본기를 다지고

살풀이춤은 살풀이장단에 자신의 멋을 실어 추는 춤이라 하여 모든 춤을 다

섭렵하고서야 춤이 나이고 내가 춤인 경지에 이르러야 출 수 있는 춤이다‘ ’ .

명인은 오랜 시간 침묵을 깨고 자신의 전통춤을 많은 사람들 앞에 선 보였

다 지난날 사회에서의 냉혹한 시선으로 자신을 가두고 명인의 춤을 간절히.

바랬던 전문가들을 경계하여 자신의 춤을 갖춰왔다 그러던 중 가족들과 전문.

가들의 도움으로 감춰두었던 자신의 몸에 간직되어 있던 한 춤의 원형을( )韓

선보이게 된 것이다.

전수자에게 자신이 어릴 적 권번에서 배웠던 춤을 하나한 기억해 내며 전수자

정명희에게 가르치고 있다 현재 명인의 춤은 전통성을 인정받아 춤 복원 및.

재현사업연구를 하고 있고 중요무형문화재 차 심의 중에 있다 명인에 관한3 .

연구를 하면서 우리의 춤이 얼마나 훼손되고 변화되어 왔는지 알게 되면서 명

인의 춤의 중요성을 더욱 깨닫게 되었다 변질되어 가고 있는 우리 전통의 춤.

을 명인의 춤을 통해 다양하면서 개성 있는 춤을 다양한 시각에서 연구하고

일반대중과도 소통할 수 있어야 결국 우리춤을 더 가까이 하고 거듭 발전할

수 있는 계기가 될 수 있을 것이다.
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살풀이 에서는 주로 발은 비정비팔 팔은 평사위 위주로 동작이 쓰인다.
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사진< 10>

서울 강남 스튜디오2005. 10. 06

교육용 사진 및 비디오 작업

사진 정범태 비디오 천승요: :
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사진< 11>

서울 강남 스튜디오2005 . 10 . 6

교육용 사진 및 비디오 작업

사진 정범태 비디오 천승요: :
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사진< 12>

년 경기도 고양시 국악원2006

살풀이 전수중

비정비팔 발과 비정비팔의 상체자세는 춤을 추는 사람과 보는 사람

모두에게 한 을 느낄 수 있게 한다( ) .恨
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사진< 13>

하이 서울 페스티벌 축제 천년만세 공연2008 . 5 . 6

기획 및 연출 진옥섭:

장고 정화영 아쟁 박종선 거문고 김무길 대금 원장현: : : :

피리 한세현 해금 김성아 가야금 박준호 구음 안숙선: : : :

사진 정범태 비디오 세재준: :

하체자세 비정비팔과 좌우거리 상체자세 안가랑과 평사위- -
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사진< 14>

하이 서울 페스티벌 축제 천년만세 공연2008 . 5 . 6

기획 및 연출 진옥섭:

장고 정화영 아쟁 박종선 거문고 김무길 대금 원장현: : : :

피리 한세현 해금 김성아 가야금 박준호 구음 안숙선: : : :

사진 정범태 비디오 세재준: :
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사진< 15>

하이 서울 페스티벌 축제 천년만세 공연2008 . 5 . 6

기획 및 연출 진옥섭:

장고 정화영 아쟁 박종선 거문고 김무길 대금 원장현: : : :

피리 한세현 해금 김성아 가야금 박준호 구음 안숙선: : : :

사진 정범태 비디오 세재준: :



- 66 -

사진< 16>

하이 서울 페스티벌 축제 천년만세 공연2008 . 5 . 6

기획 및 연출 진옥섭:

장고 정화영 아쟁 박종선 거문고 김무길 대금 원장현: : : :

피리 한세현 해금 김성아 가야금 박준호 구음 안숙선: : : :

사진 정범태 비디오 세재준: :
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사진< 17>

하이 서울 페스티벌 축제 천년만세 공연2008 . 5 . 6

기획 및 연출 진옥섭:

장고 정화영 아쟁 박종선 거문고 김무길 대금 원장현: : : :

피리 한세현 해금 김성아 가야금 박준호 구음 안숙선: : : :

사진 정범태 비디오 세재준: :
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사진< 18>

한국일보 명무 연재기사1982. 11. 20 ‘ ’

사진 정범태 글 구히서: :

정중동( )靜中動
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사진< 19>

국립민속국악원 예원당2009. 07.07

기획연출 남원춤 보존회 해울무용단. : ,

반주 서은기 김금정 김영호 김준엽: , , ,

김효신 양은주 조옥선 조재경 황산현, , , ,

사진 정범태 비디오 세재준: :

비정비팔 평사위( ),非丁非八
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사진< 20>

국립민속국악원 예원당2009. 07.07

기획연출 남원춤 보존회 해울무용단. : ,

반주 서은기 김금정 김영호 김준엽: , , ,

김효신 양은주 조옥선 조재경 황산현, , , ,

사진 정범태 비디오 세재준: :

우리 춤은 손목춤이며 손끝으로 액을 풀어낸다.
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사진< 21>

제 회 춘향제 명인명창 대향연 공연2010 . 4 .24 80



- 72 -

사진< 22>

국립민속국악원 예원당 기획 초청공연2010. 05. 22 .

장고 서은기 아쟁 김효신 거문고 최형욱 대금 성수봉: : : :

피리 김영호 정상현 해금 김승정 가야금 조옥선: , : :

사진 정범태 비디오 세재준: :

살풀이 처음 자세로 천천히 팔을 올려 무겁게 시작한다.
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사진< 23>

국립민속국악원 예원당2009. 07.07

기획연출 남원춤 보존회 해울무용단. : ,

반주 서은기 김금정 김영호 김준엽: , , ,

김효신 양은주 조옥선 조재경 황산현, , , ,

사진 정범태 비디오 세재준: :

비정비팔 자세에서 무겁게 발을 옮긴다( ) .非丁非八
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사진< 24>

국립민속국악원 예원당2009. 07. 07

조갑녀 전수자 정명희 승무 공연

사진 정범태:
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사진< 25>

국립민속국악원 예원당2009. 07. 07

조갑녀 전수자 정명희 승무 공연

사진 정범태:
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사진< 26>

국립민속국악원 예원당2009. 07. 07

조갑녀 전수자 정명희 승무 공연

사진 정범태:
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사진< 27>

승무의 복식
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사진< 28>

승무의 복식
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사진< 29>

승무의 복식
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저작물 이용 허락서

학 과 무용교육 학 번 20078231 과 정 석사

성 명 한글 임유경 한문 영문: : : Lim Yu Kyung林 柔 炅

주 소 서울특별시 강남구 신사동 번지 호567-2 103

연락처 010.9474.3955 E-MAIL: diana3906@naver.com

논문제목

한글 명인 조갑녀의 무용 생애사 연구:

영문 : The Study On The Korean Traditional Dance Life History

Of Master Jo Gap-Nyeo

본인이 저작한 위의 저작물에 대하여 다음과 같은 조건 아래 조선대학교가 저작물을 이

용할 수 있도록 허락하고 동의합니다.

다 음- -

저작물의 구축 및 인터넷을 포함한 정보통신망에의 공개를 위한 저작물의 복제1. DB ,

기억장치에의 저장 전송 등을 허락함,

위의 목적을 위하여 필요한 범위 내에서의 편집 형식상의 변경을 허락함2. .ㆍ

다만 저작물의 내용변경은 금지함, .

배포 전송된 저작물의 영리적 목적을 위한 복제 저장 전송 등은 금지함3. , , .ㆍ

저작물에 대한 이용기간은 년으로 하고 기간종료 개월 이내에 별도의 의사표시가4. 5 , 3

없을 경우에는 저작물의 이용기간을 계속 연장함.

해당 저작물의 저작권을 타인에게 양도하거나 또는 출판을 허락을 하였을 경우에는5.

개월 이내에 대학에 이를 통보함1 .

조선대학교는 저작물의 이용허락 이후 해당 저작물로 인하여 발생하는 타인에 의한6.

권리 침해에 대하여 일체의 법적 책임을 지지 않음

소속대학의 협정기관에 저작물의 제공 및 인터넷 등 정보통신망을 이용한 저작물의7.

전송 출력을 허락함.ㆍ

년 월 일2011

저작자 임유경 서명 또는 인: ( )

조선대학교 총장 귀하
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