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ABSTRACT

Korea․Japanesehighschoolfineartstextbook
characteranalysis

Ah-ran,Cho
Advisor:Prof.In-kyung,Kim
MajorinFineArtsEducation

GraduateSchoolofEducation,ChosunUniversity

Thefineartseducationrespectsthepersonalformationwhichthehuman
being is integrated daily life is general,experience ofthe expression
whichsleepsleads,withemotionalstabilityasthememberofsocietyis
independenttoimproveanaestheticemotionwithdevelopmentofartistic
simulatedenemysensitivityandoriginality.
Thefineartsactivity which isvariousleadsand thecircumferential
worldisbeautifulandtomakefeel,doesthefragranttheattitudewhich
is aesthetic is the possibility of doing and imaginative power and
originality,toraisethethinkingfacultywhichiscritical,togetherthereis
agoalrearsthehumanbeingwhichiswholemanhastheabilitythefine
artsculturewillsucceedandwillbeabletodevelop.
From thefineartstextbookandguidanceetc.teachersandthestudents
willadvanceanddoesthedutywhichguidesthedirection.
Thetextbookembodiesacurriculum thestudyingdatawhichismostfor
importantisandthecontentsofthetextbookofcourseandexternalsetup
improvementofediting andquality toleadcontributesinthefinearts
educationdevelopmentmustapplywiththedatawhich.
Thereasonwhichfrom thisresearchselectsthecomparativeobjectof
thetextbookinJapan
WithKoreaisbeingcontiguousgeographically,historicallyisaoriental



culturecirclewhichissimilarrelatively,
Usesthesametextbookandsame6․3․3․4educationalsystemswith
studyandKoreawhichareidenticalwithnationalexecutes,Theview of
point,Koreanfineartseducationwasundergoestheinfluencewherethe
fineartseducationofJapan
Onlythepossibilityofundergoinganinfluenceinthefineartseducation
ofJapantherewasnotWesternfineartseducationwhichcomestobe
advancedincompulsorycolonialoccupationdurationofJapan.
ThefineartseducationofKoreahadathoughshorthistoryand,tobe
toformationpassedbyaccomplishedcameaquickchangeandamany
trialanderrorwiththefineartseducationaltheoryoftheWestandeffect
ofthefineartseducationofJapan.
Researchesaninstructionmethodorthetextbookwhichisanindigenous
withlikethiseffect,ismanywasbeendifficult.
Pointsouttheactualityofthefineartseducationfrom thisdissertation
andseesandcurrentlyimportantly,researchedthesentimentaleducation
whichisraisingitsheadwithimportance,inordertopresentaproper
direction a sentimental territory importantly in the textbook center
comparisonresearched.
In orderto compare the high schoolfine arts textbook sentimental
territory of Korea and Japan the fine arts educationalquality and
curriculum ofthebothnationsflowing,presents,Sentimentalterritoryof
the fine arts textbook pictures,carving and modeling and design ․
industrialartandimagedesignDividedinfieldofphotographetc.and
comparisonanalyzed.
ResearcherwillexpectInformation-orientedsocietyof21stcentury,in
ordertoconfrontinglobalizationtimewithopeningacourtofcurriculum
joinsinandthatalsothetextbookmustbeimproved,From likethispoint
ofview grudge․Japanesetextbookcomparisonledandgraspedpresentsa
desirableimprovementprogram and aqualitativeimprovementthegoal
whichputthefeatureandameritanddemeritofourcountrysentimental
education.
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ⅠⅠⅠ...서서서론론론

111...연연연구구구의의의 목목목적적적

오늘날의 미술교육은 다양한 미술활동을 통하여 주변 세계의 아름다움을 느끼며
향유 할 수 있는 심미적 태도와 상상력,창의성,비판적인 사고력을 길러주고,아울
러 미술문화를 이해하며 계승,발전시킬 수 있는 능력을 갖춘 전인적 인간을 육성
하는 것을 목적으로 하고 있다.따라서 미술교육의 방향은 새로운 아이디어를 창출
하고 이것을 표현 할 수 있는 창조성 교육과 감상 활동을 통한 정서적 교육,자연
미와 조형미에서 미적 질서를 추구하는 심미적 심성 등 새로운 변화를 기대한다.
이에 발맞추어 학습자의 개성과 다양한 능력을 실현할 수 있도록 미술교육의 질
관리를 강화하고,심화하기 위해서 학교 현장에서 교육의 질을 결정짓는 중요한 요
소인 교과서의 역할과 비중을 크게 고려해야 한다.
21세기의 학교현장은 학습 자료가 그 이전의 세대들이 상상 할 수 없을 정도로
다양하고 풍부해졌다.서책형 자료도 그 종을 헤아릴 수 없이 많고,각종 멀티미디
어 자료,교육용 콘텐츠 등이 그것이다.하지만 교과서는 낯설기도 하고,정보가 빈
약하여 다른 보조 자료를 이용할 수밖에 없는 존재가 되어 가고 있다.물론 학생들
을 지도하고 있는 교사들도 교과서의 한계와 부족함을 지적하고 있으며,이를 보충
하기 위해 각종 교수 학습 자료를 찾아서 쓰거나 직접 만들어 활용하고 있다.고
교 수업장면을 보면 교과서를 덮어두고,교사가 관련 자료를 나누어 주고 그것을
토대로 수업하는 것이 대부분이다.1)
급속도록 변화하는 사회를 반영하고자 많은 미술교육 이론들이 쏟아지고 있지만,
실제 학교 현장의 미술교육은 표현실기 위주의 수업을 하는 것이 대부분이며,몇
몇의 고등학교에서는 미술시간을 자율학습시간으로 대처하는 경우도 있다.
미술교과서는 다른 교과서에 비교해서 그 분야가 지닌 독특한 특징을 가지고 있
다.문자보다는 도판 중심으로 구성되어 있어 매우 시각적이고 감상적이다.학습자
는 도판을 통해 다양한 창조적 조형미를 직관할 수 있고,설명을 통해 제작과정과
표현상의 유의점 등도 배울 수 있다.또한 표현을 하기 전 동기유발의 계기를 마련
해줄 수 있다.하지만 미술교과서는 교사나 학생들에게 소홀히 다루어지고 있다.
입시위주의 교과를 너무 중요시 하다 보니 미술교과가 등안시되는 점도 있겠지만,
미술교과서가 학생들에게 미술에 대한 흥미나 관심을 갖도록 하지 못한 것은 아닌

1) 조난심,교과서연구 「미래의 교과서 :편찬의 자율화와 매체의 다양화」,한국교과서연구재단,2007
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가 하는 생각을 한다.
2007년도에는 교육과정이 새롭게 바뀌었다.이에 따라 새로운 교과서가 제작될 것
이라고 예상하고 있다.본 연구는 한국과 일본의 고등학교 미술교과서를 비교 분석
하여 한국 미술교과서의 개선점을 찾고,연구를 통해 발전하도록 하여 한국 미술
교육만이 가지는 주체적이고 진보한 교과서를 만들 수 있는 목적이 있다.

222...연연연구구구 내내내용용용과과과 방방방법법법

1)연구 내용

본 연구에서는 한국과 일본 미술교과서의 영역별로 내용체제에 대해 비교 분석해
봄으로써 한국 미술교과서에 실린 참고작품과 교과서 편집,교과내용에 보다 나은
발전을 가져다 줄 시사점을 찾고자 하였다.
그 연구내용으로는 첫째,미술교육의 이론적 배경으로 미술교육의 개념과 교육적
의의를 알아보고,미술교육의 종류와 방법,평가 등에 관하여 살펴봄으로써 교과서
의 비교에 대한 관점을 제시하였다.
둘째,한국과 일본의 미술교육을 비교함으로써 일본의 미술교육이 우리나라 미술
교육에 미치는 영향과 교육과정,교과서의 편찬 실태와 체제를 분석하여 일본의 교
과서를 선택한 이유와 우리나라 미술교육과 교과서의 제도상의 개선점 등을 제시
하였다.
셋째,한국과 일본의 고등학교 미술교과서를 영역별로 비교하여 한국 미술교과서
의 개선방안을 연구 하였다.

2)연구방법

본 연구의 과정에서는 연구문제를 해결하기 위하여 사용한 연구 방법은 기술연구
와 비교연구의 성격을 가지며 활용한 주요 연구 방법은 문헌 분석에 의한 이론 연
구이며,간략하게 제시하면,다음과 같다.

(1)문헌,자료 수집 분석
미술과 교육의 학문적 배경을 검토하기 위하여 이론적 접근에 있어 선행 연구물
과 교육과정,그리고 각종 관련 참고 문헌과 자료를 수집 분석하여 최신의 미술동
향과 교과서 제도,교과서의 역할과 기능,교과서 체제에 대한 기초지식을 탐색하
는 등 기초연구를 하였다.
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본 연구에서는 ‘이근아,「한국․일본 고등학교 미술교과서 감상영역 비교분석」,
전남대학교교육대학원,2005’의 논문을 근거하여,2007년에 새롭게 개편한 일본교과
서를 분석하였다.미술교육의 이론은 ‘박휘락,「미술감상과 미술비평교육」,시공
사,2003’,‘교육부,「고등학교 교육과정 해설-10(미술)」,1997-15호’의 내용에 동
감하는 부분이 많고,미술교육에 대한 이론을 잘 정립해 놓은 참고 문헌이 미흡하
여,상당 부분 참고하였음을 밝힌다.

(2)교과용 도서 체계 등 실물 분석
본 연구에서 체제 분석을 위해 사용된 미술교과서는 2종 검정교과서 협회에 문의
하여 현재 한국에서 가장 많이 사용되고 있는 (주)교학사2)미술교과서를 선정하고
서울과 부산의 일본인 학교에서 사용되고 있는 일본문교출판주식회사3)의 교과서를
선정하여 상호 비교분석의 방법으로 진행함을 원칙으로 하였다.그러나 내용체제
비교분석의 신뢰도를 높이기 위해서 기타 수집된 교과서도 비교 대상으로 삼았다.
또한 본 연구에서는 교과서의 도판과 내용을 분석함에 있어 각 영역별 항목별로
비교분석 하였고,교육목표와 교육과정,교육효과 면에서 그 적정 여부를 진단하였
다.

2)2003년 한국 2종 검정교과서 협회의 자료에 의하면,현재 사용하고 있는 미술교과서의 분포는 다음과 같
다.(주)교학사(200만부 정도 사용)>(주)두산,(주)중앙(각 10만부 정도 사용)> (주)지학사(8만부 정도
사용)>대한교과서(주)(7만부 정도 사용)>교학연구사,삶과 꿈(각 8천부 정도 사용)

3)일본은 교과서 채택 권한이 공립은 각 지방의 교육 위원회이고,사립의 경우 각 학교에 있으며,서울과
부산의 일본인 학교에서는 일본 문부성에서 지정해 놓은 일본문교출판주식회사 교과서를 사용하고 있
다.
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ⅡⅡⅡ...이이이론론론적적적 배배배경경경

111...미미미술술술교교교육육육의의의 개개개념념념과과과 교교교육육육적적적 의의의의의의

1)미술교육의 개념

미술과 교육이 서로 만나는 지점은 ‘조화로운 인간’이라는 말로 집약된다.미술이
인간의 자아표현 수단의 하나라면,미술교육을 통해 이루어지는 다양한 활동은 인
간내면의 표현을 통한 자아 개발,자아의 신장을 위한 것이라고 할 수 있다.그리
고 이것은 자기성장․ 자기실현의 교육으로 이어지며 따라서 미술교육이란 ‘정서와
창의의 신장을 통한 조화의 길’인 것이다.또한,아이스너는 미술의 본질적 가치를
강조하여 독립된 교과로서의 미술교육의 정당화를 주장하였다.그는 미술의 교육과
미술을 통한 교육을 구분하기 보다는 미술이 갖는 특성이 인간에게 세계를 이해시
키는데 기여한다는 미술의 본질적인 공헌에 더욱 미술교육의 가치를 두었다. 오늘
날 우리는 이해 ․감상영역이 이전보다 강조되는 학교 미술교육의 내용에서 미술
의 교육과 미술을 통한 교육의 요소가 부분적으로 적절히 혼합되어 어우러지고 있
음을 본다.어느 쪽이든 직접적으로는 미술교육이며,미술표현이나 감상을 내용으
로 하고 있다.그러한 미술의 여러 활동으로부터 학습자가 미적 체험이나 감동체
험,기쁨, 심미적 정서,만족감,성취감 등을 체득하게 하여 그 활동과정의 연계선
상에서 이끌어 내지는 인간성의 형성을 목적으로 하는 것이 바로 미술을 통한 교
육의 사고방식인 것이다.4)
감상은 미술교육에 있어서 창작의 촉매와 같은 역할을 한다고 볼 수 있다.학생들
은 작품을 감상하면서 자신의 감정과 생각을 대변해주는 작품을 통하여 다른 표현
방법을 접하거나 생각 밖의 작품을 만나 새로운 감정과 생각들을 간접적으로 경
험 할 수 있게 된다.단순히 작품은 보는데서만 끝나는 것이 아니라 작품을 보고
느끼는 감정과 생각을 바탕으로 여러 가지 요소와 관점을 다르게 하여 분석,평가
하고 작품이 가지고 있는 본질을 알게 하려는 목적도 가지고 있다.
예를 들어 반 고흐 작품을 보면,질감적인 선과 색채,움직임 등은 작품을 제작할
때 작가의 감정이 작품에 담겨지게 되고,작품을 감상할 때 감상자도 작가의 감정
을 느낄 수 있게 된다.'아를르의 나의 침실'이라는 작품을 보면 작고 좁은 방에
작은 테이블과 의자가 있고 오래된 낡은 침대가 놓여 있다.이 그림을 본 감상자는

4) 김정희 외,「미술교육과 문화」,학지사,2004,
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부유하고 풍요롭고 활기찬 감정이 아닌 가난하고 힘들게 생활하는 누추한 방이지
만,고흐 자신이 편히 휴식할 수 있는 공간에 대한 애착과 따뜻함을 느낄 수 있을
것이다.작품은 작가의 감정과 생각이 그대로 담겨있고,이는 작품을 감상하는 감
상자에게 그대로 전이 된다.
감상은 창작과 동일한 적극적인 정신과 혼을 쏟는 전체 인격적인 활동을 바탕으
로 행해지는 ‘각성’,또는 자기 혼에 대한 ‘불러 깨우침’이다.그러므로 감상이란 본
래 예술작품을 매개로 작가란 인간존재와 그의 삶과 만나서 대화하고 음미하면서
감상자 자신의 존재와 삶의 방식을 스스로에게 엄격히 묻고 비판하는 행위라 할
수 있다.5)그리하여 결국에는 작품과 작가를 초월하여 자신을 새로운 존재로 생성
시키는 주체적이고 적극적인 자기창조 활동이 감상인 것이다.
학습자는 감상을 통하여 표현을 하고자하는 동기 유발을 하기도 한다.미술수업

에 있어서 교과서는 이러한 역할의 촉매가 되어야 한다.

(도판1)‘아를르의 나의침실’

2)미술교육의 교육적 의의6)

오늘날의 미술교육의 의의는 보다 본질적이고 적극적인 관점에서 논의된다.전통
적인 미술 교육에서의 감상교육은 ‘정서함양’,‘심미적 능력 육성’,'고상한 취미의
형성'등 교양교육 정도로 그 의의를 규정하였다.그러나 최근에 와서는 보다 예술
본질적인 입장에서 ‘미적 지각능력의 육성’,‘시각세계에 대한 안목 함양’,또는 직접
적으로 ‘조형적 모순을 아는 능력’,‘예술작품이 지닌 언어를 이해하고 읽는 능력의

5)박휘락,「미술감상과 미술비평교육」,시공사,2003,p.25
6)위의 책,pp.26-34참조
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양성’,‘조형적인 가치규준에 대한 의식의 각성’등 다양한 이론으로 감상교육의 중
요성을 강조하며 그 의미를 주장하게 되었다.미술교육의 의의는 다음과 같이 정리
해 볼 수 있다.
첫째,미술교육은 인간의 정서와 사상을 형성하는 ‘자기창조’의 교육이다.감상자
는 작품 감상을 통하여 작가의 정서나 사상을 경험할 수 있게 된다.이 경험은 작
가의 경험이 아닌 감상자의 경험이므로 감상자 내면의 다른 감정들과 생각들이 충
돌하고 결합함으로써 작가와 동일한 것이 아닌 감상자 자신만의 정서와 사상을 만
들어낸다.감상교육은 감상과 비평이란 활동을 통하여 자신이란 인간의 재창조에
보다는 본질적이고 궁극적인 목적이 있다는 것을 이해해야한다.
둘째,미술교육은 인간의 감성을 풍부히 하는 교육이다.미술교육에 있어 감성은
표현과 감상의 상보적인 관계에서 함양된다.즉 감성은 표현과 감상활동에 의하여
싹틔워지고 형성되며,그것은 다시 표현과 감상의 폭과 깊이를 더해주는 능력으로
작용하게 되는 것이기 때문이다.미술교육은 감성의 영토를 확대하는 교육이다.특
히 미술작품에 대한 감상은 자신에 감정에 의하여 대상이 지닌 좋은 점과 미적인
요소를 감수하고 나아가 작품의 분석과 해석을 가하여 미적가치를 이해하고 비판
하고 자기화하는 과정이다.따라서 감상은 감성과 이성의 조화로운 활동으로 풍부
한 인간성을 기르는 교육이라 할 수 있다.
셋째,미술교육은 시각매체에 대한 인식과 창조능력을 기르는 교육이다.다양한
시각정보 매체들에 대한 올바른 인식과 판단능력은 어느 교과 학습에서 교육되어
야 할 것인가.이것은 물론 시각예술을 다루는 미술과 교육에서 담당할 수밖에 없
으며,그러한 책무가 오늘날 학교 교육에서 하나의 과제로 부과되어 있다.따라서
앞으로의 미술과 교육에서는 표현은 물론 이거니와 특히,감상에서 다양한 시각매
체들을 교재로 도입하여 다루지 않으면 안 될 입장이다.조형예술의 전통적 영역으
로서 회화,조소,디자인 등 이른바 순수예술 장르만이 아니라,어린이와 학생들의
정신생활에 커다란 영향을 미치고 있는,예를 들면 일러스트,만화,애니메이션,컴
퓨터그래픽,광고,사진,전자 게임 등의 매체들에 대해서도 의도적이고 체계적인
접근이 이뤄져야 한다.그리하여 시각미디어가 지닌 의미의 다양성을 비판적으로
해독하고,시각미디어에 의한 커뮤니케이션을 위한 제작 능력을 길러야 한다.
넷째,미술교육은 미술 문화에 대한 이해와 새로운 문화 창조의 능력을 기르는 교
육이다.미술문화의 실체인 미술작품의 감상활동을 계기로 이제까지 예술가들이 이
룩해 놓은 인류공유의 문화유산의 배경을 이해하고 아끼며,이를 계승하고 새로운
미술문화를 창조하고 발전시키는 데 관심을 갖도록 노력해야 한다.한편,이와 같
은 창의적인 이해,그리고 발전과 보존의 태도는 탐구적이고 주체적이며 자율적이
어야 한다.작품의 감상에 있어서 이해,창조,보존은 단지 메마른 암기에 의한 지
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식으로서가 아니라,실제 미적인 체험활동과 어우러져서 획득되어야 한다.
다섯째,미술교육은 다양한 세계문화를 이해하도록 하는 교육이다.미술에 관한
다원문화적인 이해 교육은 오늘날 ‘다문화 미술교육’이란 입장에서 크게 부각되고
있다.미술교육을 통하여 자국문화에 대한 것은 물론이거니와 동서양 여러 나라의
미술문화에 대한 이해 교육은 ‘국제이해’차원에서도 중요하게 다루어야 할 과제이
다.뿐만 아니라 다른 나라 문화를 감수하고 이해하려고 하는 것은 결국은 자기 정
체성의 확립이기도 하다.다른 문화의 특징과 자국 문화의 관계,그리고 그들의
정신적·문화적 가치 등을 비교,이해하는 가운데 인류 공동체로서의 평화적 삶에
대한 사상을 고취하고,아울러 자기 확인을 통한 스스로의 삶과 정신을 고양해 나
가는 주체적인 힘을 기르는 데에도 중요한 의미가 있다.
여섯째,미술교육은 다양한 인간상의 이해와 삶의 방식을 자각하게 하는 교육이
다.예술작품은 예술가의 사상과 삶에 대한 방식을 표현해 놓은 것이라 할 수 있
다.향유자는 이러한 작품을 감상하면서 작품의 감각적·사상적인 면에서 아름다움
을 발견하고 감동하며 작가가 갖는 인간적인 장점과 개성적 특성의 이해를 통해
인간을 보다 폭넓고 깊이 있게 이해하게 된다.동시에 예술가 자신들이나 혹은 그
들이 예술작품을 통하여 창조해 놓은 다양한 주인공들의 개성과 인간상을 감지하
고,여기에 비추어 반성적으로 자기 개성을 발견하는 계기를 얻을 수 있다.
일곱째,미술교육에 있어서 감상은 표현의 동기를 낳으며,창작과 향수의 질을 심
화시키는 교육이다.감상과 표현은 본래 표리일체의 관계에 있을 뿐만 아니라 상호
상승 작용의 효과성을 가진다.서로가 작용하여 감상능력은 표현능력을 발전시키
며,표현능력은 감상능력을 심화시킨다.때문에 학교의 감상교육은 표현활동과 밀
접한 관계를 갖도록 유의시키고 있다.감상은 외계 대상과의 교류에서 새로운 미와
가치를 발견하는 정신활동이다.이러한 발견으로서의 정신작용과 미적대상으로 받
은 감동은 곧 자기표현의 계기를 마련해주기도 한다.

222...미미미술술술교교교육육육의의의 종종종류류류와와와 방방방법법법777)))

최근 들어 순수미술 작품만의 감상이 아닌 미술문화로서 역사적 유물인 문화재,
다양한 매체,영상미디어까지도 감상교육에 새롭게 대두되면서 종전의 순수 작품
감상의 경계를 넘어 다양한 감상 방법을 모색을 필요로 한다.감상의 관점이나 주
제로 분류하면 감상대상의 수에 따라 한 작품만 감상하는 단독 감상과 둘이상의
여러 작품을 대상으로 하는 비교 감상이 있으며,감상활동의 형태에 따라 토론법,
관찰법,모의미술관법,제작법,문예법,작가나 작품 연구 등으로 분류된다.8)

7)한국 초등 미술교육학회,「초등미술과 교육학」,(서울:교육과학사,1997),pp.422-424참조,재인용
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1)단독 감상과 비교 감상9)

단독 감상은 감상 대상의 양적인 면에서 한 개의 작품을 취급하던지 또는 같은
요소와 특질을 가진 작품만을 두고 감상하는 방법이다.어떤 특정 작품의 가치를
판단하거나 감정 등을 위해서는 이런 방법이 적용될 수밖에 없으며,감상교육에 있
어서도 취해질 수 있는 방법의 한 가지다.
비교 감상은 단독 감상과 대립되는 개념으로서의 방법이다.‘비교 한다’는 것은 두
대상에서 주로 공통되는 성질,즉 유사점을 지닌 것들을 서로 연결하여 그 비슷한
점을 중심으로 설명하는 방법을 말한다.다음은 이와는 달리 두 가지 대상에서 주
로 서로 상반되는 성질이나 차이점을 설명하는 것을 ‘대조 한다’고 할 수 있다.실
제 어떤 두 대상을 비교하여 설명하는 과정에서는 항상 두 가지 방법이 함께 적용
된다.
단독과 비교의 두 감상법을 학생에게 적용하려고 할 때 각 각의 특성을 고려해야
한다.단독 감상은 비교되는 상대가 없기에 대상 작품 자체에서만 감상 자료를 얻
어야 한다.그러하기에는 창작품의 특성뿐만 아니라 좋고 나쁨을 판단하기 위한 자
료가 풍io부 않으며,다른 작품과 비교하여 어느 정도의 수준인지 규정하기 곤란
하기 때문이다.만약 학생들에게 특정한 하나의 작품을 대상으로 감상시켜야 한다
면,그 적용 대상은 어느 정도 감상력이 발달되어 있는 수용자들이어야 한다.
비교 감상은 한 작품을 다른 작품에 대비시켜 보는 가운데 얻은 자료에 의하여
감상 대상이 지니고 있는 본질로 접근해 들어갈 때,귀중한 단서를 모으는 데 중요
한 의미가 있다.비교 감상에 의하여 수집한 정보와 단서들은 대상 작품을 감상하
고 비평하며 조형적 특성을 밝히고 의미를 해석하고 가치를 평가하는 데에 제공되
어야 한다.이러한 방법은 학생들 스스로가 처음으로 대하는 작품의 미적세계로 들
어가는 통로라 할 수 있으므로 가능한 이 길은 학생주체가 획득하도록 지도하는
것이 바람직하다.

2)토론법

미술작품을 감상한 후,표현 특징이나 조형요소,미적 가치 등을 살펴보고 발표하
는 방법이다.미술품 또는 학생들의 작품을 서로 비교․관찰하여 내용,형태,방법,
느낌 등을 자유롭게 발표할 수 있도록 한다.토론법은 지도 내용이나 감상의 주제

8)김정희 외,「미술교육과 문화」,학지사,2004,p.256,수정 인용
9)박휘락,「미술감상과 미술비평교육」,시공사,2003,pp.140-143
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에 따라 일제 감상법,분단 감상법,대담법 등이 있다.
첫째,일제 감상법은 교사 또는 한사람이 사회를 보고 다수의 학생들이 참여하여
토의하는 방법이다.학생들이 작품을 비교 관찰하여 내용,형태,방법 느낌 등의 특
성을 살펴보고 이야기 하게 한다.교사는 내용,형태,방법 느낌 등의 단어를 칠판
에 적고 설명한다.동기 유발을 위해 참고 작품을 보여준 뒤 무엇을 보았으나 질문
한다.종합한 의견을 학습자가 일반화 한 진술에서 교사가 요약해 주는 감상 형태
로 작품 감상 능력을 배양하는 방법이다.
둘째,분단 감상법은 학생들을 분단으로 나누어 사회자의 안내를 통하여 작품 감
상을 한 후,자유롭게 토론하는 방법이다.학생들은 작품을 비교하면서 다른 작품
과 구별하고 재미있는 점을 찾아서 발표한다.교사는 내용,형태,방법,느낌 등을
칠판에 제시하고 한 분단을 지적하여 발표하게 한다.지정된 분단은 작품 2점을 임
의로 선택하여 칠판에 게재하고 차례대로 감상한 작품의 특징을 발표한다.
셋째,대담법은 학생들이 각각 두 명씩 짝을 지어 한 쌍씩 돌아가면서 감상한 작
품에 대해서 서로 묻고 답변해 주는 대화 형식의 토론 방법이다.모든 학생에게 발
표할 수 있는 기회가 주어지며,자신의 느낌과 관점을 대담하게 발표할 수 있는 자
신감을 갖게 한다.작품을 비교․관찰하고 서로의 관점을 자유롭게 이야기하는 활
동이 끝나면 토론했던 상황을 기록하여 남겨둔다.

3)관찰법

학생들에게 작품의 조형요소나 구성의 원리를 발견할 수 있게 하기 위하여 그들
이 관심을 갖는 주제,형태,특징,느낌 등의 특징을 지니는 작품에 대하여 다양한
반응을 하게 하는 방법이다.학생들은 자기 나름대로 작품을 여러 방향으로 비교․
관찰 한 후에 자기에게 가장 재미있게 느껴지는 특징이나 작가의 새로운 조형 관
점을 발견하고 이것을 설명 할 수 있는 관련 사항을 찾게 한다.자기가 발견한 재
미있는 특징이나 관점을 다른 사람에게 설명하거나 다른 사람의 관점을 듣고 자신
의 관점과 비교해 봄으로써 좋은 점은 인정하고 수용하는 자세를 기르게 한다.작
품관찰법은 분석법,비교법,분류법의 세 가지 유형으로 구분할 수 있다.
첫째,분석법은 미술작품의 색,형,질 등과 같이 조형적 구성 요소들을 들어내어
서 분석적으로 감상하는 방법을 말한다.하나의 미술작품을 볼 때 분석적 요소별로
따져 보는 것으로 작품을 객관적으로 천천히 감상해 들어가는 것이다.작품을 여러
관점에서 분석해 봄으로 창의적이고 능동적인 탐구 태도를 기르게 하는데 좋다.이
때 분석의 기준을 설정하는 것이 중요한데,이를 위해서 조형론,미학,회화론,조
각론,디자인론,서예론,등의 이론서적의 목차를 바탕으로 분석항목을 정하여 분석
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하는 것이 분석법의 한 방법으로 유용하게 쓰일 수 있다.
둘째,비교법은 몇 개의 작품을 놓고 유사점이나 차이점을 비교하여 특징을 찾아
내게 하는 관찰법이다.학생들의 작품에서 선,색,명암,형태,질감,주제,등에서
유사한 것이나 차이점을 찾을 수 있도록 대비시켜 감상하도록 유도한다.감상의 조
건을 같은 평면끼리 대비 시키는 세부 사항을 제시하는 것이 바람직하다.이 수업
에서 감상활동을 활발히 전개 하기위해 4-5명의 학생을 선발하여 사전에 예비수업
을 하며,이 학생들이 각 분단을 이끌어 다른 학생들에게 도움을 주게 한다면 보다
원활한 수업을 할 수 있을 것이다.
셋째,분류법은 회화,디자인 등의 여러 작품을 보고 공통점을 발견하여 유사한
것끼리 분류함으로써 작품의 일반적인 특성을 발견하고 진술할 수 있는 능력을 기
를 수 있는 방법이다.학생들로 하여금 작품을 여러 가지 관점에 따라서 공통점을
찾아 분류해 보는 일이 작품 감상에서 중요한 방법임을 알 수 있게 하고 작품 감
상에 있어 서로 구별하고 공통의 특징이 많음을 터득할 수 있는 계기를 마련해 준
다.

4)모의 미술관법

시청각 자료나 화집,복제품을 통해서 감상하는 것이 아니라 실제 작품을 전시함
으로서 미술작품에 대한 애착을 갖게 하고 감상에 관련된 문제들을 이해하는 데
효과적인 방법이다.회화,조소,판화,꾸미기 등의 학생작품 중 우수한 작품을 선
정하여 전시하고 감상하는 방법으로 수업의 질을 높일 수 있고,전체 학생들의 실
제적이고 활동적이며,정확하고 빠른 이해를 도와줄 뿐만 아니라 개개인의 생각을
구체화시켜 주는 특징이 있다.학생 작품 외에 미술품이나 박물관에 전시된 공예품
이나 명화감상 등 폭넓은 기회를 마련하여 좋은 감상을 기회를 늘려가야 한다.전
시법은 실제 작품 전시를 통해 미술작품에 대한 애착을 가지고 감상에 관련한 모
든 문제를 이해하는데 효과적인 방법이다.전시 장소로 복도,교실 뒷면 등을 활용
하여 선정한 작품을 전시하여 감상하도록 하는 것이 좋을 것이다.

5)제작법

적극적인 감상의 방법으로 회화,판화,서예 및 입체 작품을 보고 그대로 모사 하
거나 특징적인 표현을 재현해 보는 감상 방법이다.자신의 개성을 자제하고 작가의
의도에 최대한 근접하여 본다는 것에 중요한 의의가 있다.작품을 자세히 관찰하여
그 개성과 특징을 살리고,재현하기 때문에 작가의 제작과정에 공감할 수 있는 확
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실한 체험을 할 수 있다.

6)문예법

감상한 작품의 내용을 글로써 표현하고 이해하는 일반적 감상활동이다.학생들은
작품을 보고 어떤 생각을 하였고,어떤 감동을 받았는가를 비평문,감상문등으로
기록,발표함으로써 자신이 보고 느낀 것을 정리해 보면서 더욱 구체적인 감상 태
도를 갖고 미술 작품을 이해 할 수 있게 한다.이 작문법은 미술에 대한 용어와 미
술 작품에 대한 어휘를 개발하고 자기 나름의 다양한 관점으로 미술 작품을 감
상․비평함으로써 지적 분야의 미술학습에 도움을 준다.교사는 감상관점에 구체적
기준을 판서한 후,상세히 설명한다.학생들은 어디에 중점을 두어 감상할 것인가
를 생각하면서 미술 작품을 주의 깊게 관찰한 후,글의 뼈대를 구성하여 작문한다.
교사는 감상 및 비평을 쓰는 작업이 끝나면 학생들이 발표할 수 있는 기회를 부여
하고 감상능력과 태도를 평가해 주고 부족한 부분을 심화 보충해 준다.이러한 감
상문이나 비평문을 벽신문이나 작품집을 만들어 보여주며 감상을 생활화하도록 한
다.

333...미미미술술술수수수업업업의의의 평평평가가가111000)))

미술과의 평가는 미술 학습 내용 및 활동에 대한 학생들의 성취도를 파악함으로
써 목적한 바를 달성했는가를 확인하고,그 결과를 반영한 계속적인 수정․보완을
통하여 미술 교육의 질을 관리하는 데 그 목적이 있다.그러나 미술은 개인의 주관
적인 감정,정서라는 복잡하고 불확실한 것과 관련된 활동으로서 객관적인 측정 또
는 평가에 많은 어려움이 있다.
미술은 과목의 특성상 주관적인 견해에 의존할 수밖에 없어 객관적 평가를 제시
하기가 어려운 점이 많다.이러한 점을 최소화할 수 있는 방법으로 최근 강조되고
있는 질적 평가의 대표적인 방법인 수행평가를 들 수 있다.수행평가에서 사용되는
절차는 개방적이고 비구조적이다.관찰,인터뷰,설문지,구조적 질문,구두 자기평
가,교사 업무일지 혹은 잡지,오디오,비디오,등급,학생잡지와 스케치북,그리고
포트폴리오 등을 포함하는 것이 수행평가에서 절차이다.11)
질적 평가의 일반적인 특징은 학생을 평가함에 있어서 단편적인 지식이나 정보를
어느 정도 기억하고 있는 지를 파악하여 상대적인 서열을 매기기 위한 ‘양적 평가’

10)교육부,「고등학교 교육과정 해설-10(미술)」,1997-15호,pp48-60
11)김형숙,「시각문화 교육,방법과 실천」,시공사,2004,p92
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를 지양하고,다양한 평가 방법을 동원하여 학생 개개인의 변화,발달 과정을 전체
적으로 파악하기 위해서 통합적이면서도 지속적으로 평가하는 것이다.
미술과 고등학교 교육과정 해설서에 제시 되어 있는 감상영역의 유의사항을 보자
면,감상에서는 지식,이해,적용,분석력,판단력,발표력,태도 등을 평가한다.
구체적으로 미술품,미술용어와 관련된 지식,이해,미술품 감상에서의 이해의 적
용 능력,미술품 감상에서의 감상 관점을 선정하고 활용하는 능력,미술품의 표현
특징을 분석하고 해석하는 능력,미술품의 시대별 양식별 문화 배경 등의 이해,특
징적인 내용의 분석력,미적 가치 판단력,자신의 생각이나 느낌의 발표 능력,발표
태도 및 관심을 가지고 교사의 설명,비평,친구의 견해 등을 들으려는 태도,감상
하는 작품을 소중하게 여기는 태도 등을 종합적으로 평가해야 한다.
단순히 감상영역을 수량적 수치로 파악하려는 평가는 그자체가 편협한 접근이며
‘감상’의 특성상 어려움이 있다고 볼 수 있다.따라서 평가자인 미술교사의 비평 능
력 향상을 위한 노력과 연수,관련 자료 개발 등이 함께 이루어져야 할 것이다.
학생 스스로가 자신의 지식이나 감상 능력 등을 나타내는 수행과정을 평가하는
것은 교육의 결과뿐만 아니라 교육의 과정을 매우 중시 한다는 것을 의미한다.현
재 보편적으로 사용하고 있는 감상영역의 수행 평가의 방법들은 서술 및 논술형
검사법,구술시험,토론법,관찰법,자기 평가 및 동료 평가 보고서법,연구 보고서,
감상문 등이 있다

1)서술 및 논술형 검사법

서술형 검사란,흔히 주관식 검사라고 하는 것으로 문제의 답을 선택하는 것이 아
니라 학생들이 직접 서술하는 방법이다.미술에 관한 이해,재료나 용구,조현 요소
나 원리,제작 방법,미술사 등 관련 지식이나 이해 정도 등을 평가 하는데 활용
가능하다.논술형 평가도 일종의 서술형 평가 이기는 하지만,개인 나름의 생각이
나 주장을 창의적이고 논리적이면서도 설득력 있게 조작하여 적성해야 함을 강조
한다는 점에서 일반 서술형과 구별하기도 한다.

2)구술시험

종이와 펜이 발명되기 전부터 시행되어 오던 가장 오래된 수행평가의 한 형태로
서,학생으로 하여금 특정 교육내용이나 주제에 대해서 자신의 의견이나 생각을 발
표하도록 하여 학생의 준비도,이해력,판단력,의사소통능력 등을 직접 평가하기
위한 방법이다.미술과에서 구술시험은 보통 완성된 자신의 작품을 설명하거나 다
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른 학생의 작품에 대한 자신의 생각을 발표한 것으로 이루어져 왔다.그 밖에 미적
체험과 표현 활동의 이해 작품의 감상에서의 미술사나 비평과 관련된 내용 에서도
이를 활용하여 평가할 수 있다.

3)토론법

교수․학습 활동과 평가 활동을 통합적으로 수행하는 대표적인 평가 방법으로,특
정 주제에 대해 학생들이 서로 토론하는 것을 보고 평가하는 방법이다.또,의견을
달리 할 수 있는 주제를 가지고 개인별이나 집단별로 찬반의 토론을 하도록 한 다
음,찬성과 반대 의견을 토론하기 위해 사전에 준비한 토론의 다양성이나 충실성,
그리고 토론 내용의 충실성,논리성,반대 의견을 존중하는 태도,토론 진행 방법
등을 총체적으로 평가 할 수 있다.미술 교과에서는 미적체험,표현,작품 감상의
단원에서 폭넓게 적용하고 활용할 수 있는 평가의 유형으로,학생 주도형 학습으로
유도할 수 있는 특징이 있다.

4)관찰법

관찰은 학생을 이해하고 평가하기 위한 가장 보편적인 방법 중의 하나이다.교사
들은 학생들을 항상 접하고 있으며 개별 단위 또는 집단 단위로 학생들을 접하게
된다.미술과 학습에서 평가를 위한 상황을 의도적으로 만들 수 없는 경우가 많이
있기 때문에 인위적이 아닌 자연적인 상황에서 관찰법을 자주 적용할 수 있다.객
관적이고 정확한 관찰을 위해서는 관찰 대상을 있는 그대로 기술하는 일화 기록법
이나 체크리스트나 평정 척도 등을 이용하기도 하고,경우에 따라서는 비디오 녹화
를 한 후 분석 할 수도 있다.

5)자기 평가 및 동료 평가 보고서법

자기 평가 보고서 법이란 개별학생 스스로가 특정한 주제나 교수․학습 영역에
대하여 학습과정이나 학습 결과에 대한 자세한 자기 평가 보고서를 작성하여 제출
하도록 한 다음,그것을 이용하여 교사가 평가하는 방법이다.이와 유사한 것으로
동료 평가 보고서 법이 있는데,이는 동료 학생들이 상대방을 평가하도록 하여 동
료 평가 보고서를 작성하여 제출하도록 한 다음,그것을 이용하여 교사가 평가하는
방법이다.이 평가 방법들은 학습자로 하여금 자신의 학습준비도,학습 동기,성실
성,만족도,다른 학습자들과의 관계,성취 수준 등에 대해 스스로 생각하고 반성할
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수 있는 기회를 제공할 뿐만 아니라,교사로 하여금 교사가 시행한 해당 학습자에
대한 관찰이나 수시로 시행한 평가가 타당 하였는지를 비교․분석해 볼 수 있는
기회를 제공하게 된다.

6)연구 보고서

여러 가지 연구 주제 중에서 학생의 능력이나 흥미에 적합한 주제를 선택하되,그
주제에 대해서 자기 나름대로 자료를 수집하고 분석,종합하여 연구보고서를 작성,
제출하도록 하여 평가하는 것이다.학생들은 미술의 기능이나 미술과 환경의 관계,
미술가 연구 미술양식 연구 등 미술과 생활,작품 감상 등의 내용에서 활용할 수
있으며,표현 관련 내용에서도 재료나 용구에 대한 조사 분석을 통해 연구 보고서
를 작성하도록 할 수 있다.학생스스로 미술에 관련된 주제를 선택,연구 보고서를
작성하도록 할 수 있다.학생 스스로 미술에 관련된 주제를 선택,연구 보고서를
작성해 봄으로써 관심있는 주제에 대한 각종 정보를 수집하는 방법,다양한 자료를
종합하고 분석하는 방법,보고서 작성법 등을 익힐 수 있다.

7)포트폴리오

포트폴리오란,자신이 쓰거나 만든 작품을 지속적이면서도 체계적으로 모아둔 개
인별 작품집 혹은 서류철을 이용한 평가 방법이라 할 수 있다.학생들은 자신이 제
작한 포트폴리오를 통해 자기 자신의 변화과정을 알 수 있고,자신의 장점이나 약
점,성실성 여부,잠재 가능성 등을 스스로 인식할 수 있으며,교사들은 학생들의
과거와 현재의 상태를 쉽게 파악할 수 있을 뿐만 아니라 앞으로의 발전 방향에 대
한 조언을 쉽게 할 수 있다.

8)감상문

미술관이나 박물관 등에 전시된 작품을 관람하거나 타인과 친구들이 제작한 작품,
화집이나 슬라이드,멀티미디어를 활용하여 작품을 감상한 다음,작품의 주제와 표
현의 특징,재료와 기법,제작의도,느낀 점 등에 관해 자신의 의견이나 생각을 기
술하는 방법이다.감상문은 특정 주제나 내용을 정하여 기술하도록 하거나 학생 스
스로 작품의 주제나 범위를 정하여 기술할 수도 있다.그리고 표현 활동에서 다루
지 못한 내용들을 고루 경험 할 수 있으며,학생의 준비도,이해력,표현력,비평능
력,미술사의 이해 등을 평가하기에 좋은 방법이다.
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ⅢⅢⅢ...한한한국국국과과과 일일일본본본 미미미술술술교교교육육육 비비비교교교

111...우우우리리리나나나라라라 미미미술술술교교교육육육과과과 일일일본본본의의의 미미미술술술교교교육육육의의의 관관관계계계

우리나라 미술교육은 근대에 들어서면서 외세의 물결에 힘입어 서양의 영향을 많
이 받게 되었다.그러나 국가의 혼돈기인 일제 침략 시기에 주권이 흔들리는 상황
때문에 우리의 전통을 살려 주체적인 발전을 하지 못하였다.일본에 의한 36년간의
식민지 통치는 우리 민족에게는 주권상실과 굴욕의 역사가 되었지만,학교교육에서
미술교육이 제도적으로 정착한 시기였다.
1910년부터 제2차 세계대전의 종료로 일본에서 해방(1945)되기까지,한국의 미술
교육은 일본의 식민지 정책의 수행기관이었던 조선총독부의 관리 하에 전개된다.
한일합방 이후 무단정치를 감행했던 일본은,식민지 교육의 일환으로서,1911년 8
월 조선교육령을 공포(칙령 제299호)한다.당시 교육이 처했던 상황을 살펴보면,조
선총독부 테라우치 총독의 교육방침은 ① 식민화 교육,② 우민화 교육,③ 일본어
보급교육,④ 사상 감시 교육의 4항으로 분류할 수 있다.당시 수업 연한 4년제의
보통학교의 미술수업은 주로 일본인 교사에 의해 수행되었다.그것은 학습자의 자
유로운 표현이나 창조성의 육성에 중점을 두기 보다는,‘동화(同化)교육’,‘실용주
의 교육’을 주장한 조선 총독부의 식민화 교육정책의 일환으로 이루어졌다.12)
1919년 이후 강압정치가 문화정책으로 바뀌고,소위 '내선일체(內鮮一體)'라는 방
침을 바탕으로 점차 전쟁을 위한 교육이 실시되었다.이러한 전시체제하의 군국주
의와 천황절대시의 경향은 특히,1933년부터 더욱 심해졌다.당시 일본의 소학 교
과서인 심상소학도화(心狀小學徒花)에도 전차나 보병 등 전쟁에 관한 제재들이 등
장 하였다.그 영향은 식민지 학교교육에 전달되어 미술교육에도 그대로 반영되었
다.미술교육의 내용도 상화(想畫)13)․임화14)․공작․전쟁에 관한 포스터 제작 등
을 다루었다.따라서 일제치하의 학교제도 안에서 미술교육은,대부분 당시 미술교
육의 제도나 동향의 직접적인 영향을 받았다고 볼 수 있다.그러나 일본에서 1918
년에서 1928년 사이에 전국으로 퍼져나가던 창조주의․개성주의․아동중심주의인
야마모토 카나에의 ‘자유화 교육’운동의 영향은,당시 '신부지(新附地)'로 불리던
조선의 학교 미술교육 현장까지 미치지는 못하였다.따라서 당시 우리나라 미술교
육은 학습자의 자유로운 관찰이나 표현,창의성 개발에 중점을 두기 보다는,손의

12)김정희 외,「미술교육과 문화」,학지사,2004,p.26
13)생각하여 그리는 그림 즉,‘상상화’를 의미함.
14)교과서 따위의 그림을 보고 그림 연습을 함,또는 그 그림을 지칭 함.



- 16 -

훈련을 중시하는 임화 중심의 묘사나 기억화,사생이나 공작교육에 여전히 머물게
되었다.15)
우리나라 근대 미술교육은 식민지 체제 하에서 나름대로 근대미술교육의 전환을
시도하였지만,일제 식민지의 혼란 속에서 이루어짐으로써 정상적인 발전보다는 왜
곡과 질곡의 과정을 안고 출발 했다.해방 이후 6․25를 겪은 후인 50년대 후반부
터 전개된 현대 미술과 미술교육 역시 한꺼번에 밀려드는 서구화의 물결에 휩쓸려
중심을 잡는데 오랜 시간을 낭비해야만 했다.일본은 한국 미술교육의 근대 미술
교과서인 <도화임본>16)에게 큰 영향을 주었다.<도화임본>과 <보통학교 도화
첩>17)은 일본의 교과서인 <신데이가초>18)를 기본으로 만든 교과서이다.임화 중
심의 도서였으며,미술의 기술을 다지기 위한 실용적인 교과서 였다.한국의 미술
교육과정에서는 1차에서 7차에 이르기까지 재료와 용구를 자유롭게 쓰도록 하여왔
다.이러한 발상의 근원은 일본의 <신데이가초>에 영향을 받았기 때문이다.19)
세계 제2차 대전이 끝난 후,세계 각 국의 미술교육은 그 나라마다 특징을 가지고
새로운 변화를 모색해 오고 있으나 우리 미술교육의 주체는 일제시대에 일본을 유
학하고 돌아온 미술 학도들로서 해방 후 우리나라의 중․고등학교 강단에서 미술
교육을 담당하였다.그들은 우리의 고유한 문화의 장점을 재건시키지 못하고 모사
중심인 일본의 임화교육을 그대로 답습해온 것은 부인할 수 없는 역사적 사실이
다.20)
과거의 한국의 미술교육은 일본의 모순된 교육방법을 바꾸지 않은 채로 그대로
이어와 현재의 미술교육에도 상당한 영향을 주고 있다.21세기의 미술교육의 많은
변화를 요구하고 있지만,실제 교육 현장은 그 요구에 많이 못 미치고 있는 것이
현실이다.일본에서 영향을 받은 교육 방법과 서양의 사상들이 복합적으로 뒤엉켜
우리나라의 교육현실에 맞는 주체적이고,독창적인 미술교육을 연구하는데 많은 어
려움이 따른다.
과거를 이해하는 것은 보다 나은 미래를 설계하기 위함이다.과거의 미술교육의
오류를 깨달았다면,그 오류를 다시 범하는 일이 없도록 끝없는 노력이 필요할 것

15)앞의책,p.27
16)1905년 을사조약 체결 후 일본이 설치한 통감부의 교과서 편찬위원회에서는 1907년-1908년에 걸쳐 모
두 4권의 교과서를 발행 하였는데,이것이 한국의 최초 미술 교과서로 알려진 ‘도화임본’이다.

17)1920년 제2차 조선령에 의해 조선교육령 총독부가 1921년에 발행함,‘도화임본’와 함께 근대 미술교과서
를 대표함.

18)‘신데이가초’는 일본어로써 새롭게 개편한 화첩을 의미함.
19)최인선,「일본의 미술교육 사상이 우리나라 미술교육에 미친 영향 연구」,한양대학교 교육대학원 석
사학위논문,2004,pp.87-93,수정,재인용

20)경흥수,「우리나라 미술교육에 있어서의 일본 미술교육의 영향」,미술교육논총,(서울:한국미술교육
학회),1995,수정,재인용
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이다.

222...미미미술술술과과과 교교교육육육과과과정정정 비비비교교교

1)한국

한국의 제7차 교육과정에서는 초등학교 1학년부터 고등학교 1학년 까지를 국민
공통 기본 교육 기간으로 설정하여 이 기간 동안에 이루어질 미술과 초등학교 3학
년부터 고등학교 1학년까지의 전반적인 성격,목표,내용,방법,평가의 체제로 구
성하였다.또한 미술교과의 의의와 목적을 제시하고,미적체험,표현,감상의 3개의
영역별로 세부적인 목표를 제시 하였으며,초,중,고등학교에서 학습의 수준과 범
위를 제시 하였다.미술과 목표는 궁극적으로 달성해야 할 목표를 학습자 중심으로
제시하고,심동적,인지적,정의적 발달의 제 특성을 균형 있게 반영한 포괄적 의미
를 목표로 제시한다.내용에 있어서는 영역별로 각 내용에서 성취해야 할 능력을
제시하고,그 하부에 구체적인 내용을 제시하였다.구체적인 내용을 살펴보면,미적
체험 영역에서 ‘조형 요소와 원리의 활용’과 ‘미술의 문화적 역할과 기능’에 관하여
토론을 통해 이해하도록 하였으며,감상영역에서 미술품의 표현 특징을 분석하고
해석 하도록 함으로써 보다 적극적인 감상(비평적 감상)을 강조하고 있다.21)

2)일본

일본은 2002년부터 실시하는 ‘신 학습 지도 요령’에서는 주 5일제로 수업을 감축
하면서 학습자 중심의 교육내용을 엄선하고,각급 학교의 융통성 있는 교육활동을
허용하면서 학습자의 ‘스스로 살아가는 힘’을 기를 것을 강조하고 있다.미술교육에
서는 표현과 감상을 통하여 조형적인 창조 활동의 기초 능력을 육성하고 미에 대
한 감성을 길러 표현의 기쁨을 느끼게 하며 미술을 애호하는 마음과 풍부한 정서
를 기르는 것을 목표로 하고 있다.새로운 교육과정에서는 특히,융통성 있고 창의
적인 표현을 위해 평면과 입체를 구분하지 않고 통합적으로 지도하도록 하고 있다.
중학년 까지만 중점적으로 지도되던 공작 활동을 고학년까지 골고루 지도하도록
하고 있다.감상지도를 위한 충분한 시간을 확보하고,미술관이나 박물관에서 감상
활동을 적극적으로 하도록 하고 있으며,특히 일본의 미술 문화를 중심으로 문화를
이해하도록 하고 있다.22)

21)교육부,「고등학교 교육과정 해설-10(미술)」,1997-15호
22)임정기 외 「미술교육의 이해와 방법」,예경,2006,pp.110-116
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<표 1>한․일 고등학교 교육목표 비교표

한한한국국국 일일일본본본
총괄목표 교과목표

미술 활동을 통하여 표현 및 감상능력을
기르고,창의성을 계발하며,심미적인 태
도를 함양 한다.

표현 및 감상활동을 통하여 조형적인 심장
능력을 신장시킴과 동시에 창조의 기쁨을
맛보게 하여 미술을 애호하는 심성을 육성
하고,풍부한 정서를 기른다.

하위목표 학년별 목표

미적체험 미적대상의 가치를 발견하고
이해할 수 있다. 1학년

미술의 폭넓은 창조활동을 통하여
미적체험을 풍부하게 하고 미술을
애호하는 마음을 기르는 것과 동시
에 감성을 높이고 창조적인 표현과
감상능력을 기른다.

표현 느낌과 생각을 창의적으로 표
현할 수 있다. 2학년

미술의 창조적인 활동을 통하여 미
적체험을 풍부하게 하고 미술을 애
호하는 심성을 기르는 것과 동시에
감성을 높이고 미술 문화에 대한
이해를 깊게 하고 개성 풍부한 미
술의 능력을 높인다.

감상
미술품의 가치를 판단하고,
미술문화 유산을 존중할 수
있다.

3학년

미술의 창조적인 활동을 통하여 생
애에 걸쳐 미술을 애호하는 마음과
미술문화를 존중하는 태도를 가지
고 감성과 미의식을 닦아 개성 풍
부한 미술 능력을 높인다.

<표 1>의 내용을 보면,한국의 고등학교 미술과 교과 목표는 총괄목표에 도달하
기 위한 하위목표를 ‘미적체험’,‘표현’,‘감상’등으로 세분화시켜 영역간의 연결고리
의 역할을 하도록 하고 있다.일본은 한국의 총괄목표에 해당하는 교과목표를 크게
제시하고 학년별로 목표의 수준을 달리하여 제시하고 있다.

<표 2>한․일 고등학교 1학년 교육내용 비교표

영영영역역역 한한한국국국 일일일본본본
미미미적적적체체체험험험 ‣자연과 조형물의 미적가치 이해
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<표 2>의 내용을 보면,한국의 고등학교 1학년 교육내용은 ‘미적체험’,‘표현’,‘감
상’의 내용이 윌슨의 분류법에 기초하여 체계적으로 분류 되어 있고,감상영역에서
우리나라와 다른 나라의 미술의 특성과 배경을 비교하는 내용이 제시가 되어 있다.
일본은 감상에 미적체험 영역이 포함되어 있고,타문화의 이해에 대한 제시는 없

‣미술과 문화의 관계이해

표표표현현현

‣주제를 창의적으로 표현하기
‣평면과 입체의 특징을 살려 창
의적으로 표현하기
‣조형요소와 원리를 이해하고 창
의적으로 활용하기
‣재료와 용구의 특징을 이해하고
창의적으로 활용하기
‣서로의 작품과 미술품의 미적가
치를 이해하고 판단하기

회화
․
조각

‣느낀 것,자신의 생각,꿈
이나 상상 등에 기초하여
주제 선정하기
‣표현방식의 선택과 창조
적인 표현 방법을 구상하기
‣데생,색채,구성,재료나
용구의 사용하는 방법 등의
기능을 상상하기
‣의도에 따른 다양한 표현
방법을 연구하기

디자인

‣기능과 아름다움 및 즐거
움을 생각한 주제 선정하기
‣조형요소의 이해와 창조
적 표현을 구상하기
‣표현형식의 선택, 색채,
재료,용구의 특징을 살리는
방법 등의 기능 알아보기
‣의도에 따른 다양한 표현
방법 연구하기

영상
디자인

‣영상미디어의 특질을 살
린 심적 으로 풍부한 주
제의 선정하기
‣시각적 전달 효과를 생각
한 표현 구상하기
‣색상,기자제 등의 기본적
인 사용법과 활용하기
‣ 의도에 따른 표현방법이
나 편집에 대한 연구하기

감감감상상상 ‣ 우리와 다른 나라 미술의 특성
과 배경 이해하기

‣ 미술작품의 좋음이나 아름다움 생
각하기
‣ 작가의 심정이나 의도와 표현 연구
하기
‣ 생활이나 자연과 미술과의 관련
‣ 일본 미술의 역사와 표현의 특질
이해하기
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었다.그러나 표현에 있어서 영역별로 자세한 내용의 체계를 제시하고 있다.

333...교교교과과과서서서의의의 편편편찬찬찬 실실실태태태와와와 체체체제제제 비비비교교교

교과서는 교육과정에서 선정하고 배열한 내용에 따라 지식·경험의 체계를 명확하
고 간결하게 편집함으로써 교사와 학생들이 학습의 기본 자료로 사용할 수 있도록
제작한 교재로서의 성격을 지니고 있어야 한다.미술과의 경우,교과서에 대한 일
반적인 이미지 속에는 여러 가지 면에서 타 교과와 구별되는 점이 적지 않으며,교
과서의 활용 또한 다른 시각으로 해석되고 있다.교과서는 교육정책을 반영한 수업
의 주된 자료로서,학교 수업에 주요한 영향을 미치는 요소 중 하나이다.

1)한국

한국의 교과서 제도는 교육부가 직접 발행자를 지정하여 편찬하는 1종 교과서와
출판사가 교육부의 교과서 편찬에 지침에 의거 제작한 후 교육부 검정을 거치는 2
종 교과서로 나누어져 있다.이 중 미술교과서는 검정제23)로 현재 (주)교학사,교학
연구사,(주)금성출판사,대한교과서(주),(주)두산,삶과 꿈,시공사,(주)천재교육
등 8종으로 고등학교에서는 학교 운영 위원회 심의와 학교장이 선정하고 있다.
한국의 교과서에 관한 모든 법규는 규정되어 있으며,이 법규와 그에 따른 시행에
의해 교과서용 도서의 저작,검정,인정,발행,채택 등이 이루어지고 있다.2종도서
검정 교과서인 경우,국가가 자격을 갖춘 발행사의 신청을 받아서 선정,검토,심
의,합격의 판정 까지 전적으로 중앙 통제식 체제 이다.교과서의 집필은 교육부에
서 작성 고시한 교육과정과 집필상의 유의점을 바탕으로 작성한 '검정기준'에 따라
5명 내외의 심사 위원에 의해 2차에 걸쳐 비공개로 심사과정을 거치며 합격종수의
제한은 없다.(종전에는 과목당 8종 이내의 제한이 되었으나 최근 종수의 제한을 철
폐함)또한,합격된 2종도서의 유효기간은 3년간(종전6년)이며,2년간(종전3년)의 범
위내에서 연장이 가능하다.

23)검정교과서는 교육인적자원부 장관의 검정을 받은 교과서로,원칙적으로 자유경쟁형의 교과서를 말한
다.현재 우리나라에서는 정부의 검열제도를 적용하고 있다.교육인적자원부 검열의 주요 골자는 과도의
경쟁을 막기 위한 발행 책 수의 제한,교육과정의 기본 정신에 부합 여부,가격의 적정선 유지 등이다.
과과서 저자의 자격에 대한 제한은 없고 저자의 수효도 자유다.저자의 창의성을 충분히 발휘 할 수 있
으며,지역성을 고려할 수도 있다.발행제의 유형에는 국가에서 직접 교과서를 제작,발행하여 의무적으
로 사용하고 있는 제도인 국정제 ,민간이 제작하여 심사를 받고 기중에 합격하면 발행,사용하는 제도
인 검정제,민간이 제작,발행한 도서에 대하여 교육인적 자원부에서 교과서로 인정하여 사용하는 제도
인 인정제,국가가 교과서의 제작발행채택에 대하여 관여하지 않고 사용하는 제도인 자유발행제로 나눌
수 있다.
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2)일본

일본의 경우에는 의무교육 교과서에서만 발행자가 지정될 뿐 대부분의 교과서가
검정제로 편찬되며 미술교과서는 검정제로 일본문교출판주식회사(日本文敎出版株式
會社),개륭당(開隆堂),광촌도서(光村圖書)등 3개 회사에서 3종이 발행되고 있다.
일본은 교육법에 따라 초,중등학교의 수업에서 사용되는 교과서를 의무화 하고
있다.일본의 교과서 정책은 검정 교과서 제도를 근간으로 하고 있으며,1984년부
터는 검정기준이 바뀌어 간소화,중점화 되었고,검정 과정이 공개 되고 있다.학교
교과서로서의 적합성 여부만 판정하여 감정의 합격률이 높은 편이다.24)
참고로 한․일 교과서 정책 비교표는 다음과 같다.

<표 3>한․일 교과서 정책 비교표25)

국국국명명명 교교교육육육과과과정정정
작작작성성성

교교교과과과서서서 편편편찬찬찬
및및및 발발발행행행

선선선정정정
(((채채채택택택))) 공공공급급급방방방식식식

교교교과과과서서서
구구구입입입비비비
부부부담담담

관관관리리리자자자
및및및

관관관리리리방방방법법법

한국 교육부
1종:국정

(발행자 지정)
2종:검정
(출판사)

1종:교육부
2종:학교

초등학교:
무상공급
중등학교:
유상공급

지방
교육청 학생소지

일본 문부성

대부분
검정제이나
의무교육
교과서는
발행자를
지정함.

공립:
교육위원회
사립:학교

초․중등학교:
무상공급

지방
교육청 학생소지

<표 3>의 내용을 보면,교과서 편찬 및 발행에 있어서 1종은 국정에서 발행자를
지정하므로 국가의 제약을 많이 받는 편이나,일본은 대부분 검정제를 실시한다.
교과서 선정에 있어서도 한국은 1종은 교육부,2종은 학교에서 채택을 한다.하지
만,일본의 경우는 공립은 교육위원회에서 사립은 학교에서 채택함으로 한국보다는
국가의 영향을 덜 받을 것으로 보인다.또한,공급방식에 있어서 한국은 중등학교
부터 유상이지만 일본은 초등학교부터 모두 무상으로 공급되어 진다.

앞으로의 바람직한 교과서 편찬과 활용 방향은 한마디로 ‘다양하고 질 좋은 교과

24)최선영,「한 ․ 일 중등학교 미술교과서에 대한 비교 분석 연구」,대구대학교 교육대학원,2004
25)교과서 연구회,<교과서 연구 제 25호>,한국교과서 연구재단,1996



- 22 -

서의 개발과 보급’에 두어야 할 것이다.종래와 같은 획일화된 교과서에 의해서는
21세기의 지식기반 사회에서 요구되는 창의적이고 다양한 수월성을 지닌 인재를
길러낼 수가 없기 때문이다.그리고 교과서의 질 개선이 없이는 교육의 질을 보장
할 수 없을 뿐만 아니라 ‘유일한 학습자료’에서 ‘다양한 학습자료 중의 하나’라는
교과서 위상의 변화로 인해 질이 낮은 교과서는 학생들에게 외면당하는 자료가 될
것이기 때문이다.이러한 방향의 바람직한 교과서를 만들기 위해서는 몇 가지 새로
운 방안이 필요하다.

첫째,자유로운 교과서 편찬을 위해 국가의 관여가 최소화 되어야 한다.국가의
관여가 최소화된다면 교과서의 편찬에 있어서 많은 관점의 변화가 생길 것으로 예
상된다.미술과의 특성상 급속하게 변화하는 사회를 제일 먼저 반영 할 수 있도록
해야 한다.이를 통해 다양한 수월성을 지닌 학생들을 학교에서 교육시킬 수 있어
야 한다.또한 불안정한 교과서 정책 때문에 교과서 편찬에 대한 신뢰도가 낮아 졌
다.한겨레신문 2008년 10월 1일자에 의하면 교과부는 2006년 10월 30일「수학․영
어 교육과정 개정 고시에 따른 검정실시 공고」시 ‘검정에 합격한 도서의 발행권자
는 교과용 도서에 관한 규정 제29조 제2항에 의거 공동으로 검정 도서를 발행해야
한다.’로 명시하여,이행하겠다는 서약을 하였지만,교과서 발행 2개월을 앞두고,이
를 삭제하여 검정에 합격한 출판사마저 검정교과서 발행을 포기하는 사태에 이르
렀다.이러한 정부의 태도에 교과서 관련 출판사들이 정부의 일관성 없는 교과서
정책을 강력히 규탄하고자 나섰다.이런 불안정한 제도 속에서 질 높은 교과서를
기대하기는 어렵다고 생각한다.

둘째,서책형 교과서와 디지털 교과서의 병존이다.서책형에 모두 담기 힘든 내용
을 분리하여 디지털교과서로 보충하는 방식의 교과서 제도가 이루어져야한다.교육
개발원 조사(1993)에 따르면,교사들은 감상분야를 더 다양하게 포함 시키는 교과
서가 나와야 한다고 응답하고 있다.전체적인 반응을 보면,좀 더 다양한 감상분야
를 포함시켜야 한다고 응답하고 있다.전체적인 반응을 보면,좀 더 다양한 분야를
포함시켜야 한다고 응답한 비율이 52.0%로 감상내용의 확대를 요구하고 있음을 알
수 있었다.26)하지만,교과서 페이지 수에 대한 한계가 있기 때문에 많은 무리수가
따른다.이러한 교과서를 보완하기 위한 방법으로 디지털 교과서의 병존은 반드시
실행되어야 한다.

셋째,교과서의 내용 구성과 디자인에 대한 연구 개발이 있다.교과서를 통해 학

26)김정,「미술교육의 모든 것」,예경,1997
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습자들이 제대로 학습할 수 있도록 교과의 ‘큰 그림(bigideas)’에 초점을 맞추어
교과서를 구성하고,정합적인(coherent)내용 조직을 제시하며,학생의 경험과 흥미
와 연관시켜 내용을 기술하고,질 높은 문장 기술을 통해 교과서가 집필되어야 할
것이다.27)아울러,교과서뿐만 아니라 교과서를 사용하여 가르치는 교사 또한 교과
서 사용에 대한 다양한 교수법을 연구함으로써 교과서의 질과 교수법이 동시에 발
전되어야 한다.

27)조난심,교과서연구 「미래의 교과서 :편찬의 자율화와 매체의 다양화」,한국교과서연구재단,2007
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ⅣⅣⅣ...한한한국국국과과과 일일일본본본의의의 고고고등등등학학학교교교 111학학학년년년 미미미술술술교교교과과과서서서 비비비교교교 분분분석석석

이 연구에 쓰인 교과서는 한국의 (주)교학사(도판 1,2)와 일본의 일본문교출판사
(도판 3,4)의 고등학교 1학년 미술교과서를 선정하여 조사하였다.선정기준은 판매
부수가 높아 가장 많이 쓰이고 있는 교과서를 기준으로 하였으며,한국의 (주)교학
사 이외 나머지 7종과 일본의 광촌도서의 미술교과서도 비교연구의 신뢰도를 높이
기 위하여 참고하였다.
한국과 일본의 고등학교 1학년 미술교과서에서 출판사마다 내용영역을 분류하는
방식에 다소 차이가 있으므로 통일하여 체계적이고,조직적인 연구를 위해 회화,
조소,디자인․공예,사진․영상매체,기타 영역으로 분류하여 비교 연구 하였다.
일본의 교과서는 한국처럼 감상을 분리하지 않고,전체 단원에서 감상 작품을 개
제하여 표현․제작과정에서 참고하여 통합적으로 감상할 수 있도록 하였기 때문에
감상영역의 분류에서 표현방법이나,제작과정 설명부분을 제외하고 각 영역별 도판
을 분석하였다.28)
한국과 일본의 소단원의 제목을 비교해 봄으로써 전체의 내용을 대략적으로 알아
보고자 한다.한국과 일본 미술교과서의 소단원을 비교해 보면 <표 4>와 같다.

<표 4>한국과 일본의 고등학교 1학년 미술교과서 소단원 비교

28)이근아,「한국․일본 고등학교 미술교과서 감상영역 비교분석」,전남대학교교육대학원,2005

한국 일본
출판사
영역 (주)교학사 출판사

영역 일본문교출판사

미적
체험

‣자연미와 조형미
‣미술과 문화
‣생활 속의 미술
‣선(線)의 아름다움

회화

‣인간의 마음을 사로잡다
-평온함,슬픔,분노,환희
‣일상적인 것을 그리기
‣배치와 시점
‣꽃
‣길이 있는 풍경
‣사진으로부터 풍경을 그리다
‣사람들의 생활과 자연
‣소묘하는 눈
‣나를 그리다,너를 그리다
‣거울에 비치는 세계
‣마음의 움직임을 기록하는 회화
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‣그려진 꿈
‣판화의 매력 -목판화
‣판화의 매력 -동판화
‣판화의 매력 -리도그라피
‣판화의 매력 -실크스크린

표현

‣표현의 즐거움
‣소묘
‣사물의 표정
‣거리감과 공간감
‣생활 속에서
‣판을 이용한 표현
‣수묵화와 채색화
‣우리가 보는 것은 믿을
만한 것인가?
‣심상의 세계
‣추상 표현
‣조소
‣색채
‣평면 구성․입체 구성
‣시각 전달 디자인
‣영상 디자인
‣미술과 패션의 만남
‣여러 가지 공예
‣공업 디자인
‣서예

조소

‣흙이 ‘형태’가 될 때
‣조각하는 것
-형태를 만드는 것
‣조각가의 작업장으로부터
-쥬리아노 완지

감상 ‣미술품 감상
‣미술 문화유산 이해 디자인

‣빛의 아트
‣색채의 기초
‣색의 3요소
‣문자의 기초
‣색채계획과 환경
‣얼굴을 테마로 한 포스터
‣포스터제작
-아이디어로부터 마무리까지
‣‘VI’의 전개
‣바늘구멍으로 보다
-벌써 하나의 세계
‣현대의 사진
‣영상으로 놀기
‣그림을 움직이게 하는 것의 의미
‣시각을 디자인 하다
‣소재와 감상
‣파일과 디자인
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<표 4>의 ‘한국과 일본의 고등학교 1학년 미술교과서 소단원 비교’를 보면,한국
은 ‘미적체험’,‘표현’,‘감상’의 영역별로 분류 하고 그 차례에 맞게 단원을 구성하고
있고,일본은 크게 ‘회화’,‘조소’,‘디자인’의 영역별로 구성하고,그 순서대로 단원을
구성하고 있다.
한국과 일본의 소단원은 제목의 문체에 있어서 차이점이 두드러져 보인다.한국의
경우는 대부분 전문적 미술적 용어의 사용하여 학습자들로부터 이해하기 어렵고,
경직된 느낌을 가질 수 있는 요소가 많은 반면,일본은 해당 영역에서 주제를 잡아
서정적 느낌의 문체로 표현하여,학습자들로부터 이해하기 쉽고,흥미 유발에 좋은
효과를 볼 수 있을 것 같다.예를 들어 한국의 ‘거리감과 공간감’이라고 하는 소단
원을 일본은 ‘길이 있는 풍경’이라고 하여,좀 더 편안하게 학습자가 이해하기 쉽
고,다가가기 쉽게 표현하였다.
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111...회회회화화화 영영영역역역

1)‘소묘’의 내용 비교

(도판 2) (주)교학사 p.16 (도판 3) (주)교학사 p.17

(도판 2,3)은 교학사의 ‘소묘’내용이다.도판을 보면,들라크루아의 ‘천장화 습작’,
이중섭의 ‘세 사람’,학생작품 ‘거울 앞에서’등의 9명의 작가와 학생의 다양한 작품
을 도판에 첨부하여 보여 주고 있다.작품들은 표현의 대상이나 재료,표현기법 등
이 모두 다르다.내용을 보면,소묘의 개념,특징,재료의 종류 등을 소개해 놓았다.
또한 ‘화가들의 필치’라는 부제를 통하여 다양한 선의 효과를 소개하고 있다.
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(도판 4) 일본문교출판사 p.18 (도판 5) 일본문교출판사 p.19

(도판 4,5)는 일본 문교 출판사의 ‘소묘하는 눈’이라는 내용이다.도판을 보면 피
카소의 4가지 소묘 작품을 소개하고 있으며,작품들은 대상과 표현기법이 모두 다
르다.또한 19페이지에는 비너스를 소묘하는 제작과정이 소개되고 있다.내용을 보
면,소묘의 종류와 인체를 그리는 것에 대한 어려움을 제시하고,소묘를 잘 하기
위해서는 잘 보아야 한다는 관찰력을 강조하고 있다.또한 피카소의 작품을 설명하
면서,피카소가 많은 연습을 통해 뛰어난 소묘실력을 갖추게 되었다고 소개한다.
두 도판을 비교해 보면,한국의 경우는 다양한 작가와 학생작품을 소개하여 여러
가지 대상과 재료,표현기법 등을 보여 주고 있고,일본은 한명의 작가 작품을 통
해 여러 가지 대상과 재료,표현기법 등을 보여 주고 있다.한국의 내용은 소묘의
개념,특징,재료의 종류 등만을 소개하고,작품 설명의 내용은 담고 있지 않지만,
일본은 피카소의 작품을 설명하면서,소묘의 많은 연습을 강조해 주고 있으며,소
묘에 있어서 ‘잘 보는 눈’을 소개하며,관찰력을 강조한다.
한국의 경우,교과서 구성에 있어서 학습 목표에 맞는 구체적이고 체계적인 내용
을 다룬 반면,일본은 학습자가 참고작품을 통하여 흥미를 유발 할 수 있도록 유도
하는 내용을 담고 있다.한국의 경우 학습목표를 ‘소묘의 종류와 재료하고,다양한
선의 느낌을 살려 대상을 표현 한다.’라고 제시하고,‘소묘 재료의 특징을 살려 대
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상을 표현해 보자.’고 권유 하였지만,일본은 학습목표가 없고,참고 작품을 활용하
여 ‘연필이랑 목탄,파스텔 등을 사용하여 자신의 손이랑 자화상,주변의 인물을 소
묘하여 보자.’라고 권유한다.
한국은 일본보다 많은 작품을 제시하고 있으나,작품에 대한 설명이 없으며,다소
경직된 문체를 통해 내용을 구성하고 있다.반면,일본은 참고 작품을 적극 활용
하여 내용을 설명한다.

2)‘정물화’의 내용 비교

(도판 6) (주)교학사 p.18 (도판 7) (주)교학사 p.19

(도판 6,7)은 교학사의 ‘사물들의 표정’이라는 정물화에 대한 내용을 다루고 있다.
도판을 보면,오키프,뒤피 등의 작가와 한국의 민화,학생작품의 참고작품으로 제
시하고,내용은 사물의 개념,표현특징과 재료를 소개하였다.다양한 재료의 내용으
로 '수채물감','아크릴 물감','파스텔','유채물감'등을 소개 하였다.'서양의 정
물화'라는 부제를 통해서는 서양의 정물화에 대한 역사를 간단히 소개하고 있다.



- 30 -

(도판 8) 일본문교출판사 p.8 (도판 9) 일본문교출판사 p.9

일본의 문교 출판사는 정물화의 주제를 ‘일상적인 것 그리기’,‘배치와 시점’으로
나누었다.‘일상적인 것 그리기’는 학습자가 주변에서 흔히 볼 수 있는 컵이나,운
동화,의자 등을 그려 볼 것을 말하고,그에 해당하는 참고 작품을 제시하였다.그
다음에 심화하는 작업으로 배치와 시점을 주제로 하여 정물화를 소개하였다.
(도판 7,8)을 보면,같은 대상과 다른 배치와 시점의 참고 작품을 제시하였다.내
용을 보면 참고 작품을 활용하여 배치와 시점을 설명하여,구도를 잡을 것을 권유
한다.또한 재료가 다른 참고작품을 통해 사물에 따라 재료와 질감 표현을 준 내용
을 설명하고 있다.
두 도판을 비교해 보면,한국의 참고 작품은 그 대상이나 재료,표현 등이 다른
반면,일본의 작품은 대상은 일치하고,재료나 표현을 달리 하였다.또한 한국은 수
채물감,아크릴 물감,파스텔,유화물감등의 다양한 재료의 내용을 일본 보다 상세
히 설명하였지만,그에 따른 예시 작품을 모두 보여주지 않아 학습자가 설명한 재
료의 내용을 확실히 이해하는데 어려움이 따른다.
두 도판의 가장 두드러지는 차이점은 한국은 다양한 작품을 통하여 학습자에게
정물화에 대한 흥미 유발과 관련 지식을 전달하고자 하였으나,참고작품과 교과서
의 내용이 분리 되어 있어 참고작품을 이해하기가 힘든 반면,일본은 참고작품의
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그려놓은 대상을 일치 시켜 그 안에서 차이점을 제시하여,작품들과 관련된 내용의
설명을 통해 학습자의 이해를 돕고자 하는 형식이 보인다.

3)'풍경화'에 대한 내용 비교

(도판 10) (주)교학사 p.20 (도판 11) (주)교학사 p.21

(도판 10,11)은 풍경화의 ‘거리감과 공간감’에 대한 내용이다.(도판 10)은 서양
의 원근법에 대한 내용이고,(도판 11)은 동양의 원근법에 대한 내용이다.서양과
동양의 원근법에 대한 차이를 한눈에 볼 수 있도록 구성되어 있다.내용을 보면 동
서양의 원근법에 대한 그 특징과 종류가 잘 설명되어 있어 이해의 효과가 높아 보
였고,원근법의 종류에 따른 참고 작품도 잘 제시 되어 있다.또한 부제로 ‘그림에
도 초점이 필요하다.’로 하여 풍경화에 있어서 초점이 중요하다는 사실을 강조하고
있다.
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(도판 12) 일본문교출판사 p.12 (도판 13) 일본문교출판사 p.13

일본은 풍경화를 ‘길이 있는 풍경’,‘사진으로부터 풍경을 그리다.’,‘사람들의 생활
과 자연’,이렇게 세 개의 주제로 나누어 구성하였다.첫 번째 주제는 ‘길이 있는
풍경’이다.(그림 12,13)을 보면,길이 있는 풍경을 그려 봄으로써 거리감과 공간
감,색채의 변화에 대해 배울 수 있다고 제시하고,그에 대한 설명은 없으며,대신
같은 ‘길’을 소재로 그린 다양한 그림 등을 제시 하였다.부제로 사진의 역사에 대
한 내용을 담아 그 다음 주제와 자연스럽게 연결되게 하였다.두 번째 주제는 ‘사
진으로부터 풍경을 그리다.’이며,사진기의 발전을 통하여 육안으로 관찰 할 수 없
는 내용을 볼 수 있다는 내용을 제시하여 사진을 통해 풍경을 그려 보도록 권유하
고 있다.부제로 사진의 조각을 붙여 보고 그리는 새로운 풍경화 기법을 제시하고
있다.세 번째는 ‘사람들의 자연과 생활’이며,부르겔의 ‘눈 속의 사냥꾼’작품을 두
페이지에 크게 담고 있으며,작품의 내용을 상세히 설명하였다.
두 나라의 교과서를 비교해 보면,한국은 서양과 동양의 원근법을 한 눈에 비교할
수 있도록 하여 풍경화를 잘 그리기 위한 이론을 중심으로 구성하고 있지만,일본
은 이론 보다는 직접 ‘길’을 소재로 그림을 그려 보다면,풍경화에 대한 이론을 이
해 할 수 있다고 설명한다.한국은 작은 사이즈의 다양한 도판의 작품을 보여주고
있으며,그에 대한 설명이 30자 내외로 간단하게 설명하고 있지만,일본은 작품하
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나를 두 페이지 가량의 크기로 크게 제시하여,상세히 설명하므로 작품에 대한 이
해도와 풍경화에 대한 흥미를 더욱 높이고 있다고 볼 수 있다.

4)‘인물화’에 대한 내용 비교

(도판 14) (주) 교학사 p.22 (도판 15) (주) 교학사 p.23

한국의 인물화에 대한 내용은 ‘생활 속에서’라는 주제를 설정하여 ‘삶의 다양한 모
습을 특징과 개성을 살려 표현한다.’라는 학습목표를 두고,인물화는 시대적 배경과
밀접한 관계가 있다고 인물화의 특징을 설명한다.그리고 작가의 작품과 학생 작품
을 골고루 배치하여 다양한 인물화의 표현을 보여주고 있다.또한 평면과 입체의
구분 없이 조소의 참고 작품도 활용하였다.한국의 교과서는 생활 속에서 인상 깊
었던 일을 소재로 인물들의 성격이나 특징들을 그려 보도록 권유하고 있다.
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(도판 16) 일본문교출판사 p.20 (도판 17) 일본문교출판사 p.21

일본의 인물화에 대한 내용은 세 가지의 주제로 나누어 구성 되어 있다.첫 번째
는 ‘인간의 마음을 사로잡다 -평온함,슬픔,분노,환희’의 주제로 표정에 대한 내
용이며,각 한 페이지에 도판이 한 개씩 담겨 있어 총 네 페이지로 구성이 되어있
고,참고 작품에 대한 설명을 자세히 하고 있다.이 주제에 대한 내용은 교과서 첫
부분에 제시가 되며,‘미술을 보는 즐거움은 인물을 표현할 때 작품에 담겨지는 작
가의 내면을 보는 것이다.’라고 설명하며,학습자에게 미술에 대한 즐거움을 이해하
도록 하고 있다.
20페이지에 뒤에 인물화 내용의 두 번째 주제인 ‘나를 그리다,너를 그리다’가 나
온다.내용은 고흐의 자화상에 대한 도판 설명을 자세히 하고 있으며,고흐를 통해
자화상이나 초상화를 그리는 의미를 이해시키고 있다.
인물을 그리는 것은 인간을 그리는 것이며,닮게 그리는 것은 그리 중요한 것이
아니며,표현 기법이나 다양한 방법을 통해 인물을 그려 볼 것을 권유하고 있고,
그에 대한 예시 작품은 한 페이지에 다양한 표현의 참고 작품을 담고 있다.
세 번째 주제는 ‘거울에 비치는 세계’로써 인물화의 확장된 표현 방법을 제시한다.
거울에 비치는 인물과 배경의 세계를 ‘백설공주’의 진실의 거울과 ‘이상한 나라의
엘리스’의 왜곡된 거울에 비유하며,거울속의 인물을 통하여 또 다른 상상력을 자
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극 할 수 있다고 설명한다.
두 교과서를 비교하면,한국은 생활 속에서 인상 깊었던 일을 소재로 그림을 그려
볼 것을 권유하고 있고,참고 작품에 대한 설명은 30자 내외로 간단히 하고 있다.
참고 도판의 내용은 일상생활 속의 다양한 인물의 표현을 보여 주고 있다.반면,
일본은 인물화에 대한 직접적인 설명은 없었으나,세 가지의 주제로 세분화하여 인
물화에 대한 내용을 자세히 다루고 있다.감정에 대한 표정,자화상과 초상화의 다
양한 표현,거울 속의 인물 표현 등 인물의 다양한 소재를 설정하여 인물화에 대한
접근을 자연스럽게 이끌어 준다.
한국 교과서의 참고 도판은 박형진,보테로,그린 등 학습자에게 생소한 작가들의
작품이 담겨 있지만,일본은 학습자에게 친숙한 고흐의 작품을 자세하게 설명함으
로써 한국보다 인물화에 대한 이해를 좀 더 효과적으로 전달 할 수 있다.
두 교과서의 가장 큰 차이점은 문체에서 볼 수 있다.교과서 본문에 기술되어 있
는 내용을 아래와 같이 비교해 보았다.

「인물화는 초상화,자화상,풍속화,종교화 등 인물이 작품을 중심으로 이루며 표
현된 것으로,그 시대적 배경과 밀접한 관계 속에서 변천되어 왔음을 알 수 있
다.」

((주)교학사 p.20‘생활 속에서’)

「많은 화가가 자화상을 그리는 것은 왜 일까?자화상은 자기 자신을 모델로 하는
초상화이다.화가 자신을 보고 진정한 자신의 모습을 그리려고 자화상을 그리는 것
이 아닐까,고흐는 뛰어난 수많은 자화상을 그린 화가 중 한사람이다.그는 많은
인생을 경험한 후 화가가 되기로 결심하고 파리에 왔다.예술적 속박이 넘치던 새
로운 환경 속에서 자신을 확인하는 많은 자화상을 남겼다.」

(일본문교 p.20‘나를 그리다,너를 그리다’)

위 내용을 보면,한국은 인물화에 대한 종류를 나열식으로 서술하고 있으나,일본
은 많은 화가들이 자화상을 그리는 이유에 대한 문제를 학습자에게 제시하여,궁금
증을 유발시키고 있음을 알 수 있다.
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5)‘상상표현’에 대한 내용 비교

(도판 18) (주)교학사 p.32 (도판 19) (주)교학사 p.33

상상표현에 대하여 두 가지 주제를 설정하여 제시한다.첫 번째는 ‘우리가 보는
것은 믿을 만한 것인가?’라는 주제로 착시에 대한 내용을 보여 주며,참고 작품으
로는 김재홍,정윤주,데 메이,아르침볼도,옛셔의 작품을 제시하였으며,작품에 대
한 설명도 자세히 하고 있다.착시효과를 사용하는 초현실주의자 작가들의 작품을
예로 들어 설명함으로써 상상표현의 다양한 방법들을 제시한다.
두 번째 ‘심상의 세계’에 대한 도판을 보면,델보,마송,달리,마그리트,파커 등
작가의 작품과 학생의 참고 작품이 담겨 있으며,내용은 심상표현의 개념과 다양한
소재 등을 제시하고,심상을 표현함으로써 상상력과 창의력을 키울 수 있다고 하고
있다.오른쪽 도판에는 초현실주의에 대한 내용과 초현실주의 작가들이 자주 사용
하는 자동기술법에 대한 내용이 담겨 있고,그 예로 마송의 '계곡에 다다른 들소'
를 통해 자동기술법을 이용한 스케치임을 보여 준다.그 외에 참고 작품에 대한 설
명은 없다.
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(도판 20) 일본문교출판사 p.26 (도판 21) 일본문교출판사 p.27

일본은 ‘그려진 꿈’이라는 주제를 설정하여 달리,피카소,샤갈의 그림을 참고 작
품으로 하였다.내용은 꿈과 무의식에 대한 설명을 통하여 달리는 기계의 형태와
아메바와 같은 생물을 피카소는 동물과 인간의 합체,샤갈은 새로 변신한 곡예사,
인간의 공작물을 태내에 넣는 짐승 등을 표현 하고 있고,이 표현들이 생각 없이
그렸지만,보고 있으면 자신도 모르게 이런 것이 어디서 왔는지를 생각하며 빠져들
게 된다고 설명한다.
두 도판의 내용을 비교하면,한국의 경우 도판을 다양하게 제시하고 있지만,초현
실주의,자동기술법과 같은 전문적 용어를 중심으로 설명하고 있다.참고 작품도
자국의 작가 작품을 일본보다는 많이 제시하고 있으며,참고 도판의 수도 일본보다
는 많은 편이다.반면,일본은 참고 작품을 통하여 꿈과 무의식을 설명하고,감상의
관점을 제시해 주고 있다.
상상표현의 특징으로는 일본처럼 주제를 세분화하여 단원을 나누었다는 점이다.
이는 미술교육에 있어서 창의성을 키울 수 있는 상상표현의 단원을 중요하게 생각
했다는 증거이다.
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6)‘추상표현’에 대한 내용 비교

(도판 22) (주)교학사 p.34 (도판 23) (주)교학사 p.35

‘추상표현’이라는 도판을 보면,우리나라 작가 이두식의 ‘축제’라는 작품이 오른쪽
상단에 크게 보여 지고,왼쪽에는 이윤희 작가의 꽃담 시리즈의 작품과 제작과정이
작게 제시되어 다양한 표현을 보여준다.외국작가로는 클레와 칸딘스키,몬드리안
의 작품이 작게 담겨있다.
내용을 보면,추상표현의 개념과 특징을 설명하고 있으며,‘추상 표현의 모티브’라
하여 추상 표현의 제작방법을 순서대로 제시하고 있고,부제로 ‘추상의 두 가지 표
현 경향’이라 하여 칸딘스키의 ‘뜨거운 추상’과 몬드리안의 ‘차가운 추상’에 대한
내용을 다루고 있다.
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(도판 24) 일본문교출판사 p24 (도판 25) 일본문교출판사 p25

일본은 잭슨폴록의 작품을 두 페이지 가량의 크기로 크게 제시하고,작품의 과정
을 담고 있는 사진도 같이 제시하고 있다.내용은 작품설명을 통하여 추상회화에
대한 내용을 이해시키고 있다.
두 도판을 비교하면,한국은 추상표현에 대한 구체적인 지식과 다양한 작품을 제
시하였지만,일본은 한 작가의 작품을 통해 추상표현에 대한 이해를 돕고자 했다.
추상표현의 정의를 서술하는 방법에 있어도 많은 차이가 느껴진다.교과서 본문에
기술되어 있는 내용을 아래와 같이 비교해 보았다.

「추상표현이란,순수 조형 요소만으로 표현된 그림으로 비대상적인 표현이라고 한
다.」

((주)교학사 p.34‘추상표현’)

「추상회화는 알기 어렵다고 이야기 하지만,감상자는 작가의 기분을 상상하면서
작품을 이해하도록 할 수 없을까?자기 마음의 움직임을 기록 하도록 하는 추상회
화는 20세기 미술의 큰 특징 중 하나이다.」

(일본 문교 p.24‘마음의 움직임을 기록하는 회화’)
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두 내용을 비교해 보면 한국은 추상표현의 정의를 전문적 언어의 사용하여 경직
된 느낌의 문체를 사용하였으며,일본은 추상회화의 작품을 감상하는 방법을 말하
면서 그에 대한 정의를 제시한다.

7)‘전통회화’에 대한 내용 비교

(도판 26) (주)교학사 p.28 (도판 27) (주)교학사 p.29

전통회화에 대한 내용은 두 가지의 주제를 설정 하였다.첫 번째는 표현방법과 재
료를 소개한 ‘수묵화와 채색화’두 번째는 한국의 독자적 화풍인 진경산수를 소개
한 ‘자유로운 표현의 진경산수화’이다.첫 번째 주제인 ‘수묵화와 채색화’에서는 표
현방법과 재료가 다른 다양한 참고작품을 제시하고 수묵화와 채색화에 대한 기법
을 보여주는 참고 도판도 제시하고 있으며,내용은 수묵화와 채색화에 대한 개념과
종류,그리고 전통회화기법을 이용한 현대의 다양한 표현방법 등을 제시 하고,참
고 작품에 대한 설명은 없다.
두 번째 주제 ‘자유로운 표현 진경산수화’에서는 진경산수화에 대하여 상세히 설
명되어 있고,대표적인 화가 정선의 ‘인왕제색도’의 참고 작품과 진경산수화에 상반
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되는 관념 산수화 대표작 안견의 ‘몽유도원도’를 비교 감상 하도록 양쪽 페이지에
담겨 있으며,그 내용도 자세히 설명되고 있다.부제로 ‘준법과 점법’을 제시하고
다양한 참고 그림을 통해 그에 대한 이해를 돕고 있다.

(도판 28) 일본문교출판사 p.10 (도판 29) 일본문교출판사 p.11

일본은 전통회화의 대표작가인 ‘후쿠다헤이 하찌로우’의 작품들을 크게 양쪽에 제
시하고 있다.내용을 살펴보면 작품과 사용한 재료에 대해 자세히 설명하고 있으
며,‘후쿠다헤이 하찌로우’의 작업현장 사진도 보여주고 있다.
두 도판을 비교하면,한국은 자국의 전통회화에 대한 관심도가 일본보다는 높다는
것을 알 수가 있다.한국은 두 가지의 주제를 설정하여 다양한 참고 작품을 통하여
구체적인 지식을 학습자에게 전달하려고 하고 있으나,일본은 대표 작가 한사람을
통하여 일본 회화에 대한 내용을 이해시키고 있다.한국은 감상에 있어서 비교 감
상 방법을 적용하여 한국만의 독자적인 화풍인 ‘진경산수화’에 대한 내용을 다른
영역보다는 좀 더 자세히 다루고 있음을 알 수 있다.다른 부분에서는 관찰할 수
없는 감상에 대한 내용을 전통회화에서는 더욱 적극적으로 시도하고 있음을 알 수
있다.
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8)‘판화’에 대한 내용 비교

(도판 30) (주)교학사 p.24 (도판 31) (주)교학사 p.25

판화의 내용은 ‘판을 이용한 표현’으로 주제를 설정하여 다양한 판화의 기법을 소
개하고 있다.참고 작품은 대부분 한국작가의 작품으로 되어있고,학생작품을 통하
여 제작과정을 제시하고 있다.내용은 판화의 개념과 종류 등의 내용이 간단히 설
명되어 있다.참고 작품은 실크 스크린,에칭,스텐실,메조틴트,모노타이프 등의
작품들이며,간단한 작품 설명이 제시되어 있다.
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(도판 32) 일본문교출판사 p.28 (도판 33) 일본문교출판사 p.29

판화의 내용을 ‘판화의 매력’이라는 주제를 설정하여,표현방법별로 세분화시켜 작
품과 제작과정을 자세히 소개하고 있다.내용은 목판화,동판화,리도그라피,실크
스크린 등 이다.참고 작품에 대한 설명보다는 표현방법에 따른 판화의 특징과 종
류,제작과정이 자세히 설명되어 있다.
두 도판을 비교해 보면,일본은 판화에 대한 관심도가 한국보다 높다는 것을 알
수 있다.한국은 판화에 대한 내용을 두 페이지에 다양한 기법의 참고 작품을 담은
반면,일본은 네 페이지에 걸쳐 방법별로 세분화시켜 상세히 그 내용을 설명하고
있음을 볼 수 있다.또한,두드러지는 특징으로는 자국의 참고 작품을 잘 볼 수 없
었던 일본교과서에서 판화영역 만큼은 모두 일본 작가의 참고 작품을 썼으며,작가
의 작업 현장과 작품의 제작과정을 자세히 보여주고 있다.
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222...조조조소소소 영영영역역역

(도판 34) (주)교학사 p.38 (도판 35) (주)교학사 p.39

한국의 교과서는 도판에 대한 내용을 각기 다른 대상과 방법,재료들을 참고 도판
으로 제시하고 조소의 개념 조소의 특징,소조의 개념,소조의 특징을 설명하였다.
감상관점을 제시함에 있어서도 두 작품을 비교하여 제작 방법의 차이점을 이야기
해보자는 내용이다.조소 영역의 심화과정으로 추상조소에 대한 내용과 새로운 재
료와 표현 방법에 대한 내용을 소개하였다.내용은 추상소조의 개념과 특징으로 참
고 작품을 통해 재료의 특성과 표현요소를 관찰해 볼 것을 제시하고 있다.참고 작
품에 대한 설명도 간단히 제시가 되어 있다.또한 새로운 재료와 표현에 대한 참고
작품을 다양하게 제시하고 있으며,내용은 과학의 발달로 현대 산업화 과정에서 대
량생산되는 제품도 미술의 작품과 재료가 되었으며,오브제,영상매체,자연환경 등
의 조소의 표현 재료의 확장을 다양하게 소개한다.
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(도판 36) 일본문교출판사 p.36 (도판 37) 일본문교출판사 p.37

일본은 조소를 소조와 조각으로 구분하고 감상으로 작가의 작업장을 자세히 소개
하고 있다.소조와 조각의 방법을 구분하고,제작과정을 자세히 보여 주고 있지만,
대상을 인체 두상으로 통일하고,인체두상을 소재로 작업하는 작가를 소개하였다.
내용을 보면 참고 작품을 설명과 소조의 특징과 표현 방법 등의 내용을 엮어서 설
명하고 있음을 보여준다.

「오른쪽 페이지의 마리노 마리니는 20세기를 대표하는 이탈리아 조각가이다.작가
는 흙을 손에 두고 주먹과 손바닥으로 심봉을 향하여 강하게 흙을 붙여서 또 손가
락과 헤라를 세밀하게 움직여서 작품을 제작했다는 것을 보여준다.모델이 된 사람
의 특징을 잘 표현하면서 그의 정신성까지도 흙을 붙이는 것만으로 표현하려고 하
고 있다.이런 작가의 손이 흙을 움직이게 하여 점토의 덩어리는 언젠가 조각이 되
어서 생명력 있는 형태로서의 존재로 변하게 된다.」

(일본 문교 p.32‘흙이 형태가 될 때’)

조각의 내용에 있어서도 목조와 석조의 작업과정의 참고 그림이 자세히 소개되고,
과정의 결과물이 참고 작품으로 제시가 되고,내용은 간략하게 나무와 돌에 대한
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장점을 미화 시켜 설명한다.마지막으로 '쥬리아노 완지'라는 작가의 작업장을 소
개하고 있다.작가의 작업장과 작가의 작품 설명을 통하여 조소에 대한 전반적인
이해와 작품 감상을 돕고 있다.
두 교과서를 비교하면,한국의 경우 감상에 대한 내용을 전반적으로 포함시켜 작
품에 대한 재료나 방법 등을 관찰하게 함으로써 조소에 관한 이론을 학습자가 이
해하도록 하고 있다.
작품에 대한 설명은 작품 하단에 간략히 설명되고 있다.반면 일본은 작품의 설명
을 통하여 조소에 대한 전반적인 내용을 이해시키고 작가의 작업실에 대한 내용을
자세히 보여주고 작품에 대한 설명을 자세히 함으로써 학습자에게 한국 보다는 감
상을 보다 적극적으로 안내하고 있음을 보여 준다.내용에 있어서도 많은 차이가
느껴진다.한국은 조소에 대한 관련 지식을 중심으로 소개하고 있는 반면,일본은
작품에 대한 설명을 보다 자세히 설명하고 있음을 알 수 있다.교과서의 내용을 보
고 비교해 보자.

「조각은 나무,돌 등과 같이 딱딱한 덩어리로 이루어진 재료를 깎아서 만든 것으
로,재료에 따른 재질의 특성과 용구의 사용 방법을 알고 제작해야 한다.소조와
달리 한번 깎아 내면 수정하기 어려우므로 스케치에서 완성까지 치밀한 작업 아래
작업을 진행해야 한다.」

((주)교학사 p.47'조소')

「이탈리아를 대표하는 조각가 쥬리아노완지는 일관되게 인간의 모습과 그의 내면
의 갈등을 표현 해왔다.이 '위대한 이야기'는 총량 25톤이 넘는 대리석으로 조각
한 거상이다.거대한 돌덩이를 네면을 공교히 하여 보는 각도에 의해 한 남자의 인
생에 대한 여러 장면을 읽을 수가 있다.자각의 깊은 사색은 돌을 조각하는 행위를
넘어 소음과 먼지와 석판이 넘쳐나는 작업장으로부터 탄생한 것이다.」

(일본 문교 p.37'조각가의 작업장으로 부터')

일본은 조소의 가장 기본이 되는 소조와 조각을 중심으로 소개되며,그 외의 다양
한 매체에 대한 내용은 없으나,한국은 소조와 조각에서 진화된 방법의 추상조소와
새로운 재료,표현에 대해서도 다양한 참고 도판과 함께 소개되고 있다.
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333...디디디자자자인인인․․․공공공예예예영영영역역역

한국의 교과서에서는 디자인․공예 영역을 포괄적으로 다루고 있는 반면,일본은
영역별로 세분화 시켜 제시되고 있다.좀 더 구체적으로 말하자면,한국 교과서의 '
시각 전달 디자인'내용을 일본은 문자,포스터,VI와 같은 내용으로 세분화 시켜
자세히 소개 하고 있다.교과서의 내용을 보고 비교해보자.

(도판 38)  (주)교학사 p.44 (도판 39)  (주)교학사 p.45

한국의 교과서를 보면 문자와 마크,일러스트레이션,포장,포스터 등의 내용을
‘시각 전달 디자인’단원에 함께 묶어 간단하게 설명하고 작은 도판으로 다양한 작
품을 보여주고 있다.내용은 시각 전달 디자인에 대한 개념과 문자와 마크,일러스
트레이션,포장,포스터 등의 설명으로 이루어져 있으며,도판은 대부분 자국의 작
품을 활용하고,포스터의 경우는 학생 작품만을 제시해 놓고 있다.
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(도판 40) 일본문교출판사 p.43 (도판 41) 일본문교출판사 p.47

일본은 문자,포스터,VI(ViualIdentity)등의 내용을 세분화시켜 한국보다는 보다
전문적으로 자세히 소개하고 있다.구체적으로 문자는 한국의 교과서에서는 극히
작은 비중을 차지하고 있고,두 개의 작은 도판으로 설명되고 있지만,일본은 한
개의 단원으로 설정하여 문자에 대한 많은 참고 도판을 보여주고 있고,한국보다는
문자에 대한 다양한 이해와 좀 더 심화적인 학습의 내용까지 담고 있으며,포스터
에 대한 내용도 마찬가지로 한국에서는 비중이 작은 부분이지만,일본에서는 두 개
의 단원으로 나누어 다양한 포스터의 감상과 포스터가 만들어지는 과정까지도 자
세히 나와 있는 것을 볼 수 있다.또한 디자인 영역에서 전문적인 'VI(Viual
Identity)'내용까지도 자세히 소개되고 있다.
한국의 교과서에서는 ‘VI(ViualIdentity)’내용이 없으며,대신해 일본의 교과서에
서 볼 수 없는 패션과 여러 가지 공예에 대한 내용을 담고 있어 한국과 일본의 디
자인에 대한 관심도가 영역별로 다른 것을 알 수 있었고,디자인 교육에 있어서 일
본이 한국보다는 좀 더 전문적인 교육을 하고 있는 것을 짐작할 수 있었다.
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(도판 42)  (주)교학사 p.52 (도판 43)  (주)교학사 p.53

한국의 ‘공업디자인’단원은 과학 기술 발달과 새로운 재료 개발을 통해 대량 생
산되는 자동차,텔레비전,가구 등의 제품을 디자인 하는 것으로 제품에 대한 개념
과 정의,제작 과정 등이 잘 설명되어 있다.참고 작품도 다양한 외국 작가들의 작
품을 보여주고 있고 제작과정의 참고 도판이나,조명등에 대한 디자인의 변화를 보
여 줌으로써 디자인의 역사를 다루고 있으며,공업디자인에 대한 다양한 내용을 잘
담아 놓고 있다.
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(도판 44) 일본문교출판사 p.62 (도판 45) 일본문교출판사 p.65

일본은 ‘공업 디자인’의 내용이 없으며,대신 ‘소재와 감상’과 ‘파일과 디자인’이라
는 단원을 통하여 공업디자인에 대한 내용을 다루고 있다.소재와 감상의 내용을
보면,오감을 통한 디자인이라는 신선한 내용을 보여 주며,머리카락과 같은 조명
등과 양배추 종이 접시,키위와 바나나 쥬스팩,이끼 게다(일본의 전통신발),돼지
코 콘센트 등의 작품을 설명하면서 흥미를 유발시킨다.일본의 교과서는 독특하고
새로운 소재의 다양한 디자인을 보여 주면서 학생들에게 창의적인 디자인은 학습
자 주변의 친근한 소재에 있다고 보여주고,‘파일과 디자인’이라는 내용으로 책상
주변을 정리하기위한 일용용구 디자인을 생각해 볼 것을 권유한다.
두 교과서를 비교 하자면,한국은 디자인에 대한 광범위한 내용을 너무 많이 포함
함으로써 지식적인 내용은 잘 전달하고 있지만 학습자의 눈높이를 맞추기에는 좀
어려움이 있어 보인다.반면,일본의 교과서는 친숙한 소재의 디자인을 학습자에게
감상하도록 하고 동기유발을 충분히 준 다음 책상정리와 같은 내용을 과제로 부여
하여 디자인을 몸소 생활 속에서 실천할 수 있게 유도하고 있음을 알 수 있다.
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444...영영영상상상디디디자자자인인인․․․사사사진진진 영영영역역역

한국의 교과서의 영상디자인은 ‘영상매체를 디자인에 활용한다.’라는 학습목표를
가지고 있으며,두 개의 참고 도판 한 개의 학생작품으로 구성되어 있고 학생작품
에 대한 설명이 간단하게 설명되고 있으나,일본의 경우 ‘영상으로 놀기’라는 주제
로 ‘히크마 하루오’의 작품 자세히 설명하고 한 개의 작품을 다양한 측면에서 보여
주는 참고 도판을 제시하고 있다.
또한,히크마 하루코의 작품 제작 과정을 자세히 설명하는 도판을 제시하여 학습
자들이 직접 작가의 작품을 따라해 보도록 하고 있다.교과서의 도판을 보고 비교
해보자.

(도판 46)  (주)교학사 p.46 (도판 47) 일본문교출판사 p.56

두 교과서를 비교하면,일본에 비해 한국이 영상디자인에 대한 내용이 비약한 것
으로 보인다.작품 설명도 잘 이루어져 있지 않고 제작과정을 담은 참고 도판 또한
구체적이지 않아 학습자가 영상매체을 활용하기에는 그 자료가 충분치 않아 보인
다.일본의 경우 대표적인 한 작품을 제시하여 작품을 잘 설명해주고 작품을 이해
를 잘 돕고 있으며,학습자가 직접 작가의 작업을 따라해 보도록 작업의 제작과정
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을 자세히 설명하고 있다.

(도판 48)  (주)교학사 p.47 (도판 49) 일본문교출판사 p.58

영상디자인에서 애니메이션은 한국과 일본이 많은 차이점을 보였다.한국의 경우
참고 작품의 스틸컷을 나열해서 보여주거나,참고 작품의 정지장면의 보여주는 등
다양한 작품을 보여주는 반면,일본은 ‘그림을 움직이게 하는 것의 의미’라는 주제
로 애니메이션의 원리와 필요성에 대한 참고 작품과 작품에 대한 설명을 자세히
하고 있다.교과서의 내용을 비교하여 보자.

「애니메이션은 그림,만화,사진 등의 평면적인 소재나 인형 같은 입체적인 물체
에 인위적인 조작을 가해 움직이는 영상을 나타내는 것을 말한다.즉,대상의 연속
적인 동작을 만든 다음,살아 움직이는 것처럼 보이게 하는 것으로 작품의 내용과
배경,인물의 동작들이 조화를 이루어 장면이 자연스럽게 연결이 되게 나타낸다.」

((주)교학사 p.47‘애니메이션’)
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「움직이는 그림,애니메이션은 항상 우리들의 생활주변에 있지만 그림이 움직이는
이유와 그 짜임새는 여러 가지가 있다.‘움직이는 그림’으로써 표현되어져 있는 의
미랑 특징을 생각해 보자.여기에는 두 가지 ‘움직이는 그림’을 소개하고 있다.왼
쪽 페이지는 비상구의 싸인을 움직이는 그림으로 표현하고 비상구의 싸인은 재해
가 발생하였을 경우 피난경로를 명시하고 있다.건물 안에서 항상 자주 보이는 장
소에 설치되어 있는 것으로 인간이 탈출하는 모습이 확실하게 디자인 되어있는 정
지화면이다.눈에 잘 익은 정지화면이 순식간에 움직이는 그림으로써 움직이기 시
작하면 그 의외성이 강한 인상과 영향을 준다.……생략 」

(일본문교 p.58‘그림을 움직이게 하는 것의 의미’)

두 교과서의 내용을 비교하면,한국은 애니메이션에 대한 정의를 간략하게 설명하
고 있는 반면,일본은 참고도판의 설명을 통하여 애니메이션의 원리와 그에 대한
의미를 자연스럽게 이해시키고 있다.한국은 사진에 대한 내용이 없지만,일본의
경우 네 페이지에 걸쳐 사진에 대한 원리나 작가와 작품설명을 자세히 함으로써
일본 미술교과서에서 사진영역이 중요하게 차지하고 있음 을 알 수 있었다.

(도판 50) 일본문교출판사 p.54 (도판 51) 일본문교출판사 p.55

위 도판의 일본의 교과서를 보면 ‘현대의 사진’의 주제로 ‘스기모토 히로시’의 작
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품과 ‘야나기미와’의 작품을 비교하며 감상할 수 있도록 구성되어 있다.내용을 보
면 참고 작품에 대한 설명이 자세히 되어있다.내용은 다음과 같다.

「사진 작품 중에는 사물의 모습을 있는 그대로 찍는 것과 세트를 사용하기도 하
며 한번 촬영한 영상을 컴퓨터에서 가공하기도 하고 현실에는 없는 것만 같은 세
계를 만들어 낸다.여기에 ‘스기모토 히로시’의 작품과 ‘야나기미와’의 작품을 비교
하면서 생각해 보자.……생략」

(일본 문교 p.54‘현대의 사진’)

사물의 모습을 그대로 촬영하고 세트를 사용하는 것은 ‘스기모토 히로시’의 작품
경향을 말한 것이고,한번 촬영한 영상을 컴퓨터에서 가공하기도 하고 현실에는 없
는 것만 같은 세계를 만들어 내는 작품은 ‘야나기미와’의 작품 경향을 말한 것이다.
두 작가의 작품을 비교 감상함으로써 현대의 사진 작품에 대한 흐름도 이해할 수
있으며,다양한 표현 방법도 알 수 있다.
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555...기기기타타타영영영역역역

한국의 교과서는 감상영역에서 미적체험과 감상을 따로 분리하여 교과서에 담았
다.반면,일본은 미적체험이나 감상에 대한 영역이 따로 분리 되지 않았다.기타
영역에서는 일본에서 다루지 않은 미적 체험과 감상에 대한 영역과 한국과 일본의
연대표에 대한 비교를 분석한다.

(도판 52) (주)교학사 p.6 (도판 53) (주)교학사 p.7

한국은 미적 체험의 영역에 ‘자연미와 조형미’,‘미술과 문화’,‘생활 속의 아름다
움’,‘선의 아름다움’의 단원으로 주제를 설정하고,‘자연미와 조형미’에서는 참고 도
판의 자연과 조형물을 감상하고 조형요소와 원리를 이해하도록 제시 되고 있다.
‘미술과 문화’에서는 일본 교과서에서는 볼 수 없었던 자국의 문화에 대한 이해를
강조 하였고,참고 도판으로 다른 나라의 문화와 한국의 문화를 비교할 수 있는 도
판이 제시 되어있었다.‘생활속의 미술’에서는 생활 속의 미술의 기능들을 이해하고
활용하는 방법에 대한 내용을 이야기해보는 것으로 다양한 참고 도판이 제시되었
고,‘선의 아름다움’에서는 한국의 전통미술에서 중요시되는 ‘선’에 대한 내용을 한
국의 작품과 다른 나라의 작품을 비교 감상 할 수 있도록 제시해 놓았다.도판을
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보면,한국은 자국의 문화에 대한 이해를 미술교과서에서 비교적 높은 비중으로 다
루고 있는 것을 알 수 있다.반면,일본은 자국의 문화에 대한 이해를 거의 다루고
있지 않았다.연대표에 있어서도 한국의 미술역사를 중심으로 참고 도판이 제시되
고,내용이 설명되어지며,그 외 중국과 서양의 연대표를 여덟 페이지에 걸쳐 자세
히 제시되고 있다.교과서의 내용을 보고 비교해보자.

(도판 54) (주)교학사 p.62 (도판 55) (주)교학사 p.63

한국의 교과서는 ‘미술 문화유산의 이해’라고 주제를 설정하고,한국의 다양한 문
화유산의 참고 도판과 역사에 대한 설명을 시대별로 분류하여 자세히 설명하고 있
으며,한국의 시대와 중국과 서양의 시대를 비교할 수 있는 연대표를 제시하고 있
다.



- 57 -

(도판 56) 일본문교출판사 p.99

일본은 미술의 동양과 서양을 구분하지 않고,미술의 일반적인 역사를 연대별로
나열하고,동․서양의 참고 도판을 구분하여 연대별로 나열하여 세계의 미술역사의
큰 흐름을 한눈에 볼 수 있도록 구성하고 있다.
두 교과서를 비교하면 한국의 교과서의 연대표는 자국의 미술역사를 중심으로 구
성되어있는 반면,일본은 동․서양의 구분이 없이 세계의 미술역사의 큰 흐름을 한
눈에 볼 수 있도록 구성 되어 있다.
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666...교교교과과과서서서 비비비교교교 분분분석석석의의의 결결결과과과

한국과 일본은 지리적으로 인접해 있고 같은 문화권에 속해 있어,두 나라는 역사
적으로 서로에게 미친 영향을 무시할 수 없다.이러한 이유로 한국과 일본의 교과
서에서는 많은 유사점을 보이고 있다.양국 모두 고등학교에서 검인정 교과서를 사
용하고 있다는 것 이 외에도,두 나라가 비슷한 형식을 띄고 있어 한국과 일본 미
술교과서에 유사한 점이 많다는 것을 알 수 있다.교과서의 단원구성이나 학습 내
용에 있어서 한국과 일본의 구성 체계는 유사하다.한국교과서에서는 미적체험,표
현,감상영역으로 구성하였고,일본도 표현과 감상영역의 구성체계로 이루어진 점
과 최근 들어 감상영역을 중요시 한다는 점도 비슷하다.29)
타 교과서와 다른 미술교과서만의 특징은 다양한 참고도판의 존재이다.미술교과
서에서 참고도판은 학습자의 이해를 돕고,미적경험을 도모하는데 매우 중요한 기
능을 갖는다.즉 미술 교과서의 참고도판은 지문에 부수하는 삽화나 부록이 아니라
그 자체가 주된 교육 자료이다.30)
한국 미술교과서는 일본 미술교과서에 비해 대부분의 참고도판이 작고,작품에 대
한 설명이 부족하여 분석과 이해 및 비판 할 수 있는 능력이 미흡하다.먼저 회화
분야에서는 한국과 일본 모두 가장 많은 비중을 두고 있었으며,한국은 각 영역별
로 대표하는 작품을 단순히 나열하고,해당영역의 내용과 설명이 참고 도판과 분리
되어 있는 형태로 진행이 되었다.반면,일본은 좀 더 자세하고 구체적으로 작품설
명과 함께 작가도 소개하고 있다.또한 참고 도판을 활용하여 해당영역에 대한 이
론을 따로 설명하지 않고,작품과 연결시켜 자연스런 문체로 학습자의 흥미를 유발
시킨다.또한 한국교과서 보다는 현대미술에 많은 비중을 두었다.
조소 분야에서는 한국과 일본의 관점이 많이 달랐다.한국의 조소의 참고 작품에
대한 설명보다는 전체적인 양식의 특징을 이해하도록 하고 있으며,작품의 다양한
재료와 표현 방법 등의 이론적인 면을 위주로 감상을 유도하였다.일본교과서에서
는 회화와 마찬가지로 작품의 이론을 작품에 대한 설명과 작가의 소개를 통해 자
연스럽게 이해하도록 하여 좀 더 심층적인 감상을 할 수 있도록 하고,작가의 생각
이나 작가의 작업하는 모습,과정 등을 함께 실어주는 것은 작품의 재료와 구조 표
현 방법 등 만을 언급하는 한국교과서와는 큰 차이를 보이고 있었다.
디자인 공예는 한국과 일본 모두 그 비중은 적었으나,일본은 한국에 비해 보다
전문적이고 체계적인 내용으로 보다 세분화되어 이루어져 있다.한국은 디자인의

29)이근아,「한국․일본 고등학교 미술교과서 감상영역 비교분석」,전남대학교 교육대학원,2005,p.51
30)사유덕,「미술교과서 개선을 위한 교과서 제도 변천에 관한 연구」,부산대학교 교육대학원 석사학위
논문,2001,p.73재인용
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내용 포괄적인 단원을 설정하여 많은 내용을 담은 반면 일본은 디자인의 세분화된
분야를 보다 적극적으로 다루고 참고 도판 또한 한국 도판보다 다양했다.한국보다
는 디자인에 대한 내용이 보다 심층적으로 다루고 있다는 것을 알 수 있었다.일본
은 공예에 대한 분리된 내용은 없었으나,한국은 전통공예에 대한 내용을 전반적으
로 다루고 있음을 알 수 있다.
영상디자인과 사진 분야 같은 형식의 내용으로 한국과 일본이 비교가 되었고,가
장 큰 차이점은 한국의 교과서에서는 사진에 대한 내용이 없었으나,일본은 사진에
대한 내용을 비교적 중요하게 다루고 있었다.
기타 영역에서는 특히 1990년대 이르러 정체성 추구와 관련하여 한국문화의 전통
과 미에 대한 관심이 고조되어 교과서에서 까지 그에 영향을 받아 한국의 교과서
에서만 자국의 문화에 대한 이해와 타국의 문화에 대한 이해를 강조 하고 있다는
점을 발견 하게 되었다.연대표에서 증명 하듯이 한국 미술의 역사를 중심으로 한
연대표와 동서양의 구분 없이 세계의 미술의 역사를 보여준 일본 교과서의 연대표
가 한국과 일본의 미술교과서를 편찬하는데 있어서 그 가치관의 차이를 짐작하게
한다.
한국과 일본의 미술교과서를 전반적으로 보았을 때,한국은 일본보다 감상영역에
대한 내용이 많이 부족해 보이고,학습자의 흥미유발을 위한 도구가 아닌 미술의
관련 지식을 전달하기 위한 도구로써 미술 교과가 가지고 있는 독자적인 성격을
살리기에 많은 부족함을 보였다.한국의 교과서는 감상영역에 대한 비중의 증가를
높이기 위한 노력을 하고 있으나,단지 감상영역에 대한 비중의 증가가 감상교육에
대한 증대라고 볼 수 없으며,형식적인 아닌 체계적인 감상능력을 신장시킬 수 있
는 실제적인 교과서 구성이 필요하다고 본다.
한국 미술교과서는 미적체험,표현,감상으로 되어있다.이러한 영역의 구분은 형
식적이고,그 기준이 모호하다.기존의 영역구분은 반식을 탈피하여 좀 더 현실적
이면서,미술의 본질과 기능,원리 등을 이해할 수 있으며,학생들의 동기유발을 강
화 할 수 있는 내용 구성이 필요하다고 본다.이러한 내용 구성에는 많은 연구와
시간이 필요하다.하지만,한국은 일본보다 집필자의 수도 적고,편찬기간도 짧은
편이고,가장 큰 현실적인 문제는 국가의 제약이 많아 독창적이고,개별적인 교과
서를 만들기가 어렵다.
한국의 미술교과서가 개선되기 위해서는 제도적인 규제로부터 완화시켜,교과서에
대한 국가의 관여를 줄이고 민간의 교과서 편찬 참여를 확대해야 한다.그리고 다
음과 같은 방향으로 교과서를 개선해야 한다.
첫째,감상활동을 위한 탐구적인 내용 구성이 필요하다.미술 교과는 학습자의 자
기주도적인 학습을 통하여 실현되는 교과이므로,주지적인 주입식교육이나 나열식
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의 개념학습으로는 자기실현을 기대할 수 없기 때문에 교과내용은 동기유발을 할
수 있는 내용을 중심으로 구성해 나가야 한다.
둘째,감상활동의 직접적인 이해를 높이기위해서는 작품해설을 풍부하게 하고 이
해하기 쉽도록 기술해야한다,단원의 개념과 정의,재료와 표현 방법 등을 단정적
으로 요약하는 기술 방법은 학습자의 이해를 도모하는데 무리가 있다,보다 이해하
기 쉽고 쉬운 문체로 기술해야한다.
셋째,다양한 영역의 균형 있는 분배가 필요하다.감상영역에서는 회화가 차지하
고 있는 비율이 한국과 일본 모두가 다른 영역에 비해 상당히 높은 편이다.감상영
역에 있어서 한국의 경우에는 디자인영역이나 영상,사진 등의 대한 내용이 많이
부족해 보였다.현대의 미술에 있어 영역의 경계가 없어지고,다양한 분야를 개척
해 가는 시대에 맞춰 다양한 영역에 대한 자세한 정보가 필요하다고 본다.
미술의 교과서가 타 교과의 교과서보다 존재감이 낮은 오늘날의 미술교육 현실에
도움이 되길 바라며,한국의 현사회의 교육배경과 국민의 요구,학습자들의 특성,
한국 미술교육 역사 전통 등을 고려하여 보다 나은 미술교과서의 개선이 앞으로
시행될 교육과정 개정안에 반드시 필요하다고 생각 한다.
다음은 본 연구의 결과를 표로 작성하였다.아래의 표를 참조하여 일본과 한국 미
술교과서의 차이점과 개선 방향을 좀 더 정확히 하고자 한다.
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<표 5>한․일 고등학교 미술교과서 분석 결과 비교표

분류 한한한국국국 일일일본본본

정책
∙국가의 제약을 많음
종 모두 규격과 양식 내용 등이
같음

∙대부분 검정제를 실시
종의 규격이나 양식 내용 등이
다양함

참고 도판

∙대부분 도판의 크기가 작고 많
은 편이나 작품의 설명이 부족함

∙학생 작품을 상당부분 제시해
놓았다

∙도판의 크기가 크고 작품 설명
이 자세히 이루어짐

∙학생작품은 없고 대부분 유명작
가의 작품을 제시해 놓았다

내용 구성

∙참고 작품과 분리되고 주지적인
내용 중심으로만 이루어졌다

∙회회영역의 비중이 다른 영역에
비해 높은 편이다

∙전통미술에 대한 내용이 다양하
고 참신하다

∙사진영역에 대한 내용이 없고
그 외의 디자인영역에 대한 내용
도 미흡하다

∙미술과의 총괄목표와 하위목표
에 맞게 체계적인 구성력이 있으
나 실제 수업을 할 때의 활용성은
미흡하다

∙참고 작품을 활용하여 감상의
다양한 관점을 제시하였다

∙회회와 디자인 영역의 비중이
다른 영역에 비해 높은 편이다

∙전통미술에 대한 내용이 미흡하
다

∙디자인영역에 대한 내용을 전문
적으로 다루고 있다

∙미술과 총괄목표에 부흥하고 학
년별로 수준을 달리하여 내용 구
성에 체계성을 보이고 수업을 할
때 활용도가 높아 보인다

문 체
∙다소 딱딱한 느낌의 문어체를
많이 사용하였으며 수식어가 없어
건조한 느낌이 든다

∙실제 말하는 느낌의 구어체와
수식어를 많이 사용하여 정겨운
느낌이 든다
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ⅤⅤⅤ...결결결론론론

교과서는 교육과정과 수업실천을 연결시켜 주는 중요한 자료 구실을 한다.교육과
정이라는 이상과 현실의 경계 면에 위치하는 현상은 다양한 모순을 안고 있는 인
간의 존재를 대상으로 하는 만큼 보다 융통성 있는 구조가 요청된다.따라서 교과
서라고 하는 자료를 교사들은 보다 융통성 있게 다를 수 있어야 한다.교과서 체재
는 교과서와 보충교수 학습 자료를 의미한다.이는 교과서란 유일한 교수 학습 자
료로서가 아니라 여러 가지 교수학습 자료 중의 하나로서 인식되고 활용되어야 한
다는 것을 의미한다.
이 연구는 한국과 일본의 고등학교 1학년 미술교과서를 통해 미술교육과정과 감
상영역의 내용을 비교 분석해보고,한국의 고등학교 미술 감상교육의 문제점을 고
찰하여 그 발전 가능성을 제시했다.
교과서의 크기,종이의질,사용된 색상,인쇄의 질이나 사진,그림 등의 여백 처

리 등을 종합적으로 감안하여 편찬한 교과서는 그 외형만으로도 감상교육을 하는
데 있어서 학습자들에게 호기심과 동기 유발을 하기에 충분하다.효과적인 편집의
결과에 따라 시각적 효과를 학습자에게 보다 효율적으로 전달할 수 있으므로 신중
하게 연구해야 할 부분이라고 판단한다.한․일 미술교과서의 외적체제는 비슷하나
내적 체제에 있어서는 일본 교과서에서 그 시사점을 얻을 수가 있었다.첫 번째는
국가의 제약을 완화 시키고 교과서 편찬에 대한 지원을 확대시켜 미술과의 특징을
살릴 수 있는 독창적인 교과서를 만들도록 해야 한다.두 번째는 참고 도판의 크기
와 선명도를 더욱 확대시키고 높여야 하겠다는 것이고,세 번째는 학습내용을 지식
과 지시적 어휘 위주의 서술보다는 친근한 어휘로 서술함으로써 동기 유발을 일으
키기 쉽도록 서술되어야 하겠다는 점이다.
한국과 일본 두 나라 모두 회화영역에 많은 비중을 두고 있으나,현대의 미술은
영역의 경계가 없어져 다양한 영역의 정보가 필요하다고 본다.이는 두 나라 모두
가 개선해야 될 점이라고 생각한다.특히,한국의 경우는 디자인이나 영상,사진 등
의 내용이 광범위하고 그 정보나 참고 작품이 많이 미흡해 보였다.이러한 영역의
비중을 좀 더 넓혀 나가야 하겠다.
감상영역을 비교 분석해 보면 한국의 감상영역 내용은 미적체험,학생들의 서로의
작품 감상,우리나라와 다른 나라의 미술의 흐름과 감상을 간단히 시대별 양식별로
나누어 서술하고 있다.일본의 교과서에서는 따로 감상을 분리하지 않고,참고 작
품을 친숙한 어휘로 상세히 설명해줌으로써 학생들에게 미술에 대한 보는 안목을
다양하게 넓혀 주었다.
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이상과 같은 비교 분석결과를 통해 우리나라 미술교과서의 개선방안을 제시하면
지역과 각 학교 특성을 살린 다양한 교과서가 출판되어 선택의 폭이 좀 더 다양해
져야 한다.현재 8종 교과서가 편찬되고 있지만,다양하고 독창성이 없는 획일적인
내용체계로 규제 되어 있다.각 학교의 특성에 맞게 선택할 수 있도록 다양한 성격
과 기능을 지닌 교과서를 편찬해야 한다.이러한 개선점을 반영하여 다양한 영역의
전문가들과 현직교사들의 참여도를 높여 한국의 독창적인 교과서를 만들기 위해
연구와 투자를 확대 시켜야 한다.
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