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Linebecamethesubjectofstudyasabasicfactorofartinmoderntimes.
Thisshowsthepurposeofstudyonseveralproblemsofmodernartthroughthe
basic characteristics of drawing. Here, line has a dependency and the
dependency expressesthespiritofhumanbeing.
In this study,Itried to understand the artistMiro who expresses the

dependencyoflinetothemodernmeaning.Drawingstartsfrom thelinefactor.
TherepresentativemodernartistswhousedlinefreelyintheWesternpainting
historycanbeKandinskyandKlee.Andin1924,surrealism cameouttothe
worldandthesurrealistsdefinedtheirpurposeasthepureandfreeactivityof
theirspirit,whichexpressesthetrueprocessoftheirmindintheunrestricted
environment.Therepresentativedrawingtechnicofsurrealism isdépaysement
andautomatism.Miroistherepresentativeartistwhoexpressedtheworldof
unconsciousnesswithfreeline.
From hishometownCatalonia,Mirotravelledalotofcitiesandthedetailed

line,decorative factors and formation was shown in this period.He also
expressedhisfantasyinsidewithimaginationpowerandwhiledoingthat,he
becametopreferline.



- iii -

From 1920-21,Miro had been affected by Fauvismeand Cubism soused
delicatelinetoexpresstheobsessionofthedetailsinthereality.
In1924,surrealism wascreatedsoMirolookedintotheinnerworldofhuman
beingratherthanfactualdescriptionoftherealityandinthisperiod,heoften
usedautomatism technique.
Inthemiddleof1930th,therewasaSpaindomesticwarsotheconsciousness

ofcrisistook outhissensitivity and hispainting described thecruelty and
twistedchanges.
However,in1939hislineisclearandnaturallymade.Alsothephenomenon

andsymbolswerearrangeddynamicallymakingrhythm.
During1940-1941,allhischaracteristicsandlanguagewereclearlyexpressed

sothecharacteristicexpressionreachedtothehighlevel.Here,theshapeis
contrastedwithlingsandcolorsandcreatesmusicalrhythm sotheshapeof
beastispurifiedasthepuresymbol. Theseexpressionbecameanimportant
turning pointinhisworkofartsoafterwards,allofhisworkshowssame
tendency.
Wecan compareKleeand Miroregarding theexpression through line;In

Miro'spainting,thelineisunrestrictedandfreebutKlee'sissharpanddirect
linewithtensewhichcanbeseeninetchingorglasspainting.
InMiro'spainting,thenatureisheading totheinnerworldofitandthe

unfamiliarworldhasbeendescribedwithsymbol,colorandvariouslines.The
language of Miro is personaland has strong meaning so the power of
suggestion existsin hiscreativelanguage.And it'snotstatic;it'smoving,
dynamicandcontinuouslychanged.
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ⅠⅠⅠ...서서서 론론론(((序序序論論論)))

현대 미술은 2차세계대전후(後)극도로 발달된 기계문명(機械文明)과 고도화
(高度化)하는 사회체제 속에서 어떤 유파(流波)나 표현수단의 통일성이 없이 저
마다의 재능(才能)과 이념을 가지고 독자적(獨自的)으로 변화하고 있다.
자연의 재현(再現)에서부터 오브제 사용,또는 컴바인페인팅1)들의 표현방법

에 대한 미술의 다양한 확장은 대량생산과 소비의 문명이 낳은 예술형태라 할
때 자연 환경 내지 도시환경은 예술가에게 필연적(必然的)인 존재로서 등장한
다.
일찍이 「 현대미술은 스스로의 기능을 끊임없이 규정하여 고치지 않을 수

없었다고 하는 의미에서 자기비판(自己批判)의 예술이라고 했던 것은 쿨레멘트
그린버그였다.그의 입장을 그대로 따를 수는 없다 해도 적어도 현대미술의 상
황 속에 잠재하는 그와 같은 자기에로의 환원(還元)적 성격만은 부정할 수 없
는 일일 것이다.」2)
수세기 동안에 변천(變遷)해 온 예술가들의 창작은 그들이 추구해온 정신적

내면세계(內面世界)와 당시의 환경으로 인한 외적세계가 적절히 융화(融和)되어
이루어 졌으며 신비적 원시성을 띤,혼란 속의 미술 운동이었던 초현실주의에
참여하여 수많은 창조 작품을 시도했던 미로는 독특한 선으로 이 현대적 의미
의 표현을 한 작가이다.
선은 현대에 와서 미술의 원천적(源泉的)요소로서 탐구대상이 되고 있다.이

것은 현대 미술의 여러 문제점을 「 그린다 」는 미술의 근원적 사고로 돌아가
서 다시 생각해 보자는 의도라고 여겨지는 것이며 현대미술에 있어서 선의 자
율성(自律性)이 강조되었는데 이 자율성은 내재된 인간정신의 표출이라고 할
수 있다.
1) 컴바인페인팅(combinepainting)-콜라주의 확대된 개념으로서,이차원 혹은 삼차원의 물질을 회화에 도
입하려는 미술상의 시도.보통 이러한 물질들을 캔버스 ,벽,기타 다른 벽면에 덧 붙힌다.

2)윤우학,「 드로잉,그 자립의 의미와 용법 」,서울 :공간,1980,11월호,p.77.
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회화가 다른 주요 수단 -선 -에 다시 치중하지 않으면 안 되었다는 사실
은 자명(自明)하다.이것은 표현수단의 정상적인 발전,즉 서서히 진행하는 진
화의 형태로 일어났으며 (지금도 일어나고 있고)이 진화는 처음엔 혁명적인
것으로 간주되었는데,이러한 견해는 오늘날도 수많은 이론가들 쪽에서 그렇게
행해지고 있다.」3)
우연한 기회에 접하게 된 미로의작품 성좌는 내게 미묘한 느낌을 불러 일으켰
고,그에서 비롯된 미로에 대한 관심은 그림을 하는 동안 나의 뇌리에 탐구 욕
구를 각인 시켰다.
미로의 작품세계는 현실세계에 대한 존재의 가능성을 인간정신의 영적인 상태
에 부합(附合)시켜,창조된 현실로 만들어 내는 새로운 기법을 모색(摸索)하여
표현한,아동적 기질과 본능,공상적(空想的)이며,소박하며,객관적(客觀的)인
것으로 보여 진다.그리고 매력적인 환상의 세계가 때로는 원시성(原始性)이 지
나쳐 괴기한 상황으로까지 번져 나가기도 하는데 여기에서 이러한 정신세계를
선의 고찰을 통해 미로 예술에 접근 하고자 한다.
본 논문에서는 먼저 선의 개념으로서,회화에 대한 선을 이해하고 회화에서
선이 어떻게 표현되었는가를 살피며,미로의 회화적 특징인 기호(記號)로써 나
타나는 선을 이해하는데 필요한 (1)초기회화 (2)초현실주의 경험 (3)성좌(星座)
(4)서법화(書法畵)를 각 시기별로 고찰하고,다음으로 미로회화에 있어,선의 기
본적 개념(槪念)을 (1)자동기술법(自動技術法)(2)컬리그래픽한 선묘(線描)의 특
성 (3)클레와 미로의 회화에 나타난 선의 비교(比較)로 나누어 미로회화에 나타
난 선의 특성 및 표현을 살펴보고자 한다.

3)W.칸딘스키,「 점 ․ 선 ․ 면 」 차봉희 역,서울 :열화당,1985,p.102.
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ⅡⅡⅡ...일일일반반반회회회화화화(((繪繪繪畵畵畵)))에에에서서서의의의 선선선

1.선의 개념(槪念)

선이란,보통 색(色)․ 면(面)과 함께 포름(form)을 표현하는 중요한 수단으
로 채화(彩畵)와 구별되는 묘화(描畵)에서는 선(線),그것 자체가 하나의 분야를
형성하고 있다.
미술의 시원(始原)은 ‘그린다’는 것이고,그린다는 것은 선적(線的)인 요소에

서 비롯된다.그래서 미술은 외형(外形)을 그리려는 욕망이 배어 있고 외형을
그린다는 것은 지금도 시각예술(視覺藝術)의 가장 본질적(本質的)인 요소로 남
아 있다.그러나 선은 본래 면(面)주변에 또는 상호간(相互間)의 한계로서 이
상적으로만 존재할 뿐 시각적인 현실세계에는 전혀 존재하지 않는다.「기하학
(幾何學)적으로 생각할 때 선은 눈에 보이지 않는 본질(本質)이다.이것은 점이
움직여 나간 흔적,다시 말해 점이 만들어낸 소산(所産)이다.선은 점의 움직임
에서 생겨난다.여기서 정적(靜的)인 것이 역동적(力動的)인 것으로 비약(飛躍)
하게 된다.
이와 같이 선은 회화의 원천적인 요소 -점 -에 대해서는 최대의 대립관계에

있다.더 정확히 말해 선은 제2차적인 요소라고 표시될 수 있다」 즉 선은
「점의 운동으로 생기는 동적(動的)인 것」 이라고 정의할 수 있으며,이 「동
적인」 선은 그 자체만으로 충분히 운동의 방향을 나타낼 수 있을 뿐만 아니라
인간의 움직임이나 내면세계를 표현하는데 적합한 요소라고 할 수 있다.그러
므로 선은 그것이 지니는 특성만으로도 인간의 내면세계를 상징적으로 표현하
기에 충분하여 현대회화의 중요한 요소로 자리 매김을 하게 된다.그런데 ‘선이
다 아니다’라는 판단은 인간의 시지각(視知覺)의 판단에 맡겨질 수밖에 없다.
그러한 판단은 선 자체의 구조적인 특질(特質)이나 그것이 처해 있는 주위의
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상황과 인간의 시지각 작용의 상호관계에서 이루어진다고 볼 수 있다.즉 선을
볼 수 있다는 것은 색깔이 있고 폭과 깊이를 지니고 있으며 면(面)적인 윤곽을
지니고 있기 때문이다.

2.현대회화작품에 선이 나타나는 과정

선은 동양회화(東洋繪畫)의 수묵화(水墨畵)에 꾸준히 나타나고 있다.이 선은
대상물을 사의적(寫意的)으로 표현하는데 주로 사용되었다.서양회화사상 최초
로 선을 과감히 쓴 작가는 칸딘스키4)이다.그와 때를 같이하여 추상회화에 선
이 많이 나타나게 되는데 그 원초적 징후(徵候)는 인상파(印象派)시기부터이
다.19세기에는 마네(Edouardmanet),고호(VincentVanGogh)같은 화가들이
화면(畵面)에 동양적인 선을 사용하였으며 특히 고호는 일본의 풍속화와 같은
주제까지도 시도했다.그렇지만 이들보다 동양적인 상징의 세계에 본격적으로
뛰어든 화가는 고갱(PaulGauguin)이다.고갱이 말한「회화는 추상(抽象)이
다」라는 의미에서의 추상예술이 20세기에 들어와서 서서히 양식적으로 형태를
가다듬고 특유한 표현형태로 확립되면서 선은 이미 자연과는 관계없이 공간을
수식하거나 또는 순수한 화면 위의 구체적인 현실적 요소로서 공간을 수식,또
는 그러한 것으로 쓰여 질 여지가 마련되었다.그리고 표현주의와 입체주의에
이르러서는 보다 적극적으로 독립된 선의 특질을 보여주고 있다.또 야수파(野
獸派)작가로서 선을 적극적으로 사용하였던 마티스(HenriMatiss)5)의 경우에
선은 표면을 한정함과 동시에 때로는 약한 선으로,선 자체의 자유로운 리듬을
보여주고 있으며,또 한 작가로 루오(GeargesRoyault)6)를 들 수 있는데 그는
굵고 거칠고 투박한 선으로 윤곽을 한정하고 있다.이 둘은 퍽 대조적인 선질

4) 바실리 칸딘스키(WassilyKandinsky):1866-1944.러시아.추상 회화의 창시자.초기작품에 유켄트슈틸,
인상주의와 러시아 민예의 영향.1909년 아우렌스키 등과 <신예술과 협회>설립.1910년수채에 의 한
최조의 추상화가 성립,같은 무렵(예술에 있어서 정신적인 것)집필.1912년 「블라우어 라이터」지 간행.
그의 추상회화는 형태와 색채 모두 격렬한 동세를 보이는 ‘드라마틱한 시대’건축적 구성의 ‘컴포지션
시대’,‘원의시대’,만년의 ‘구체 예술의 시대’로 크게 나눌 수 있다.

5)마티스의 선은 평면에 나타난 아라베스크한 선으로 아라비아의 기하학무늬,당초문을 도입
하고 있다.

6)루오의 선은 고딕시대의 스테인드글래스의 납선과 상통하며 이 또한 평면적인 회화의 선으
로 중세의 동양문화의 일부로 생각됨.
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(線質)을 구사하고 있지만 그것은 표현성에서의 차이일 뿐 회화적 본성에서 선
이 지니는 의미는 동일한 것이다.이들의 작품은 모두 사물의 묘사가 아니라
가벼운 물체감,형상상의 강조,구성상의 필요에 의해 사용되며 독립적인 선의
특질을 보여 주고 있다.
이상의 변천과정을 거쳐 1910년 칸딘스키는 그의 작품 <최초의 추상적 수

채>(도판1)에서 선을 대상물 묘사의 수단으로부터 완전히 해방시켜 인간의 내
적 충돌을 승화시킨 선으로 변화시켜 놓았다.클레(PaulKlee)에 와서는 선들이
운동,역학,리듬을 넘어서 상징과 환상의 세계를 표현하며,1924년에는 새로운
예술의 탐구 끝에 초현실주의가 탄생했는데,이 초현실주의자들은 자신의 목적
을 이성의 작용이라든가 심미적,또는 윤리적 목적에 얽매임이 없는 사고의 진
실된 과정을 표현하려고 하는 순수한 정신의 자동적 활동이라고 규정하였다.
여기서 나온 대표적인 표현방법은 데페이즈망7)과 자동기술법이 있는데 무의
식 세계를 자율적인 선으로 표현한 자동기술법의 대표적 작가는 마송(Andre
Masson)8)과 미로(JoanMiro)이다.이들은 이성의 규제를 받지 않고 자기 자
신을 외부세계와 완전히 단절시킨 상태에서 생겨나온 모든 형태의 사고를 그
즉시 기술하여 표현했다.
이와 같이 선은 인간의 무의식을 표현하기에 이르렀고 이 초현실주의 회화와

오토마티즘(Automatisme)은 현대에 이르러 추상표현주의에서 그 관련성을 엿
볼 수 있다.그리고 추상표현주의 화가인 폴록(JacksonPollock)9)은 자동기법

7) 데페이즈망(depaysement):전치(轉置),전위법등의 뜻.초현실주의에서 어떤물체를 본래 있던곳에서 떼어
내는 것을 가리킨다.즉 낯익은 물체라도 그것이 놓여 있는 본래의 일상적인 질서에서 떼내어져 뜻하지
않는 장소에 놓이면 보는 사람에게 심리적인 충격을 주게 된다

8) 앙드레 마송(AndreMasson):1896-.프랑스.쉬르레알리즘의 화가로 활약했고,오토마티즘의 관념을 조
형미술에 적극적으로 적용함.독자의 몽환적,주술적 화풍과 철학적 사색의 화가로서 중시되고 영향력을
가진다.

9)잭슨폴록(PaulJacksonPollock):1912-1956.미국.추상표현주의(액션페인팅)의 대표적인 작가
30년대 말 피카소의 영향으로 심하게 변형 된 인간이나 동물을 그림,40년대 마송영향으로 토
템이나 그리스 신화등의 융적인 환상을 그림.48년 무렵 부터는 직접 그림 속으로 들어가 그
리는 소위‘드리핑페인팅’수법을 만들어냄.유럽미술의 영향 밑에서 빠져나가면서 유니크한 세
계를 창시한 그의 생애는 미국의 독자적 미술사상 최초의 탄생을 보여주는 극적인 것이었다.



- 6 -

을 더욱 발전시켜 드리핑기법을 창안해 냈고 결국은 액션페인팅,팝아트,해프
닝 등에 연관되었으며,최근에는 드로잉에 대한 새로운 관심으로 색채 속에 감
추어졌던 선은 원초적인 생명을 되찾아,창작조형의 범위를 넓혀 가고 있다.
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ⅢⅢⅢ...미미미로로로회회회화화화의의의 특특특성성성별별별 분분분류류류

1.초기의 회화

미로는 1893년 스페인 바르셀로나의 항구(港口)근처에서 태어났다.여기에는
프랑스 문화를 받으면서도 독자적인 문화형성을 이루고 중세 미술의 전성기에
로마네스크 예술의 대표적인 곳이기도 하여 가우디 공원과 성당 등이 있는 유
명한 곳이기도 하며,음악적인 카탈로니아의 지방어의 특색을 가지고 있다.미
로는 이런 환경에서 예술생애의 깊은 뿌리를 내리고 있으면서 환상적인 요소들
이 이곳에서 성숙된 것이라 할 수 있다.
미로가 본격적으로 그림을 그리기 시작한 것은 1917년경부터라고 하며,세잔

과 고호 등에 의한 심취,마티스를 시조로 하는 포비즘의 영향,큐비즘에의 접
근 등 ,20세기 미술의 원류에 이 젊은 화가도 합류하게 되지만 이것은 당시의
바르셀로나가 한낱 지방적인 도시가 아니라 프랑스의 새로운 예술운동을 차례
로 받아들임으로써 열기에 넘치고 있었던 것을 말해 주고 있다.1918년에 첫
개인전을 열어 선보인 그림들은 정물,풍경,초상화,누드화 등인데 놀랄만큼
새롭고 개성적인 면이 있었다.<정물화>(도판2)연구에서 새로운 시각으로 그
고유의 본질을 면밀히 관찰하고 <구엘에서 오는길> (도판3)<시우나라의길>
(도판4)에서도 섬세하게 둘러싸고 있는 형상들과 연결되는 리듬을 가지고 있는
데,이것은 아라베스크를 연상케 하며,큐비스트 영향을 받은 것으로 추리될 수
있는 형태의 단순화도 볼 수 있다.그는 그림 속으로 눈을 깊숙이 유도하는 움
직임을 창출하기 위해 모난 형상을 사용했다.
주제가 몬티로이그와 같은 언덕의 도시일 때 미로는 집의 형태를 직사각형으

로 해석하고 딱딱한 지질학의 누층처럼 정밀하게 입체주의와 같이 밀접하게 차
곡차곡 쌓아 올렸다. 여기에 다시 형태의 단순화(單純化),곡선(曲線)들의 흐
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름,그리고 감성적인 영향을 높이기 위한 대담한 변형의 사용이 있다.
<리카르트의 초상>(도판5)에서 그는 카탈란의 소박한 작품과 반 고호의 표

현주의의 요소를 함께 엮었다.그리고 야수파를 연상하게 하는 색채 사용에 있
어서의 자유스러움이 있었으나 특히 리카르트의 줄무늬 자켓에서 볼 수 있는
형태,색채의 격렬한 리듬은 그에게 인상을 주었던 다양한 화풍에 대한 미로
자신의 해석인 것이다.그리고 <서있는 누드>(도판6)에서 찬란히 색채화된 물
질정면에 인물은 여자 형체에 대한 미로의 정교한 분석이,실물을 돋보이거나
부드럽게 하는 것이 아니고 단단하게 구조화되어 있는데,모델을 향한 잔인(殘
忍)함에 가까운 격렬(激烈)함에 의해 극복될 수밖에 없는 것을 보여주는 것이
다.미로의 초기의 목적은 형상에 대한 대담한 분석이었으나 이것은 나중에 여
인 신체의 특성적 요소라 할 수 있는 부분만을 취하여 표현함으로써,여인의
존재를 의미하는 해석 또는 상징이 되었다.
개인전 때의 이들 작품은 섬세한 감각을 가진 사람들에게는 뛰어난 능력을

가진 젊은 화가로 확신되었지만 일반적인 사람들에게는 이해할 수 없는 것이었
고 그는 더 이상 발전할 수 없음을 확신하고 1919년 바르셀로나에서 파리로 옮
기게 되었다.
미로는 파리를 첫 방문하기 전에,이미 윤곽이 아주 뚜렷한 세밀함에 매료

(魅了)되었다.이 세밀함은 일정한 것에 관심을 집중시키고 형상을 전반적으로
율동적인 배치가 되도록 했다.그 전의 포비즘 영향으로 다소 거친 듯한 붓의
터치는 윤곽이 뚜렷하게 바뀌었다.그리고 새로운 형상화는 전통적인 카탈란
미술의 영향인 정확하고 율동적인 것보다 더욱 더 명료하게 보여 진다.미로가
그의 새로운 스타일을 개발한 것은 1919년 몬티로이그로 돌아와서 긴 여름을
지내는 동안이었다.< 몬티로이그의 포도밭과 올리브 나무 > (도판7)은 카탈
로니아적 포비즘이라 불리는 시기에 계속되는 장식적인 화면처리가 두드러진
풍경이다.포비즘 풍의 시기에 현저했던 화려한 색조가 여기서는 카펫 무늬를
연상시키는 패턴에 의해서 정연히 늘어 놓여져 있다.이러한 그림들은 미로가
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그의 사실주의적인 감각의 폭을 넓히고 그의 재능을 정확하고도 정교한 세밀함
에 쏟아 부으려는 그의 열망에 따를 수 있었던 개인적인 화풍의 창조를 향한
발전을 의미하는 것이다.그러한 것들은 마침내 <농장>(도판8)에서 정점을 이
루고 있다.
미로는 한동안 고향과 파리 사이를 왕복하면서 고향 마을에서 소재를 택한

작품들을 발표하고 있었는데,이 작품 역시 고향 몬트로이그 풍경을 다룬 것으
로 1921년 고향에서 시작해서 다음해 파리에 나와 완성(完成)했다.완성되기까
지 거의 9개월이 소요(逍遙)되었다고 했는데 초기 미로의 대표작일 뿐만 아니
라 야심작으로,초기의 양식적 특성을 강하게 보여 주고 있다.다시 말하여 큐
비즘의 영향을 농후(濃厚)하게 드러내는 기하학적인 분석과 부분적으로는 로마
네스크의 프레스코 표현법도 보이고 있다.그러면서도 강한 녹색과 다색계통의
색조는 카탈로니아 지방의 강한 태양과 건조한 지중해적 공기를 극명하게 묘출
(描出)해 주고 있다.시대적인 조형과 더불어 미로의 작품 바닥에 흐르는 밝고
명쾌한 지중해적인 자연관은 이후의 작품에도 그대로 맥락 된다.
미로는 「이 그림은 고향에서 내가 정이 들었던 것만을 나타내고 있으며,집

옆의 오솔길에 남긴 발자국조차 정이 든 것이었다.」10)고 말하고 있는데,이처
럼 사물 하나하나의 세부에 대한 집착이 화면을 온통 지배하고 있다.그린 방
법이 소박하다는 것은 첫눈에 알 수 있는 일이지만,그 대신 선원근법(善遠近
法)에서 해방되어 있는 것도 확실하다.시점(視點)을 고정시키지 않고 자유롭게
그린 동물이나 나무,건물 등은 간결하면서도 생동하며,각각 골격이 과장되는
등 자기를 주장하고 있는 것일 지라도 존재하는 물체는 모두 사랑한다고 하는
미로의 천성적인 성격을 그리는 대상 자체에게 많은 발언을 시키려한다.당시
미로는 같은 미술학교에서 사귄 친구 E.C리카르트에게 이런 말을 했다.「나
에게 무엇보다도 흥미 있는 것은 지붕 위의 타일이나 리듬을 가진 나뭇잎,나
뭇가지 하나하나가 보여주는 컬리그래피이다.」여기서 미로가 대상 자체에게

10)세계미술문고,「Miro」,서울 :금성출판사,1976,p.4.
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말을 시키려고 하는 기분을 볼 수가 있다.또 동시에 후년의 작품을 특색지은
컬리그래픽한 표현의 원천(源泉)도 가르쳐 주고 있다.
이리하여 극명(克明)하게 그려진 나뭇잎이나 벽의 균열(均熱),간결하게 그려

진 동물․ 식물이 유기적인 포름(form)으로 발전되어 가는 것이다.
미로는 <농장>을 마지막으로 큐비즘의 기법을 벗어나 자연 속에서 발견한

요소를 초현실주의 기법에 의한 변화를 가져오며 미로의 특유한 상상과 본질의
요소들이 기호화되어 솟아나게 된다.

2.초현실주의 경험

제1차 세계대전 중 전쟁과,자멸(自滅)해 가는 사회에 대한 혐오(嫌惡),반항
의 감정들을 가졌던 젊은 화가들에 의해서 다다운동이 일어났는데 반(反)예술,
반(反)도덕,반(反)사회적 이념을 들고 일어선 다다이즘은 그 자신마저도 부
정함으로써 쇠퇴(衰退)해 가고 초현실주의가 출현하게 되었다.
초현실주의 지도자 브르통11)은 1924년 첫 번째 「초현실주의 선언」에서

「시각예술 작품이 오늘날 모두가 동의하는 바와 같이 진정한 가치의 전면적
수정의 필요성에 부응할 수 있으려면,시각예술은 앞으로 순수한 내적 주제를
취해야 하며,그렇지 않을 경우 시각예술은 소멸할 것이다.」12)라고 했다.
초현실주의 운동은 처음에는 브르통(AndrBreton),수포(PhilippeSoupault:

1897～1990),아라공(AragonLouis:1897～1982)과 같은 시인을 중심으로 한
문학에서 출발하였지만 초현실주의 이념의 실현은 오히려 미술에서 구체화 되
어 나타났는데,종래의 예술형식을 부정하고 인간의 내면세계인 잠재의식과 무
의식의 세계를 탐구하였으며 이를 실현하기 위한 방법으로써 꿈의 기록과 심리

11) 앙드레 브르통(AndreBreton):1896-1966.프랑스시인.쉬르레알리즘(surrealism)의 주창자.1919년 오
토마티즘에 의한 시의 창작법을 발견하고 또 다다이즘 운동에 참가함.초현실적 가치에 관계된 그의
탐구와 사상은 현대예술 전반에 깊은 영향을 끼쳤다.

12)JosePierre,「초현실주의」,박순철 역,서울 :열화당,1979,p.12.
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자동현상을 택하였다.
미로는 이 시기에 파리에서의 정착과 더불어 초현실주의(超現實主義)와 교류

가 활발해진다.맛숑을 통하여 초현실주의 젊은 시인들과 어울리며 그들로부터
많은 자극을 받았다.미로에게 있어 가장 초현실주의 요소가 강하게 드러났던
것도 이 무렵이다.파리생활의 극심한 가난은 미로에게 때때로 기아에서 생기
는 환각작용(幻覺作用)을 화면에다 끌어들이게 했는데 이 또한,초현실주의의
특징적인 표현에 밀착될 수 있었다.이렇게 초현실주의 운동에 참가하여,현실
의 모습을 표면적으로 투시하는 일의 무의미함을 한층 강하게 확인하고,의식
하의 영역이나 꿈의 세계에서 솟아오르는 비합리적인 환상을 적극적으로 취택
했다.이 시기에 <카탈로니아의 풍경>,<경지>,<아를르깽의 사육제>등이 있는
데 미로는 이들 작품을 통해 비참한 현실의 현상에서 눈길을 돌려 보다 본질적
으로 인간이고자 염두(念頭)하며 자기의 내부에 주의를 집중시켰다.
1923년에서 1925년까지의 미로는 현실을 있는 그대로 묘사하는 대신 현실의

이미지가 무의식 속에 잠입(潛入)함으로써 변모를 이룬 후에 의식과 화포(畵布)
의 표면에 되돌아 와서 자신의 내부에 침입하는 대로 내맡겼다.이리하여 미로
는 조형표현상 자유로워졌다.이것은 현실의 이미지가 변신 하는 대로 몸을 맡
김으로써 전통적인 회화표현의 관습에 얽매이지 않는 자유를 찾는 것이다.
그는 1923<경지> (도판9)라는 획기적인 작품을 통하여<농장>의 친근한 요

소를 내포하고 있다.
「이 그림은 사실적 입체성과 원근법을 간직한 자연주의적인 그림이다.면의

평면화와 기하학적 양식화로 추상적 요소가,그리고 눈과 귀의 기이한 배치로
초현실주의 적인 형태가 깃들인 작품이다 .……현실과 약간의 꿈이 종합된 전
원 풍경이다.나무의 눈과 귀는 이 풍경속에 참여하고 있는 작가의 의도가 나
타난 것으로 해석된다.」13)이것은 미술기교와 연관이 있는 의식적인 작용과
극히 대조적인 면을 이루는 것으로 초현실주의 표현수단을 잘 설명하고 있다.

13)정병관,op.cit.p.70.
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그리고 그의 화면은 형상과 색조가 통일된 엄격한 리듬을 발견하게 한다.이러
한 그의 성향으로 초현실주의적인 선의 표현이 많아지고 있는데 <카탈로니아
의 풍경화(Catalonia-Land-scape)>(사냥꾼)(도판10)에서는 하나의 직선이 사
냥꾼의 몸체를 또 다른 하나는 물고기를 나타내고 있으며 생명감을 표현하고자
할 때는 길이가 짧은 점으로 된 곡선으로 표현됨을 알 수 있다.살아있는 것
즉,욕구에 의해 움직이며 행동하는 것을 의미함으로써 기하학적인 사물표현에
서부터 아라베스크 도형으로 구분되어진다.머리와 수염,모자,파이프,눈,심
장과 불꽃 등은 모두 이런 방법으로 표현되고 있다.미로의 시선을 받은 풍경
은 X선에 비쳐진 육체처럼 변모하여 미로의 내적인 환각(幻覺)에 의해서 역
(逆)조명되는 것이다.그리고 이 작품은 미로가 선에 대한 기호언어를 창조하
는 능력의 예를 보이고 있는 것인데 초기의 상징(심볼)의 해석은 종종 문자적
이다.즉,각 요소들은 장면에서 보여 지는 것 보다는 함축되어 나머지와 합쳐
지는 일부로써 역할을 하며 기호 자체에 의해서 만들어진 시각적 리듬이 조화
를 이룸으로써 함께 완전한 구성이 이루어지고 있다.
< 아를르깽의 사육제 (HarleQuinsCarnival)>(도판11)는 형상과 대상물의

기호(記號)가 풍부하게 겹쳐 어울리며,그 상상력은 동심(童心)의 세계를 보여
주는 듯하다.나무와 땅,하늘 등은 평면화 되고,푸른 하늘은 노랗게 변화 되
었으며,눈과 귀가 붙은 나무가 계속 나타나 둥근 원,이중 원,혹은 점 등으로
추상기호화 되어 조형적인 요소로 남게 된다.이러한 여러 가지 형태의 기호들
은 마치 어린 시절의 기억을 불러일으키듯 신비로움을 더해주며,놀랄 만큼 솔
직한 마음으로 그의 천진난만한 유쾌함과 원시적인 표현을 잃지 않는다.「아
를르깽의 사육제는 미로에 있어서 하나의 정점(頂點)이고 또 최후의 표현이며
그의 기본적인 발전의 시기이기도하다.」14)라고 쟉크 듀팽이 말하듯이 미로는
정교한 솜씨로 자기 나름의 신비한 영역을 발견하고 상상력에 의한 환상예술을

14)JacquesDupin,LifeandWORK :Miro,New York
Horry.N,Abrams,Inc.,1962,p.153.
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보여주고 있다.
< 마담K의 초상 (PortaltofMadame)> (도판12)에서 선형의 기하학은

의식적인 마술의 힘을 지니고 있으며 여자의 상징적 속성을 강력하게,생동하
는 아라베스크도형으로 구성하고 있다.사각형과 삼각형의 이미지와 새의 다리,
불꽃 뿌리가 달린 거대한 검은 머리가 바로 이것들인 것이다.모호한 불빛은
밑에 있는 삼각형에 붙어 있고 여자의 가슴이 특별한 방식으로 표현되어 있다.
즉,일직선의 한쪽은 앞모습을 또 다른 한쪽은 옆모습이다.
<마담K의 초상 >의 뚜렷한 상징성이 <가족 (TheFamily)>(도판13)묘

사에도 나타나 있다.아버지는 수염,파이프 들고 있는 신문,벗어놓은 견고한
농부용 신발로 보아 알 수가 있다.중앙의 어머니는 한 그루의 나무를 닮았으
며 대형화된 성기는 땅에 묻힌 구근(球根)으로 변형되고 또 위에 있는 검고 둥
근 머리에서 발산되는 머리카락 속에 퍼져있는 구근으로 변형된다.성기는 땅
에 뿌리를 박고 심장과 가슴이 자라나는 연약한 줄기위에 있는 달 모양의 머리
와 연결된다.아버지는 어머니보다 더 높은 곳에 위치하고 있으며 두 삼각형
모양의 다리 끝은 땅에 접하고 있다.이런 모습으로 정확하게 그는 활동 중인
태양의 구조를 나타내고 있다.머리가 흑백으로 똑같이 분리되어 나타나 있는
오른쪽의 어린이는 두 사람의 특징을 잘 나누어 가지고 있다.그 인물들은 자
동인형(自動人形)으로 살아남지만 그 주위에 있는 사물 즉,개,고무공,주사위
는 단순한 장난감에 지나지 않는다.또한 그와 같은 순수성(純粹性)과는 대조적
으로 외눈은 불안한 모양을 가지고 창문 전체를 가득 채우고 있다.
1924년의 작품 <모성 (Moternity)>(도판14)은 현실을 상징으로 변형시

킨 순수한 것으로 < 가족 > 과 아주 밀접하게 연관되어있다.특히 머리의 유
사성(類似性)인데,머리카락이 방사상(放射狀)으로 뻗쳐 나가면서 왕관 모양으
로 검고 단순하게 표현되고 있다.하나는 꾸불꾸불한 머리가 드러나 보이는 검
은 헬멧모양의 머리와 연결되어있다.그것은 커다란 삼각형으로 되어있어 성
(性)을 상징(象徵)하고 있다.또 하나는 안에서 바라보는 가슴과 옆모습의 가슴
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과 연결하고 있으며,갈색에서 검은색으로 차츰 변화함에 따라 나타나는 형태
와 함께 옆으로 보이는 가슴은 검은색으로 처리되어 있다.그리고 오른쪽 가슴
은 하얀 점선으로 된 원(圓)의 형태로 나타나 있다.붉고 노란 모양이 처음의
축대(築臺)를 가로지르고 있으며 몸체와 창자의 내부를 상징하고 있다.각 가슴
으로부터 어린애가 걸려 있고 형상으로 양식화되면서 두개의 가슴 사이에 균형
(均衡)을 이루고 있다.하얀 가슴은 캔버스 위쪽에서 앞으로 보고 있으며 작은
가슴은 달을 상징하며 어린애는 그 머리에 의해 여자아이임을 알 수 있다.옆
모습으로 보이는 가슴은 힘이 넘치는 모양으로 태양을 상징하고 있고 거기에
매달려 있는 어린이는 남자아이임을 나타내고 있다.
이 그림은 미로가 상징물을 사용함에 좀더 진보된 것을 보여 주고 있다.

「그의 초기 작품들에서 다양한 이미지와 세부로 즐겨 장식하는 것을 그만두고
여기에서는 상호 중요한 관계에 있는 것에서만 엄격하게 제한하고 적정 장소에
만 기호들을 사용하였다.」15)그들은 불가피하게 서로 함께 움직여서 맑게 빛
나는 요소에 떠오르는 단일 부분이 되는 유기적 결합을 하게 되는 것이다.이
복합체는 전체적으로 우리에게 깊은 반응과 많은 연상 작용을 불러일으키는
새로운 모성의 이미지를 만들어 내는 것이다.그것은 우리가 새롭고 아주 원초
적인 실체감에 접근하고 있다는 것을 느낄 수 있다.
1924～1925년 사이에 미로는 여러 초현실주의자들의 생각을 흡수하면서도 매

우 개성적인 면을 주장하기 시작했다.< 농장 >에서 그의 최고점에 접한 후
그는 새로운 서정적(抒情的)인 자유를 발전시켰는데 이미 < 모성 >에서 보여
지고 초현실주의의 무의식 세계에 의해 개성적인 면이 나타나게 되었다.일찍
이 그는 「무엇보다도 신선한 불안이 부족하게 두어서는 안 된다.…… 내가
나의 일에 만족할 수 없었을 때 나는 머리를 벽에 부딪혔다.」16)말했는데 초
현실주의자들은 그의 사상을 자극하도록 도와주었고,그의 풍부한 영감(靈感)을

15)RolandPenrose,op.cit.,p.43.
16)RolandPenrose,op.cit.,p.45.
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표현하는 새로운 방법을 제시해 주었다.그러나 초현실주의자들이 정신의 자유
를 획득하기 위해서 온갖 고정관념이나 일상적인 습관에 사로잡히지 않고 잠재
적인 의식의 영역을 백일하에 드러내고자 의식적인 노력을 거듭했던 것에 비
해,미로는 단지 자연의 경과에 맡겨둠으로써 손쉽게 얻어냈다.그러므로 초현
실주의자 브르통은 「미로는 하나의 욕망밖에 없었을 것이다.그것은 그리는
일 오직 그리는 일 (즉 그가 그 안에서 자유롭게 구사한다고 우리들이 확신하
는 유일한 영역에 제한되는 일 )에 몸을 맡기려 하는 욕망이고,그것은 우리가
오래 전부터 신뢰해 온 순수한 오토마티즘에 의하고 있다.그러기에 우리는 두
려워한다.아주 간단히 그가치,그 깊은 까닭을 증명하지나 않았나 하고.」17)
라고 말하면서 초현실주의자로서 미로에게 찬사를 보내고 있다.
그가 파리에 도착한 이래로 그는 프랑스 시인이며 초현실주의 선구자들인 로

트레아망 (Lautreamont:1846～1870),랭보 (Rimbaud:1854～1891)18),아
폴리네르(Apollinaire:1880～1918)19)등의 작품들을 섭렵(涉獵)해 나갔다.그
는 「이것을 읽은 결과 나는<농장>을 끝으로 사실주의로부터 점차 멀어졌고
1925년 까지 거의 망상으로 그림을 그릴 수 있었다.동시에 만 하루에,말린 무
화과를 조금씩 먹으며 살았다.…… 배고픔이라는 것은 이런 망상중의 아주 훌
륭한 재료가 될 수 있는 것이다.종이 위나 천위에 이러한 형상들을 잡기 위해
서 나의 화실의 빈 벽을 오랫동안 쳐다보며 앉아 있곤 했다.」20)라고 그는 말
했다.「Dream Painting」이라고 불리워지는 것도 미로가 꿈꾸었던 것을 그린
것이 아니라 무의식 상태,자발성 (자연발생적 )으로 그려졌기 때문이다.이러
한 접근은 습관적으로 글씨를 쓰거나 그림의 영상들을 무작위로 선택하는 초현
실주의자들의 실험과 일치하는 것이다.
17) 세계미술문고,Miro,op.cit,p.80.
18) 랭보는 시인으로서의 필수조건을,미지에 도달할 수 있는 「천리안 (Voyant)」이어야 하고 사회로
부터 「 추방자 」 여야 한다는 것이다.이러한 요인은 초현실주의자들에게 많은 영향을 주었다.

19) 아폴리네르는 시인으로서 「인간은 무의식중에 초현실을 행하여 온 것이다.」라고 말함으로 써 종래의
시에 대해서 형태와 수법의 시법을 제창하는 가운데서도 「초현실」이라는 말을 사용하였다.

20) RolandPenrose,op,cit.,p.47.
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그러나 미로의 독창성은 그의 「Dream Painting」을 새롭게 하고 혁신적인
형태의 표현을 더욱 강화하는 것에 있다.이런 것은 주로 의식적으로 통제하여
도입되는 선밀함과 부가물들을 제거하는 능력으로 인해서 생기게 되는 것이다.
1925년 미로는 그에게 친근했던 사물 및 장면들과 풍경들을 표의적(表意的)

이며 시(詩)적인 언어로 번역해 왔던 방법인 환상적인 표현양식을 벗어난다.점
차 덜 억제되고 명료(明瞭)해진 바탕은 마치 폭풍이 지난 후의 하늘처럼 극도
로 혼란하면서 위협적이며 넓고 깊은 농도(濃度)로 나타난다.
이것은 본능의 구원인 것이다.바탕을 칠함으로써 전신적인 훈련이 되고 잠

속에서 의식충동이 일어난다.무의식의 명령을 기대하고 있을 때 이러한 기호,
형상들이 색의 대비 점에 오게 되고 무엇보다도 특이할 만한 것은 지나치게
세밀한 선은 점점 사라진다.이러한 것은 순수한 경험에 의해서만 이런 내재적
인 작품이 나오게 되는 것이다.
미로에게 있어서 무의식에 의한 자동기술법은 1925년에 < 창세기 (도판15)

>에서 자세히 관찰되어 질 수 있는데 미로가 회상하는 바에 의하면 8달 이상
의 기간동안 작업을 한 <카탈로니아 풍경 -사냥꾼 (도판10)>에 비해 <창
세기 >는 2,3일 만에 제작한 차이에서 우리는 초현실주의 개념이 그림의 내
용보다는 방법론적인 발견을 원했음을 알 수 있다.미로는 이 그림을 <창세
기>라고 이름 지으면서,그것은 그림의 정신이라 할 수 있는 것이 다분히 잠재
해 있었다.창세기로서의 그것은 우주창조의 이미지를 통한 예술창조 활동을
암시적으로 다루는 일련의 공상적 초현실주의 작업이 시초였던 것이다.창세기
는 그 구성뿐만 아니라 우연한 결과들이 명백한 영향 때문에 미로의 동료들에
게 충격을 주었다.우연성(偶然性)이 자동주의(自動主義)로 출현하지만 결코 같
은 것은 아니고 작가가 낙서할 때와,급히 휘갈겨 쓰거나,헝겊조각으로 물감을
퍼뜨릴 때의 무의식,그러한 충동은 언제나 그 사람 내부에서 나온다.
1925년～26년의 「 Dream Painting」에서 초기의 그림에 가득하고 묘사(描

寫)적인 세부들을 제거하고 억제된 색상,낙서를 연상케 하는 무의식적인 선들



- 17 -

은 묘사적인 면은 부족하지만 그 나름대로 의미한 형상들에 부합되는 것이다.
1925년에 제작한 <갈색의 소녀…… >(도판16)에서는 짙은 갈색을 배경으

로 한 시적회화를 만들어 냈다.이 그림에서 그는 가슴과 머리칼을 상징하는
것을 컬리그래피로 힘 있게 써 나갔으며 26년에 <벌을 쫒는 새와 그 낙하 >
(도판17), <사랑 >(도판18),그리고 27년의 <죽음의 전조 >(도판19)등의
작품에서도 글자를 많이 사용한 것을 볼 수 있다.그러나 계속 단조롭고 상투
적인 수단만 쓴 것은 아니었다.<새에게 돌을 던지는 사람 (Personthrowing
astoneatabird)> (도판20)은 풍경화에 대한 화가의 새로운 관심을 보여
주는 예로서 인간의 유머스러한 형태는 미로가 특히 잘 그린 그림이다.선이나
점선을 사용해서 그림문자식으로 그리고 있다는 점에서 <모성 >과 같은 계열
에 드는 것이라고 할 수 있겠다.< 달을 보고 짖는 개 (Dogbarkingatthe
moon)>(도판21)도 <새에게 돌을 던지는 사람 >과 같이 글씨,숫자도 사
용하지 않고 초기의 묘사적인 모습에 좀더 가까워,드러난 부분에서 작게 터져
나오는 불빛과 같은 화려한 색 감각으로 그렸는데,이제 더 이상 묘사와 기호
사이에 설명할 수 없는 차이점이 나타나지 않는 것이다.< 누드 (NU )> (
도판22)는 Dream Paninting의 환상적 모양을 지니고 있으나 단순화된 형상과
직접적인 색채로,여자는 유희적인 기쁨을 표현하는 하나의 하얀 물고기이고
성기는 커다란 검은 맥이 드러나 초록빛의 나뭇잎으로 표현되었다.옆모습으로
나타나는 하얀 머리는 계란형으로 변형되었고 노랑바탕위의 빨간 눈은 환각을
향해 열려있다.이 와 같이 모든 Dream Painting은 상당히 로맨틱한 면을 지
니고 있는 것이다.

3.성 좌(星座)

때묻지 않은 순수한 영혼의 장난이 한없이 밝게 전개되어 갈 듯한 인상을 주
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던 미로의 작품도 한때 불길한 그림자를 띤 적이 있다.스페인에 내란(內亂)이
일어나고 세계적인 규모로 위기가 확산될 것이 예고되던 1930년 중반의 일인
데,미로는 별안간 대상에 음영을 깃들여서 입체감(立體感)을 강조하는 「 살
붙임 」을 부활(復活)시켜,예를 들면 <자연을 앞에 둔 사람들 >(도판23)처
럼 인간과 자연과의 조화가 파괴되었을 때의 비참한 정경을 잔혹하게 그려냈던
것이다.괴물같이 생긴 생물의 모습은 그렇지만,미로가 장기(長技)로 여기는
마티에르의 미묘한 조작이 여기서는 정념에 직접 작용하는 효과를 거두어서 왜
곡(歪曲)된 이미지와 상승작용으로 한층 무시무시하고 불안한 분위기를 고조시
키고 있음을 주목할 만하다.그러나 이 잔혹한 변모의 연작(連作)들은 전화를
피해서 이주한 노르망디의 발렌쥐빌에서 그리기 시작한 「성좌시리즈」를 보면
잔인한 이미지를 그린 것이 미로에게는 악마를 쫓는 의식과도 같은 것이었음을
깨닫게 된다.미로는 「 용기란,우리들의 온갖 비참을 외면(外面)하고 존재하
는 자연 곁에 있으면서도 자기 자신의 집에 머무르고 있는 일이다.」21)라고
거침없이 말하고 있다.이 경우 자기 자신의 집이란 크나큰 우주와 대응하는
깊이를 가진 장소이다.이때에 그에게 있어서는 자연(自然)이 그의 전부였고,
전쟁의 법칙과 인간의 희망과 두려움을 모두 외면했다.그것은 그 화가가 그의
예술의 끊임없는 순화(純化)로써 얻으려고 항상 노력하던 천진난만한 상태였다.
미로에게 있어서 자연이란 절벽의 기슭에 있는 바다의 율동과,공기의 신선함,
초록색의 초원 등이 아니었다.그것은 이 시기의 그의 작품에서 자주 언급(言
及)한 모든 하늘과 밤 너머에 있는 것이다.그리고 더욱더 음악과 연관이 있는
것이다.하늘,밤,음악은 이제 이 화가의 상상력을 붙잡은 도피(逃避)의 주제와
깊고도 명백한 유사성(類似性)을 가졌다.전쟁 중 그가 완성한 성좌 시리즈는
모두 23개로 되어 있는데 미로가 말한 대로 「최소의 방법으로 최대의 효과
」22)를 나타내고 있다.

21) 세계미술문고,op.cit.p.83.
22) JuanPerucho.,「JoanMiroandCatalonia」

(Barcelona:Edicionespoigrata,S,A.,1968),P.236.
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1940년에 제작한 < 도피의사다리 (TheEscapeLadder)> (도판 24)를 보
면 선은 확실하고 자연발생적인 것을 보여주고 있다.이 작품은 이전의 작품에
비해 점차적인 세련과 필적으로 강렬함 속에서 진보(進步)를 보여준다.배경에
의해 형상과 별을 뚜렷하게 하면서 즐거움은 전 표면에 나뉘어져 있다.많은
색채를 사용하지 않았지만 강렬하다.밤의 느낌은 특히 삼베 위에 그린 것에서
잘 나타나는데 이러한 것들은 선과 형상과 색채의 섬광에 기인하고 아마도 전
체표면이 유동적이어서 그 형상들이 밤의 불빛에 적셔져 있다는 사실 때문일
것이다.그리고 그의 작품에서 알 수 있는 양식화(樣式化)와 의미심장(意味深
長)함을 얻은 태양,달,별에 대한 애착을 볼 수가 있다.이 천상의 실체들의 기
능 중 하나는 리듬을 활동시켜 전체공간을 유동(流動)시키는 것이다.미로가 착
상(着想)한 새들은 인물과 별들 사이의 중간의 장소에 위치하고 그들의 영역을
모두 참가시킴으로서 그들 사이를 전달해 주는 것이다.또한 사다리는 그 층계
들이 동등하게 처리되어서 모든 종류의 상호관계가 허용되고 생물과 무생물의
어떠한 계급구조도 궁극적으로 정당화 시킬 수 없는 것이다.이들 작품 속에서
여자,새,별,거미집,솔개,나비 등을 알아 볼 수가 있다.이런 형상들의 유일
한 중요성은 그들이 필요한 제 위치에 있다는 것이다.그들은 기습을 당하고
그들을 존재케 하는 예기치 못한 선의 창조력에 매혹당한 것을 보여준다.이러
한 미로의 형상에 대한 변신의 노력은 조형적인 변형으로 나타난다.
1940년에서 1941년 사이의 성좌들인 < 한 마리 새의 비행에 둘러싸인 여자

> (도판25),< 지나가는 백조가 수면위로 무지개 빛을 만들어 낸 호숫가 옆의
여성 >(도판 26),<환상의 연인들에게 미지의 것을 제시해 주는 아름다운 새
(TheBeautifulBirdRevealingtheUnknowntoaFairofLovers)>(도판
27)를 보면 미로가 전에 표현한 것보다 더 섬세한 작품으로 나타난다.그리고
질서와 조화는 여전히 효과를 나타내고 있다.
성좌들은 미로의 예술에 있어서 의미심장한 광폭(狂暴)함이나 왜곡(歪曲)에서

나온 것이 아니고 이전의 작품 속에서 보았듯이 그 모순성(矛盾性)을 해결하고
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반항심(反抗心)을 초월하는 방법에서 나온 그의 예술의 새로운 확장을 눈에 띄
게 한다.그는 혁신이나 새로운 기술을 발견하지 않으니 그의 특색의 요소들은
근본적으로 변형되어 진다.인물들은 그들을 구성하는 선과 색채는 명쾌한 리
듬으로 인물,기호,별들과 연관이 되어있다.형상과 새들은 전체적인 조화 안
에 한정되어 있고 끊기거나 움직이는 듯한 선의 형태,인간,새,기호,별들의
연결은 마치 추상적인 요소와 같이 취급되어 있다.구도를 지배하고 있는 선들
은 주요한 형상과 인간과 동물의 선들이며 형태와 색채가 칠해진 부분에 있는
깊은 모든 환상을 파괴하는 것은 이 성좌의 배경으로 되어있다.이렇게 해서
선의 창조와 리듬적인 상상력은 놀랄만한 순수성으로 나타나는 것이다.그리고
그래피즘 (Graphism )23)과 색채의 침투는 음악성을 환기시켜 주고 있다.여
기서 공간은 형태들과 반짝이는 색채의 그물로 가득 채워지고 미묘한 섬광은
성좌의 운동적 리듬에 의해 활기를 띄게 된다.미로는 그것을 표상 적이거나
상징적으로 표시함이 없이 살아있는 조화의 공간을 암시해 준다.그러나 이 음
악적 창조는 고통의 인물들이 율동에 의해 그들의 모양을 변화 시킨다.
1942년에서 1944년까지 바르셀로나에서 제작된 < 연인,새,별들 (Women,

Bird,Stars)>(도판 28)는 상당히 맑은 분위기를 자아내고 있다.그의 내적
세계의 괴물,별,기호는 구체화 되었고 우아한 상태로 구체화 되고 정지되어
있다.그는 항상 따라 다닌 기본적인 언어를 새롭게 하고 더 이상 모델을 필요
로 하지 않고 공상에 항복하는 무의식과 파괴적인 본능의 강요가 없게 되었다.
이제 이미지와 기호는 서로 어울리게 된 것이다.
결국 그는,이 성좌들의 그림을 「음악적으로 여백 채우는 것」이라고 생각

했고 예술의 가장 추상적인 것에서 영향 받은 그의 음유적 감각을 논리적으로
그려 나간 것이다.이후 미로는 이 성좌시리즈를 제작한 것에 대해,「 나는 도
망치고 싶은 심한 욕망을 느꼈다.나는 나 자신을 고의적으로 묻어버렸고,밤과
음악 그리고 별들은 나의 그림에 제시된 중대한 역할을 이행하기 시작했다.음

23) 정신세계를 상징적(심볼)으로 표현
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악은 항상 내게 가까이 존재했고,이제 이 시기의 음악은 20년대 초 시가 그러
했듯이 같은 역할을 하기 시작했다.」고 회상하고 있다.
이렇듯이 이 성좌시리즈는 풍부하고 순수한 리듬적인 요소들과 기호들에 의

해서 특정 지워지며,그의 형상과 동물들에게 정신을 쏟음으로서 작품 하나하
나에 각기의 성격과 개성을 부여하여 완숙된 기호의 단순화,독창성을 유머스
럽게 표현하였다.
그리고 그는 침묵 안에 숨어있는 음악을,움직이지 못하는 속에서 움직임을,

생명이 없는 속에서 생명을 탐구한 것이다.

4.서법화(書法畵)

초현실주의 시인 앙드레 브르통은 미로를 두고 이렇게 칭송한 적이 있다.
「……그것은 내가 가장 신뢰해 온 순수한 자동기술에 의한 것이다.그리고 더
욱 놀라운 것은 미로가 극도로 간단하게 그 가치,그 깊은 이유를 증명하고 있
다는 것이다.」24)브르통의 이 자동기술에 가장 어울리는 미로의 작품은 50년
대에 특히 잘 나타나고 있다.그리고 이 50년대의 자동기술은 컬리그래피 (
Calligraphy:서체 )의 분방한 에너지로 폭발하는 표현적 가치를 수반한다.
1958년대에는 국제적으로 앵포르멜 ( Informel),액션페인팅 ( Action

Painting)이 한참이었다.이것은 다분히 미로적인 표현임을 부정할 수 없다.
미로는 이 새로운 운동에 동조하면서 흘린 것처럼 100여점의 작품을 제작하였
다.앵포르멜,액션페인팅의 작품으로 미로는 자기 자신을 발견하게 되며 현실
의 발생상태의 원천을 그대로 그리는 행위에다 직결시켰다.여기에는 별,태양,
새 등은 사라지고 선명한 화면에 흘린 것 같은 서법화의 선이 그려지는 것이
다.
1949년에 제작한 <붉은 태양이 거미를 갉아 먹는다 >(도판 29)는 컬리그

24)세계미술대전집,「 미로 」.동아출판사,1985년,p.154.
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래픽한 굵은 선이 속도 있게 그어져 있는데 이것은 정적임과 동적인 두 경향이
서로 대비를 이루어 이 화면을 보다 생동감 있는 리듬의 공간으로 이끌어내고
있다.우측 타원형의 붉은 부분이 태양을 상징하고 그 위의 부리가 긴 새라든
가 별의 표시 등이 미로의 특징을 잘 나타내고 있다.< 태양 앞에 선 여자 (
WomeninfrontoftheSun)> (도판 30)는 순수하게 자발적이다. 마치 즉
흥적인 춤의 움직임처럼 분기하는 사조 다음에 따라 나오는 풍부한 다양성이
엿 보인다.
1953년 미로가 구겐하임 미술관으로부터 작품을 의뢰 받아 제작한 <회화 >

(도판31)는 힘 있는 형태들을 인상적으로 배치시켜 자발적인 자유의 조화를 이
루어내고 있다.이 작품에서,미로 특유의 상형성과 컬리그래픽한 요소가 가미
된 정교한 세밀함이 완전히 무시되고 급하게 휘두른 붓 자국,흐린 배경에 인
물을 크게,그리고 붉고 파랗게 표현한 것이 인상적으로 대조를 이루고 있다.
또,무엇보다도 계획되어진 화면이 아니라 즉흥성이 농후한 것도 이 작품의 특
성이다.대작에 속하는 이 작품을 에스키스나 메모,또는 구상도 없이 직접 그
렸다고 하는 제작 태도는 이전의 경험과는 대조적이다.자신이 완성한 ‘미로의
세계’를 파괴해 나가려는 부단한 창조적 열망,자기 부정의 에너지를 드러내고
있다.
또 같은 해에 제작된 < 종달새를 쫓는 빨간 원판 > (도판32)에서 난폭하리

만치 거칠게 다루어진 인물의 윤곽선은 엷은 색으로 둥글게 그어지고 짙은 점
으로 꼭꼭 찍어나간 것이 장난스럽기까지 하며 몸통이나 손가락을 다룬 솜씨는
마치 동네 어느 담벼락에서나 흔히 볼 수 있는 아동의 낙서를 생각나게 한다.
좌측 위에서 날고 있는 새는 마치 비행기가 공중에서 사뿐히 내려앉는 듯한 가
벼움을 느끼게 하는 형태로 표현되어 있다.
1954년의 작품 <잡히지 않는 것을 잡으려고 하는 여자 >(도판 33)는 서예

가의 높은 경지를 보는 듯하다.단숨에 그어 간 윤곽선의 살아 움직이는 듯한
생명과 피의 흔적과도 같은 붉은 색이 캔버스의 생생한 올에 스며 괴기한 인물
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의 얼굴을 연출하고 있다.
1966년에 제작한 <두 인물 >(도판 34)<태양을 삼킨 사람 >(도판 35)에

서는 마치 액션페인팅을 보는 듯한 느낌을 주면서,별처럼 반짝이는 듯하다.직
접적인 손의 움직임이 그대로 대담한 표백이 되어있다.컬리그래픽한 굵은 선
은 힘차게 빠른 속도로 그려져 있어 그 정(靜)과 동(動)의 대비가 이 화면 깊숙
한 공간과 리듬을 안겨주고 있다.여기서 미로는 드로잉적인 요소와 드리핑 기
법에 함께 심취하고 있음을 엿볼 수 있다.이러한 시도는 일찍이 그의 작품에
서 찾아보기 힘든 일이며,지금까지 캔버스를 통하여 그가 시도한 여러 가지
방법들이 종합적으로 결집되어 나타난 작품이라 할 수 있다.
1967년의 <하늘의 황금 >(도판 36)은 새로운 형상,기호 그리고 별들의 정

교한 컬리그래피와 조화시킬 수 있는 미로의 능력을 눈부시게 보여주는 예가
된다.고립된 파란 덩어리는 광대한 하늘도 하나의 공으로 나타낼 수 있다는
것을 보여주는 것이며 그 공은 한정시킬 수 없는 피조물과 외계의 성운들에 의
해 존재될 수 있는 황금의 대기에 떠있는 것이다.
1968년에 제작한 < 밤중에 날아가는 새에게 둘러 쌓여 있는 여자 > (도판

37)는 거친 헝겊조각을 캔버스에 붙이고 컬리그래픽한 선을 달리게 한 것인데
곳곳에 평면적 느낌을 강조하는 작은 네모의 색종이가 표면에 돌출한 노끈이나
검은 필치와 좋은 대조를 이룬다.
같은 해에 미로는 <시인의 세계 >,<시 (poem )Ⅲ >(도판 38)와 같은

작품을 통해 새로운 방법을 개발해 냈다.그것은 손의 움직임이나 극적인 선의
민감함이 이제는 극대화되어 나타난 것을 알 수 있다.
이와 같이 미로의 율동적인 선은 시적인 서법의 감각을 보여주고 있으며,꾸
준히 새로운 세계를 창조하려는 열망을 그대로 담아내고 있다.
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ⅣⅣⅣ...미미미로로로회회회화화화의의의 특특특성성성(((特特特性性性)))및및및 표표표현현현(((表表表現現現)))

1.자동기술법(自動技術法)

오토마티즘은 Dada에서 그 근원을 찾을 수 있고,초현실주의로 옮겨가서,더
욱 확대되었다.이러한 현상은 대부분의 다다이스트들이 초현실주의로 옮겨 그
들의 활동을 계속하였기 때문이다.
다다이스트들이 예술의 전반에 대해 부정적 정신을 갖고 있었으나 그들이 유

일하게 존중한 것이 있다.이것은 그들 자신에 의한 상상력의 실재(實在)였다.
이러한 상상력은 그들이 발견한 우연의 법칙에 수용되어져 작품 제작에 큰 힘
을 발휘한다.뒤샹은 우연의 법칙에 수용되어져 작품 제작에 큰 힘을 발휘한다.
뒤샹은 우연의 법칙에 대하여 말하기를「순수한 우연은 논리적인 현실에 역행
하는 한 방법으로서 내 흥미를 돋구었다.」라고 말하고,실제로 그의 작품에 적
용시켰다.피카비아도 1920년에 먹물을 종이 위에 떨어뜨려서 큰 점들과 튀긴
자국을 만들고<성쳐녀>라고 서명했다.그는 이 얼룩의 비모방성에 대해「르노
와르」의 그림을 모작하는 것이 어려운 만큼 먹물의 얼룩들도 모방하기 어려울
것이라고 자축하기도 했다.
이러한 우연의 법칙은 초현실주의에 와서 자동기술법으로 정착이 된다.무의
식,꿈,광기(狂氣)등 인간의 내면 깊숙이 꿈틀거리고 있는 비합리의 세계를
이성의 억압으로부터 과감히 해방시키기 위해 소위 자동기술을 방법적 원리(原
理)로 삼게 되었다.자동기법 혹은 정신자동법이라고도 불리우는 이것은 최초
에는 시의 분야에서 브로통과 수포가 공동으로 시도하였는데,이들은 일체의
이성의 통제(統制)나 미적,도덕적,배려에서 벗어난 경지에서 행해지는 사고의
받아쓰기 방법으로 자동기술법을 창안해 내어,그 후 회화의 분야로 발전되고
자동적 소묘(素描)라 하여 외계의 모델을 쓰지 않고 순수하며 자발적인 상을
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형상화하여 무의식의 정신형상을 표현한 것이 바로 자동기술법이다.
초현실주의 작가들에 있어서 자동기술법은 새로운 형상성을 부여해 주었으며

그들은 자기 나름대로의 개성과 함께 활발하게 자동기술법을 활용하여 작품을
전개해 나갔다.그 중에서도 미로는 자동기술법의 이용을 맛숑이나 에른스트
(MaxErnst:1891～1976)처럼 성공적으로 이끌어 나갔던 초현실주의 한 사람
이다.
이것은 미로가 반발하게 되었던 입체파의 유산인 종전의 꽉 짜여진 스타일

에서 벗어나기 위함이었다.미로는 자연적 형태들을 유례없이 전환하여 물방울
이 튄 듯한 채색된 얼룩들을 화폭(畵幅)에 채웠다.그리고 가시적 세계의 속박
에서 벗어나 자연 속으로 깊숙이 들어갔고 기호에 가까운 형체를 독자적인 조
형 언어로 만들어 오직 충동이 닿는 대로 자발적인 표현에 모든 것을 맡겨 버
렸다.아무것에도 구애받지 않는 자연발생적인 미로의 이러한 행위는 바로 자
동기술법의 현실화라 할 수 있을 것이다.그리고 미로의 오토마티즘의 특징은
좀더 자연발생적이고 유머러스하며 자유로운 것에서 찾아 볼 수 있겠다.
미로가 말하기를「나는 그림을 그리기 시작한다.그리고 내가 그림을 그리기

를 시작하면 나의 붓 밑에 있는 그림을 평가하고 암시(暗示)하기 시작한다.내
가 작업하고 있으면 그 형태는 어떤 여인의 모습도 되기도 하고 한 마리 새의
모습이 되기도 한다 …… 첫 번째 무대는 자유롭고 무의식적이다.두 번째 무
대는 면밀히 측정되어진다.」25)라고 하였는데 이 말은 그가 자유로운 행위 속
에서 그림을 그리면서도 한편으로 스스로 평가하고 면밀히 관찰하고 있음을
뜻하는 것이라 하겠다.
미로는 처음부터 초현실주의자는 아니었다.초현실주의자와 만나기 전에 미

로는 어느 정도 장식적인 입체화가로서 성공해 있었다.그러나 그가 이 같은
성취에 만족하지 못한 것은 믿기 어려운 직관력과 엄청난 상상력을 가지고 있

25)Quoted in JamesSweeney,「Joan Miro」;Commentand Inter-view Partissan Review
New York,February1948.p.212.
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었던 그 자신의 기질(氣質)때문이었다.큐비즘의 회화상 규율(規律)은 그의
기질에는 너무나 객관적이고 엄격하며 지성적이었다.
그는 나태(懶怠)한 공상력 이라던가 압박과 규율에 전혀 체질적으로 어울리지
않았다.그리하여 미로는 입체주의에 반기를 들고「내 그들의 기타를 부수리
라」26)고 말 하였는데 이것은 그가 큐비즘 미학에서 벗어났음을 분명하게 보
여주는 것이다.
이로부터 미로의 거칠고 자유분방한 유희(遊戱)가 시작되는데 그는 회색이나,

청색 혹은 백색의 단조로운 배경 위에 어떤 기호들을 분산시킴으로써 자신만의
표현방법을 찾았다.미로는 두 가지 유형의 작품세계가 있었다.첫 번째 유형은
무의식의 세계를 자동기술법으로 강하게 나타내는 기법,즉 굵고 누런 천 위
에다 헝겊이나 스펀지로 무엇인가를 의식하지 않고 닥치는 대로 물감을 뿌리는
작업을 진행하는 것이고,두 번째 유형은 근대 추상예술에 있어서 생물의 형태
를 상징하는 유형을 들 수 있다.이후 미로는 자연적 생물의 형태 즉 생태학적
인 것을 종전과는 달리 자연스럽게 변형시켜 갔다.미로에게 있어서의 초현실
적인 자동기술법은 1925년에 시작된 <창세기(도판14)>에서 자세히 관찰할 수
있다.
브르통에 의해 피카소의 <아비뇽의 아가씨들>에 비유(比喩)되기도 했던 이

작품은 자동기술적인 특징과 더불어 혁신적인 성격과 대형의 크기,그리고 프
랑스의 앙포르멜 성격에 적절히 부합되는 특징을 지니기도 했다.또 <헌
병>(TheGendarme)(도판39)은 자동적인 방법의 대담성을 예시해 준다.붓이
갈색바탕 위에서 자유롭게 왔다 갔다 함으로써 말의 머리와 인간의 손을 나타
내는 선이 나타난다.
미로는 다다와는 직접적으로 접촉하지 않았으며 그 당시 여러 작가들에 의해

표현되었던 오토마티즘이라 해도 각기 제 나름대로의 방법을 이용하였는데 미
로는 좀더 자연발생적이고 자유로우며,유머러스한 표현인 것에 차이가 있다.

26)S.알렉산드리안 op,cit,.p.77.
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그러나 미로는 유머러스한 표현이 의식되어진 의도에 의한 표현은 아니라고
밝히고 있다.「……아마 그 유우머는 내 기질의 비극적인 면을 벗어나려는 욕
구에서 나온 것일지 모른다.그것은 하나의 반응이지만 의식적인 반응은 아니
다.반면에 내 작품의 의도적인 면은 정신적 긴장의 상태이다.」27)
미로가 그의 작품 제작과정을 첫 번째 단계는 자유롭고 무의식적인 상태이지

만,두 번째 단계에서는 조심스럽게 계획된다라고 했는데 그의 자동적기법이
엄격한 의미에서 자동현상과 어긋난다고 말할 수 있겠다.그러나 「조심스럽게
계획 되어진다」는 것은 자동기술법을 실행하고 있는 화가를 통해 그 묘사가
자격을 부여 받는다는 점이 중요한 것이다.
미로는 오토마티즘을 구사하여 광적(狂的)인 자유와 무중력(無重力)의 느낌을

유발(誘發)시켰으며 다른 한편으로는 내면세계,즉 잠재의식을 표출시켰다.다
시 말해서 초현실주의가 미로에게 제공한 위대한 것은 기술의 자유뿐만이 아니
라 꿈과 환상을 거리낌 없이 탐구할 수 있는 자유였다.

2.컬리그래피한 선묘(線描)의 특성

「컬리그래피(Callograrhy)는 넓게는 일반적으로 활자(活字)에 의하지 않은
서체(書體),좁게는 동양의 서예(書藝)를 의미한다.문자를 필사(筆寫)하는데 있
어서 아름답게 쓰려는 시도는,동양뿐만 아니라 유럽에서도 오랜 전통이 있다.
20세기에 들어와 다시 주목을 끌게 된 것은,기호 및 운동 표현으로서의 그 다
이나믹하고 암시적인 표현력이 재인식되었기 때문이다.즉,외계 현실의 재현
(再現)을 중요한 수단으로 삼고 있던 사실주의회화가 19세기 말에 파산선고(破
産宣告)를 받은 이래,선이나 형태 자체의 표현력이 새삼스럽게 재인식되기에
이르렀고,이와 더불어 동양의 서예가 현대화가 사이에 크게 클로즈업 되었

27) 「Miro」서울 :서문당,1982,p.108.
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다.」 그리고 제약에 얽매임 없이 자유로운 표현을 가능하게 하였기 때문에 컬
리그래픽의 방법은 여러 사람이 응용하게 되었는데 극동을 여행하며 서체를 터
득 하여서 특유의 회화 세계를 이룩한 토비(MarkTobey)와 클라인(Frans
Kline)등 미국의 액션페인팅(actionpainting)작가와 유럽에 서예가 인식되기
이전에 서예적 공간 구성을 보여주었던 아르퉁(Hans Hartung)과 슐라즈
(Soulage)등 앙포르멜 작가 등이 그들이다.
또 한편으로는 한자의 형체가 가지는 상징성이나 기호성이 구미인들에게는

신비스러운 것으로 받아 들여져서 전쟁전(戰爭前)의 클레나 미로는 이미 한자
와 비슷한 형체를 도입하여 그림을 그렸다.
우리는 미로의 작품에서 컬리그래픽한 드로잉적인 면을 찾아 볼 수 있는데

여기서 컬리그래픽과 드로잉에 대해서 살펴볼 때 더욱 친근감을 가질 수 있을
것이다.컬리그래픽이란 앞에서 말한 것과 같이 그 본래의 뜻은 서(書),서법
(書法),서도(書道)등을 의미한다.서는 특히 동양적인 것인데 서가 갖는 직관
적 일회적인 상징성이나 유동성을 현대 화가들이 택하여 그러한 요소를 적극적
으로 추상회화에 적용한 것이다.한편 드로잉은 어떠한 구축도 필요로 하지 않
는다.일반적으로 회화 등의 작품이 이루어질 때 드로잉 표현을 하는데 자신을
위장하기 위한 아무런 도움도 필요로 하지 않고 물질에 대한 충실과 움직임을
돋보이게 한다는 의미로써 명확히 구체화 된다.
「다빈치(Lerornardodavinci)는 과학적으로 정확히 파악하려는 기본의도를

드로잉에서 해결하고자 했다.그는 결코 드로잉을 감정의 유희(遊戱)의 대상으
로 생각하지 않았다는 것이다.왜냐하면 선은 다빈치 에서처럼 자연에는 없는
것이고 다만 지적인 것으로 생각되는 것으로 고려되었을 뿐이므로 선묘는 하나
의 완전한 상징적 추상 활동이며 개념형성 활동이었던 것이다.」28)투시법이야
말로 그 대표적인 것으로서 어떠한 것을 서술하는 형식이 아니라,사물을 둘러
싸고 전개되는 우리의 의식을 선형으로 투사하는 활동이고 다시 말해서 개념적

28)「현대미술연구」,서울 :정음문화사,1985.p.31.
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추상이었다.우리는 이러한 의식적인 개념투사활동을,외적사물들의 형상에다
적용하여 현실의 추상으로 기울어지는 것을 볼 수 있다.이러한 선은 상징적
추상이기는 하지만 여기서의 작품은 기술적인 전통에서 이탈(離脫)하여 손에
의한 기록이나 그 작가의 기질을 양식적 언어로 종합하는 일로 되어 갔다.비
사실 세계와 가시 세계는 사실은 아주 원초적인 역할을 수행하고 있는 하나의
개념인 속도의 개념과 연관이 있다.
이것은 작가의 몸짓이 담고 있는 속도와 밀도가 그 속의 눈에 보이도록 남아

있다.「저마다의 작품에는 어떤 속도의 계수,그리고 속도의 파장이 관련되어
있으며 작품의 특성 및 작품의 암시력을 내포(內包)한 것은 의미 있는 요소이
다.」29)즉,자발성(自發性)이 기교(技巧)보다 존중되었고 개인의 생각과 깊은
고민을 들어내는 일이 중요 시 됨에 따라 드로잉은 그 용도가 내밀 화에 기여
하는 수단이 되었다.이러한 경향의 드로잉이 최초의 개념미술에 영향을 미치
고 있다.
미로는 이러한 내밀화된 요소들의 양상을 다른 장들과 병치(竝置)시키고 한

세계에 존재해 있는 인간의 환상에 매달려 왔다.그 환상은 살아있고 그에게
예술의 「모더니즘」이 가져오는 끊임없이 새로운 사실을 제시해 주고 있다.
미로는 동양철학을 의식적으로 서양미술에 도입한 현대화가들 중의 하나이다.
당시 미로를 아는 자코메티의 증언에 의하면「미로는 큰 자유였다.내가 결코
보지 못한 모든 것 보다도 더 큰 공기처럼 경쾌하고,방일하고,가벼운 무엇이
었다.」30)그러한 그의 사고는 석판화(Lithorgraphy)를 통하여 잘 말해 주고 있
는데「엄한규율에 복종하는 격렬한 감정들을 억제되지 않은 수법으로 표현해야
할 배출구를 그에게 제시해 주는 것들이다.재빠른 석판화 기법은 미로의 분위
기에 적합한 것이다」31)

29)르네위그 ,「예술과 영혼」,서울 :열화당 ,1986.p.42.
30)정병관,「Miro의 예술과 인간표현」서울 :선미술,1983.17권 p.70.
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또 레이몽 구노는 「미로의 그림은 해독되지 않으면 안 될 하나의 에크리퀴
이트 (쓰는 작업 )이다.」32)라고 했다.이처럼 미로의 작품 대부분은 컬리그
래픽한 요소가 있는데,초현실적인 꿈의 세계는 거의 사라지고 개인 미로 자신
을 투영하는 예술 속에 완전히 동화된 상태로 존재 한다.
리듬은 다양한 부분의 조직과 통일을 위한 미적 형식원리의 하나로써 대부분

의 예술작품에서는 본질적으로 중요한 역할을 한다.원래 움직임이 현저한 표
현에서 나타나기 때문에 특히 음악,시가,무용,영화 등의 시간예술에서 쓰이
던 것으로 시간의 길이와 관련된다.
그러나 「보는 일도 시간이 필요하다.관찰자의 입장에서 볼 때,보는 일은

율동적인 방식으로 행해질 때 가장 효과적이고 유쾌하다.그러므로 보는 데 율
동적인 느낌을 주는 미술작품은 유기체 전체가 시각에 집중되었을 때에 유쾌한
반응을 증진시켜준다」33)
회화는 평면에 색채를 배치하는 것이라고 할 수 있는데 외계의 시각적 이미

지나 논리적 개념의 필연적 매개 역할이 없어도 음악이 하는 것과 꼭 같은 방
법으로 우리의 감각에 호소하는 점에서 음악과의 유사성(類似性)을 엮어 볼 수
있다.선 에서도 음악에 있어서와 마찬가지로 뚜렷하게 생명이 존재한다.음악
에 있어서의 경우와 마찬가지로 기동충동(起動衝動)에 각성을 일으키며,그리고
우리들에게 감정을 솟구치게 하거나 또는 정서 속에 꿈꾸게 할 수도 있는 것이
다.그래서 이 선의 생명은 색채의 생명과 결합하는 것보다도 오히려 음악의
생명과의 결합이 한층 용이하다.그것은 선의 생명은 색채의 생명에서는 볼 수
없는 일종의 동세적인 운동성질을 지니고 있기 때문이다.그리고 구성상의 율
동에 대해서 칸딘스키는 다음과 같이 말하고 있다.
「모든 구조적인 형태들은 각 멜로디가 가지고 있는 단순한 내적 음향을 소

유하고 있다.……이 선율적 구도들은 오늘날 율동적 구도(構圖)라는 명칭을 획
31) RolandPenrose,「Miro」,London,ThamesandHudson,1985,p.108.
32) 정병관 ,op.cit.p.76.
33) E.B펠드만,「미술의 구조적이해 」,김춘일 역,서울 :열화당 ,1979.P.97
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득한다.」34)이와 같은 율동적 구도 속에 여러 화가들은 음악적 요소를 표현해
왔는데 그 중 미로회화의 선에는 그 음악적 리듬이 잘 나타나고 있음을 알 수
있다.
미로는 일찍이 스페인 농부들의 전통적인 예술패턴을 기반으로 한 리듬에 대

한 직관적 감각으로 전 생애에 걸쳐 제작한 여러 작품 속에서 음악적 리듬을
찾을 수 있는데,특히 성좌 시리즈에서 뚜렷하게 감지하게 한다.이 성좌시리즈
는 미로가 전화(戰禍)를 피해서 이주한 노르망디의 발렌쥐빌에서 우주와 대응
하는 깊이를 가지며 음악과 밤 그리고 별로써 그의 여백(餘白)을 채워 나갔는
데,그것은 「절대적인 자연」이 「음악」이란 형태로 나타나면서 우주의 환상
적인 세계로 표현된 것이다.

3.클레와 미로의 회화에 표현된 선의 비교(比較)

미로와 동시대의 작가인 클레 (KLee)는 미로와 마찬가지로 예술 활동에 있
어 모든 경험으로부터 발생하는 지향적 행위를 자연 밑바닥에 있는 심층적인
내용의 본질에 두면서 독자적이고 특이한 수법으로 창작활동을 했는데,이들은
작품에서 무의식의 세계에서도 단순한 이미지가 아니라 내적 충동의 의식 표현
을 기호와 상징으로 나타낸 작가들이었다.또한 이들의 작품에 나타나는 그림
은 추상적이면서도 반(反)사실적인 표현을 하고 시대적 진화에 흡수되지 않았
으며 개성적이고 다양한 수법으로 시대를 초월해 반 회화의 작품을 생산해 냈
다.이처럼 클래와 미로의 회화적 경향은 유사하지만 미로만이 지니는 독특한
선의 의미를 클래 회화와의 비교를 통해 찾아보고자 한다.
클레의 표현주의적인 양식의 본질은,직접적인 세계로부터의 탈피를 의미하

며 중세 미술과 이례적인 느낌의 동양에 관심을 둔 낭만주의의 파생에서 형성

34)w.칸딘스키,「예술에 있어서 정신적인 것에 대하여」,권영필 역,
서울 :열화당,1979,P.122.
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되었으며 내적인 상상력 표현을 동반하고 지각하기 어려운 요소를 강조하기 위
해 평면을 분할했다.35)
평면성에 대한 새로운 시도는 15세기 이후 유럽의 화가들에 의해 평면 위에

깊이 있는 상을 표현하는 능력에 따라 평가되었고 세잔느 (Cezanne)이후 평면
자체의 미와 본성을 재인식하게 되어 환상적인 공간 창조에 있어 무관심하던
세계의 많은 화가들에게 영향을 주었으며,스위스의 한 음악가의 집안에서 태
어난 클레의 천부적인 예술적 소질로서 내면세계의 환상적인 추구를 시도하는
데에는 자연 발생적인 것이었다.36)
1902년에 쓴 클레의 일기에 “가장 작은 것으로부터 시작하는 것은 가장 필요

한 것이기도 하고 지난(至難)한 것이기도 하다.나는 새로 태어나서 유럽에 관
해 아무것도 모르는 상태가 되고 싶다.시인이고 유행이고 다 무시한 채 가장
원시적이고 싶으며 가장 작은 형태의 모티브 -나의 연필이 어떠한 기교를 부
리지 않고 그릴 수 있는-를 그리고 싶다”37)고 기록되어 있는 것은 환상적인
이미지를 창조하는 클레의 무의식의 원천으로서 1919년에 이미 작품세계에 있
어 점,선,면의 기본적인 기하학적(幾何學的) 요소들에 관계한 칸딘스키
(Kandinsky)와 블라우에 라이터 (BlaueReiter)그룹에 참가하며,유럽 미술사
의 전통적인 양식을 벗어나 민속학(民俗學)상의 수집품들에서 하나의 혁신적인
발견을 하여 조용한 단순성을 그리고 있다.클레는 1930년대에 바이마르
(Weimar)선언에서 원시적인 혁신에 이어 두 번째 중요한 열쇠인 “확고하게
굳어있는 전통양식”들에서 가장 가치 있는 종류로서 “발견에 대한 힘 (the
powertosee)”을 역설했다.그리고 1905년 이후 본질에 대한 클레의 연관성
에 있어 주제에 대한 내적인 세계와 외부에 드러난 빛은 에른스트에 의해 정의
된 것에 상호 의존하고 있다.그것은 자연을 모방(模倣)하는 것을 거부(拒否)한
것으로 설명되며 인상주의를 오직 최고의 대상을 표현하려 한 것으로 설명하는
35)Ibidp.219
36)유희영 “세계의 미술”서울,서문당.1976,p.50
37)시각예술의 이해,p.23
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한편 주제에 관한 것은 부정했다.38)
클레는 주제를 제일의 대상을 위해 표현한다고 하였으며 자아의 고양으로서

택해지는 것이 아니라 오히려 외부 세계에서 일어나거나 형성된 가리워진 사건
혹은 드러난 일을 조절하는 경향으로서 성격을 가진다고 했다.39)
일반적인 원근법에서 사람들은 클레의 작품 세계에서 보여지는 선의 표현은 무
엇보다도 표면 (Surface)을 포함시키려 했다고 말한다.평면성의 회화에서 선
(線)에 의해 2차원적으로 이루어지는 회화문제는 피카소,브라크(Braque),들로
네 (Delaunay)와 다른 방법으로 배경처리를 하고 있다.피카소와 브라크들은
회화 공간을 점진적이고 조직적인 과정으로 완성하는데 비해 클레는 그 공간을
주변의 사하란 아프리카인 (SaharanAfrican)의 얼굴과 구조적인 모습들의 연
구를 통해 토속적인 향토색으로 유지하려는 의욕을 보여주고 있다.튜니지아로
여행을 같이 했던 동료인 들로네는 클레의 대상에 대한 시적인 것을 확립하는
포부를 보고 “세잔느의 과일 접시는 이미 깨어졌다.”“새로운 미디어이다.”(new
media)라고 했다.40)이것은 최소한 클레의 발전은 1900년 21세 때 뮌헨 미술
학교에 입학 하여 동판화를 배운 데서 비롯한 것으로서 흰 종이에 연필로 그려
진 선묘와 판에 새겨져 찍혀서 나온 선의 효과는 전적으로 다른 경험에서 나온
차이점이며 바탕에 찍혀진 선에서 클레의 회화세계가 발전되며 어릴 때 배운
바이올린의 줄과 인그레이빙 (engraving)의 테크닉과 까만 유리판에 긁혀진
흰 줄 사이로 들어오는 빛에 의한 선을 회화의 문제의식으로 삼아 형태로 발전
하여 간다.또한 여행에서 얻은 감동으로서 고대 그리스 로마의 유산과 폼페이
벽화,피렌체의 고딕 양식들이 클레의 회화에 있어서 바탕이 된다.
초현실주의 미로의 회화세계와 비교해 볼 때 동기의 처음부터 고대의 벽화

어린 시절의 동경,부모에게서 받은 타고난 예술적인 기질들이 새로운 세계의
신비적인 환상의 표현이 되고,다다의 예술형식인 맑은 정신에서 과거의 전통
38)“Primitivism"p.487
39)Ibidp.488-489
40)Ibidp.489
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적인 진부(陳腐)한 표현으로부터 탈출하려는 이미지가 포함되어 클레와 미로의
회화에서 어린 아이와 같은 천진무구한 상상력을 보여주는 것은 조직적인 환상
주의 회화적인 수단에 강요되는 문학적인 개념이 아니고 어디까지나 시각적이
었고 회화 그 자체의 형태로 나타났다.41)
클레의 미술은,기하학적인 추상과 몽환적(夢幻的)인 상징주의,입체주의와

초현실주의 사이를 잇는 교량 역할을 하고 있으며 실재성 있는 자유로운 환상
의 미술로서 시각적인 쾌감을 주고 있다.1937년경부터 클레는 굵은 선을 주체
로 일종의 기호적인 작품을 하는데 특히 굵은 선이 작품을 특징짓고 있으며 선
에 의한 형태가 상형문자와 같이 단순하고 힘찬 것으로 되어있는 것은 그가 그
린 선 중에 없는 새로운 것이었으며 「창조에 대한 신조」에서 클레는「예술은
보이는 것을 재현하는 것이 아니라 보이게 하는 것이다.」라고 하였다.42)
그러나 그의 내면적인 세계에 비극적(悲劇的)인 요소가 있다고 했는데 현대
미술에 전시한 작품 중에 「 코미디언 」에서는 애증(愛憎)의 반대감정이 병존
(竝存)하는 심리가 보이며,「 미친소녀 (PossessedGirl)」의 위협적인 면과
반(反)나치적인 그림인 [이주 (Emigrating)]에서의 잔인성,「 공포의유발 Ⅲ
(OutbreakofFearⅢ )」에서는 손발을 자르는 이미지가 바로 그러한 것들
이다.프로이드는 전의식의 상태 즉 무의식이라 일컫고 있는데 무의식은 적어
도 환경을 생각해야 되며 클레 시대의 환경이 클레를 전의식의 표현을 하도록
변화가 많았으며,그러기에 이미 시각적으로 다양성에 익숙해져 있었다.43)
그가 표현한 선의 기법은 초기에 에칭작업을 하면서 유아시절에 가졌던 바이

올린의 선과 융합되어 나타나며 음률의 진동을 느끼게 하는 선의 굵기,가늘기
또한 나선형(螺旋形)들도 당시의 사회정치 체제하에 살고 있는 사람,즉 “인간

41)세계의 미술 이희영 저 .p369
42)미술세계,7월호 서울,경인출판사,1987.p.26.
43) 현대미술의 구조 p.151
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은 사회적 동물”이기에 그러면서 상상의 세계로 달리며 반대적인 입장-압박과
구속의 사회 속에서는 해방과 자유를 생각하고 반대로 속박과 굴레 속에서 풀
려나와 자유로이 움직이게 되어서는 방황하게 된다.그래서 일종의 헤겔의 변
증법적(辨證法的)인 철학이 따르고 존재론에 비해 다시 말하면 표현주의 운동
은 실존주의에 해당한다고 본다.클레의 마지막 작품들인 인물의 모습에는 죽
음이 되풀이해서 표현되고 있다.44)
클레의 회화에 있어 나타나는 선이 미로와 다른 점은 클레자신의 그림을 위

하여 역사적으로 특수한 부족예술,원시적인 물건들을 받아들여,일반적인 원시
주의(原始主義)는 주시(注視)하지 않으나 유물들에서 시각적요소나 예술적인 성
격을 뽑아내어 보다 추상적으로 끌어들여 대치시켰다.그 이유를 증명해 주는
것이 (도판 40,41,42)작품들이다 클레의 작업실에는 원시적인 유산품(遺産品)
들이 수집되어 있었고 회화라는 평면에서 이루어질 수 있는 통합성 있는 개체
로 분류해 놓으면서 연구 했다.
로터 슈라이에 (LouharSchreyer)에 의하면 어린 아이와 원시인들이 가지

고 있는 공통점에서 내부와 외부세계 사이를 지나가는 자극적인 선으로 표현된
것을 클레의 발견에 대한 힘이며 고차원적인 것이라 했다.45)클레는 1920년대
로부터 그가 죽기까지 자신의 회화적인 조직이 될 수 있는 것은 의식적으로 초
점거리를 맞추면서 원시적인 문화의 근원을 흡수했고 수집가들에게서 구해 놓
았다.
미로의 회화에 나타나는 선은 구속받지 않는 해방감(解放感)을 보여주는 반

면 클레의 선은 에칭과 글래스 페인팅 (GlassPainting)에서 나오는 긴장감
을 주는 예리한 직선으로 이루어진다.한편 미로의 생활에서,세계 대전이 끝나
고 밝은 세계가 현실로 다가오는 데서 회화세계는 밝은 색채로 만들어진 배경
위에 자유로운 곡선의 단순화가 표현되고 있으나 클레의 현실은 대전이 끝나기

44)‘미술세계’7월호 p.25
45)Primitivism p.491.
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전에 생애의 종말(終末)이 온 것이다.수수께끼 같은 회화적 평형(平衡)에서 발
전된 클레의 추상적인 작품들은 만년에 종교적 긴장감을 주며 어두운 색채가
짙게 깔려져 있다.초현실주의자로서 미로는 약간 비합리적인 것과 억제되지
않고 준비되지 않은 심적 상태의 표출을 추상적이고 암시적인 요소를 구사하여
관람자의 상상력을 폭넓게 발휘 하도록 이끄는 추상적 초현실주의 작품을 하는
반면 클레는 가장 추상적인 색채,그리고 회화적 공간에서 이루어지는 긴밀한
관계가 모든 작업의 결과에 있어 피카소와 브라크.마티스 또는 들로네의 방법
과 같지 않은,표현주의 양식이 독립적으로 존재했고 클레의 실험은 20세기 회
화의 거의 모든 면에 맞닿을 수 있었으나 화면 전체에 나타나는 모습은 반추상
(半抽象)형태이다.46)

46)마르셀 마르나 '파울클레'황의방 역,서울,p.67.
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ⅤⅤⅤ...결결결 론론론

미로회화는 천진난만한 원시적 이미지의 표출,사물로부터 생긴 심상과
자신의 내면세계를 융합한 상징성,추상성 등이 나타나고 있다.
미로는 자기만의 독특한 조형적(造形的)표현으로 선을 자유롭게 구사하
며 그의 세계를 구체적으로 표현해 나갔다.그리하여 이러한 내적인 성
향은 실재의 세계를 초월(超越)하고 동시에 고정 관념에서 벗어나 ,다른
차원에서의 무의식과 꿈의 세계를 갖고자 노력하는 모습으로 드러난다.
이렇게 회화의 영역(領域)을 넓힌 그의 선은 그의 생명의 자율성(自律性)
을 가진 것이라고 할 수 있고,종래의 재현적 선의 기능이 아닌 무한한
정신을 표출한 선으로서,현대적 의미를 갖는다.
미로는 순수한 자기욕망에 열중하면서 내적세계와 현실을 동일시(同一
視)하여 인간의 본질을 거침없이 자동기술로 표현 하였다.미로는 오토
마티즘을 구사하여 광적(狂的)이고 무한의 느낌에서 오는 자유를 최대한
유발(誘發)시켰으며 다른 한편으로는 잠재의식을 표출시켰다.곧 미로에
게 있어서 초현실주의는 기술의 자유와 꿈과 환상을 거리낌 없이 탐구할
수 있는 자유를 제공해 준다.
미로의 작품에서 컬리그래픽한 드로잉을 확인해 볼 수 있다.컬리그래
픽은 동양회화의 ‘서 (書)’가 지니는 직관적(直觀的)이고 일회적(一回的)인
상징성이나 유동적(流動的)요소를 적극적으로 추상회화(抽象繪畵)에 적
용한 것이다.한편 일반적으로 회화 등의 작품에서 드로잉 표현은 자신
을 위장하기 위한 아무런 도움도 필요로 하지 않고 물질에 대한 충실과
움직임을 돋보이게 하는 구체적인 기술이다.
리듬은 하나의 조직과 통일을 위한 미적 형식원리로써 대부분의 예술작



- 38 -

품(藝術作品)에서 차지하는 역할이 아주 크다.원래 움직임이 현저한 장
르인 음악,시가,무용,영화 등의 시간예술(時間藝術)에서 쓰이던 것으로
시간과 긴밀(緊密)한 관련성을 가진다.미로회화에서는 형상(形象)들이
과장되거나 변형,생략된 것에서 하나의 리듬을 느낄 수 있는데 이것은
조형의 영역을 넘어,보다 음악적인 세계를 보이고 있다.여기서 그는 보
이지 않는,들리는 음을 율동적(律動的)인 선으로 표현 하였다.
클래와 미로가 공통으로 추구한 방법은 추상이었지만 표현의 관점으로

보면 완전한 객관적 형태에 대한 회화적인 표징으로 나타나고 있다.이
들은 항상 자연과 인간과의 보편적 영역에 대한 가교를 놓으려고 추구하
였으며 여기에 객관적인 형태는 인간정신에 실체의 경험을 기록할 수 있
는 회화성을 나타냈다.
클래회화와 비교해본 미로의 회화에 나타나는 선은 구속받지 않는 해

방감(解放感)과 종래의 재현적 선의 기능이 아닌 무한한 정신을 표출한
선으로서 현대적 의미를 갖는다.
야수주의,입체주의,다다,초현실주의 등 동시대의 다양한 미술 사조

를 섭렵(涉獵)했지만 결국 그만의 독자적인 조형언어를 구축한 개성과
파격(破格)의 예술가로서의 모습은 현대미술에 시사하는 바가 크다.
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호호호앙앙앙미미미로로로 연연연보보보 (((年年年譜譜譜)))

JoanMiro(1893～1983)
1983年 4월20일 Barcellona출생
1901年 현재 남아있는 가장 초기의 데생을 제작.
1907年 리용미술학교에 입학,모데스토울헤르미치 호세

파스코의 지도들 받음.
1912年 갈리 미술학교에 입학 E.C.리카르트와 아르티가스와 사귐.

초기의 인상주의,야수주의,입체주의의 작품에 접함.
1915年 갈리 미술학교 수료,최초의 풍경화 제작,야수주의 시대가 열림.
1916年 최조의 자화상을 제작.
1917年 프란시스 피카비아를 만남.
1918年 다르마우 화랑에서 첫 개인전,몬티로그에서

「 노새가 있는 채소밭 」등 세밀화 4점을 제작.
1919年 파리를 첫 방문해서 피카소를 만남.
1920年 파리에서 르베르디,짜라,막스,자콤 등과 접촉,다다운동에 참가.
1921年 라리 라리코른 화랑에서 첫 개인전을 열음.「 농원 」 제작.
1922年 앙드레 마숑과 만남.
1923年 SalonDodonue出品.「경지 (耕地)」제작.
1924年 「아를르깽의 사육제」제작,브르통의 초현실주의에 참가.
1925年 파리의 피에르 화랑에서 개인전,환상적 회화 제작.
1928年 「 네덜란드의 실내 」연작에 착수,빠삐에꼴fp꼴라지를

처음으로 시도.
1929年 피레르 훈사코와 결혼
1930年 미국에서 첫 번째 개인전을 N.Y.Valentine화랑에서 열음.
1932年 샬롱 데 슈르앙데팡당 (SalondesSurindepondents)
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파리전에 출품.
1933年 베르넴 화랑에서 꼴라지 전람회를 열음.
1935年 카나리아 군도의 테네리페 섬에서의 초현실주의 전람회에 참가,

과시,수채화를 시작.
1936年 파리의 인상주의 미술관의 에스파니아 현대회화전 출품.
1937年 파리 만국 박람회에 벽화 「 수확하는 사람 」제작.
1940年 「 성좌 」연작을 제작
1944年 아티가스와 공동으로 도기(陶器) 제작.
1945年 New York의 PierreMatisse화랑에서 성좌와 됙전 개최.
1946年 「 밤중의 여인과 새들 」시리즈 제작.
1948年 Maegt화랑에서 개인전.짜라 「 독백 」의 삽화 제작.
1950年 목판화 제작.
1954年 VeniceBiennale에서 대상 수상.
1956年 마아그,피에르 마티스 화랑에서 도기전
1957年 파리의 유네스코 본부의 벽화 2점의 제작에 착수하여 다음해 완성.
1958年 브르셀에서 만국박람회의 현대미술 50년에 참가.
1959年 유네스코 본부 벽화로 Guggenheim재단상을 수상.
1962年 파리의 국립현대미술관의 Greatanthological전 출품.
1966年 Tokyo와 Kyoto에서 회고전.
1967年 「 GoldofAzyre」작품으로 카네기상 수상.
1968年 Maeght재단에서 전시회
1970年 Osaka국제전을 위한 도기벽화 제작.
1971年 미로의 Foundation의 현대미술연구소 설립.
1973年 뉴욕 근대 미술관의 콜렉션에 의한 개인전.
1975年 바르셀로나 미로 미술관 개관.
1977年 미국의 위치다대학의 도기벽화 전시회.
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1980年 멕시코,미국,일본 등지에서 순회 전시회.
1981年 회화,조각,드로잉,도기,타피스트리 등의 회고전.
1983年 12월 Barcellona에서 작고.
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도도도 판판판 (((圖圖圖版版版)))

도판1)칸딘스키 최초의추상적수채화
1910

도판2)<나이프가있는정물>.1916

도판3)<구엘에서 오는길>,1917 도판4)<시우나라의길>.1917

도판6) <서있는누드>. 1918
도판5) <리카르트의초상>.1917
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도판8) <농장>. 1921-1922
도판7) < 몬티로이그의 포도밭과 올리브 나무 >. 

1919

도판10)<카탈루냐풍경화>(사냥꾼).1923-1924 

도판9) <경지>.1923-1924 

도판12) <마담K의 초상>. 1924

도판11) <아를르깽의 사육제>.1924-925 
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 도판13) <가족>. 1924

도판14) <모성>. 1924 

도판16) <갈색소녀...>. 1925

도판15) <창세기>. 1925

도판18 ) < 사랑 >. 1926 
도판17 ) <벌을 쫒는 새와 그 낙하 >.1926
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도판19) <죽음의 전조>. 1927
도판20) <새에게 돌을 던지는 사람> .1926

도판22) < 누드 >, 1926

 도판21) <달을보고 짖는개>. 1926

도판23)< 자연을 앞에 둔 사람들 >, 1935
도판24)< 도피의사다리 >, 1940
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도판25)<한 마리 새의 비행에 

둘러 싸인여자>, 1940

도판26) <지나가는백조가 

수면위로 무지개 빛을 만들

어 낸 호숫가 옆의 여성>, 

1941

도판27) <환상의 연인들에게 

미지의 것을 제시해 주는 아

름다운 새>, 1941

도판28 )<여인 ,새 ,별

들>, 1942

도판30) < 태양 앞에 선 여

자> 1949

도판29) <붉은 태양이 거미를 갉아 먹

는다> ,1948
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도판32) <종달새를 쫒

는 빨간 원판>, 1953

도판31) <회화> 1953

도판33) < 잡히지 않는 것을 

잡으려고 하는 도판31) 

도판34) <두인물> 

1966

 도판36) <하늘의 황금 > 1967

도판35) <태양을 삼킨사람> 1968



- 49 -

    

         

 

                              

       

   

           

도판37) <밤중에 날아가는 새에

게 둘러 쌓여 있는 여자>, 1968

도판38)  <시Ⅲ> 1968 

도판40) Religuary figure 

jota Gabon wood,Copper, 

brass   and iron

도판39) <헌병> 1925

도판41) Idols 1913년작  

pen and ink 도판42) Actor Mask 1924 
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저작물 저작물 저작물 저작물 이용 이용 이용 이용 허락서허락서허락서허락서

학 과 미술교육 학 번 200058097 과 정 석사
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 한글 :  호앙미로회화에 나타난 특성연구.

 영문 :  TheStudyofcharacteristicsofJoanMiro'spainting.
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