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ABSTRACTABSTRACTABSTRACTABSTRACT

TTThhheeeSSStttuuudddyyyooonnnRRReeecccooogggnnniiitttiiiooonnnooofffDDDaaannnccciiinnngggPPPeeerrrfffooorrrmmmaaannnccceee

SSSoooHHHyyyuuunnnggg,,,KKKiiimmm
AAAdddvvviiisssooorrr:::PPPrrrooofff...MMMiiiSSSooooookkk,,,KKKiiimmmPPPhhh...DDD...
MMMaaajjjooorrriiinnnDDDaaannnccceeeEEEddduuucccaaatttiiiooonnn
GGGrrraaaddduuuaaattteeeSSSccchhhoooooolllooofffEducationEducationEducationEducation,,,CCChhhooosssuuunnnUUUnnniiivvveeerrrsssiiitttyyy

In the21stcentury,asculturehasbecomea main industry thatcreates
high-addedvalueandinparticular,cultureandartareanimportantpartof
economicparadigm in knowledgeindustry.Danceartasan areaofartistic
industryisacommonandinstinctivebehaviorcoexistingwithhumanbeings.
Toattractmanyaudienceasanartisticindustryofdance,dancegroupsor
directorshavetoprovidemoredanceworksthatcan satisfy theneedsof
audience.
So,thisstudyistoexaminerecognitionofthepublictosecureaudienceand
improvequalityofculture.Toachievethisgoal,thisstudytargets50common
peoplewholiveinGwangju,areinterestedindanceandhaveexperiencesto
seedanceperformance.Thisstudycollectsdatathroughanintensiveinterview
thatisevaluatedasthemostoutstandinginqualitativestudies,classifiesthe
datacollectedthroughaninductiveanalyticway,andsecuresthetruthofthe
data through evaluation ofthe results,agreementbetween associates,and
multi-angledanalysis.



- v -

Using the research methods and procedures mentioned above,this study
obtains the results on recognition ofdance performance by the public as
follows:
First,thesubjects'motivationtoseeperformanceisinfluencedbythethree
factorssuchasassociates,schoolsandfamily.
Second,inrespecttochangeinrecognitionbeforeandaftertheattendanceto
performance,thesubjectsanswerthattheyhavenegativerecognitionondance
astheyarenotinterestedinit,peoplewhoareconcernedenjoydance,and
danceis boring and difficult.Aftertheattendance,they answerthatthey
recognizedanceasexciting,andfunandimpressing.
Third,inrespecttodifferentiationofdanceperformancefrom performanceof
othergenres,thesubjectsanswerthatthereisnosympathybetweendancers
andaudienceanditisdifficulttounderstandwhatthedancemeansonlywith
theirphysicalrepresentation.
Audio-visualelementsofdanceperformanceasacompositeartcan induce
interestfrom theaudienceandgivefunandimpressiontothem.
Fourth,factorstopromoteattendanceincludeexcitementbeforeattendance,fun
andimpression,emotionalsecurity,resolutionofstress,expansionofartistic
senseandself-reflection.
Fifth,thesubjectspresentthefollowingsuggestions:moreperformanceplace
should be secured,active promotion should beencouraged,opportunitiesof
performanceattendanceshouldbeexpanded,danceeducationprogramsshould
besupplemented,anddancecompositionshouldbeeasiertounderstand.
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ⅠⅠⅠ...서서서 론론론

1.연구의 필요성

예술의 사회적 기능은 예술가와 일반 대중간의 광범위한 내적 관련에 근거 해야한
다.즉 그 기능은 미적향유가 독점적인 소수의 자산이 아니라 점차로 심오하고 인간적
인 향유가 되어 가는 실제적 가능성에 근거해야한다(박희태,2000).
21세기는 문화가 자원화 되어 고부가가치를 창출하는 주요한 산업으로 부상하고 있

으며,특히 문화예술은 지식산업에서 경제 패러다임의 중요한 부분을 차지하고 있다
(황혜영,2000).이러한 시대에 예술산업의 한 영역인 무용공연예술은 인류와 공존해
온 인간의 가장 일상적이고 본능적인 행위로서 인류의 발생과 더불어 각종 제의나 축
제에서 중요한 역할을 하였고,개인의 욕구충족 및 건강한 심신을 이룰 수 있는 자아
실현의 수단으로서 인간의 정신적 사회적 욕구 즉,문화적 욕구를 충족시켜주고 있다
(이경선,2003).
우리나라의 경우 국립무용단과 시립무용단체들은 국가와 지방자치단체가 설립하고

직접 운영하므로 재정의 기반이 튼튼하다.이에 반해 스스로의 힘으로 자생하는 민간
무용단체들은 자금부족으로 인하여 제대로 된 홍보가 이루어지지 않고,이러한 이유로
관람객의 확보가 어렵게 되므로써 동원식 관객이나,무용에 관련된 사람들만 관람을
하게 되고,이는 곧 무용공연의 대중화에 좋지 않은 영향을 주는 결과인 것이다.
무용공연에 있어 관람객을 확보하는 것은 공연수입을 통한 무용단체의 재정적인 안

정에 가장 중요한 역할을 하며 정부나 민간 차원의 재정적 지원보다 큰 영향력을 미치
지만 관람객확보에 대한 관심과 논의는 매우 부족한 실정이다(양미선,2004).
2004년 7월부터 시행된 주5일제 근무제가 확산 되면서 여가시간을 이용하여 문화생

활을 즐기려는 문화소비자의 증가와 문화생활을 통한 자기개발과 자기만족의 시간을
원하는 사람들이 급증하고 있다.
문화관광부와 한국문화관광정책연구원은 1988년부터 3년을 주기로 국민들이 어떻게

그리고 얼마나 문화적 삶을 누리고 있는가를 파악하기 위하여 문화향수실태조사를 실
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시한다.2006년의 문화향수실태조사 자료 결과를 보면 연간 영화58.9%,대중가요콘서
트/연예10.0%,연극8.1%,미술전시회6.8%,문학행사4.4%,전통예술4.4%,클래식/오페라
3.6%,무용0.7%,로 무용의 관람 횟수가 가장 작게 나타났다.이는 무용이 타장르와는
달리 인간들의 직접적인 매개체인 음성언어를 사용하지도 않을뿐더러 일반 관객들이
이해하기 어려운 주제를 다루는 경우가 많기 때문에 공감대 형성을 이루어내지 못한
결과가 아닌가 싶다.
무용공연이 예술산업으로 활성화 되어 보다 많은 관객을 유입하기 위해서는 먼저 무

용공연단체나 안무가가 관객의 욕구를 만족시킬 수 있는 작품을 제공하는 것이 무엇보
다 중요한 과제이다(정미란,2001;지제욱,2001;김선정,2005).또한 지금까지의 무용
공연은 관객들의 취향이나 기호 등 시대의 흐름에 따라 지속적으로 변하는 구매 양식
과 관련된 요인들을 제대로 파악하지 못하고 간과해온 것이 사실이다(오윤정,2000).
이러한 이유로 인하여 무용 공연이 대중화되지 못하고 있는 실정을 인식한 무용단체와
안무가들은 최근부터 관객의 욕구를 파악하고 이에따른 다양한 전략을 수립하여 무용
공연을 보다 대중화 시키기 위한 노력을 전개하고 있다.
최근 들어 무용공연의 활성화(이경선,2003;조선하,2004;김영아,2004;손민호,

2004;정유경,2006),무용공연의 관객개발(노시정,2003;이미정,2003;탁은정,2006;
김지은,2007),무용공연의 만족도(김정연,2000;김선정,2005;송정은,2006)에 관한 연
구들이 많이 이루어지고 있다.하지만,이들 논문에는 관객의 관람인식에 대한 구체적
인 연구는 미흡한 실정이다.
따라서 무용공연을 관람하는 일반인들의 인식을 살펴보는 것은 무용공연예술의 대중

화를 이끄는데 필요한 자료를 제공하리라 생각한다.본 연구는 보다 효율적인 무용공
연의 대중화를 이루는데 적합한 질문을 구성하여 심층면담을 진행 할 것이다.이 과정
에서 다양한 의견을 바탕으로 무용공연 관객의 인식을 연구 분석하여 무용공연의 대중
화 방안을 제시함으로써 이지역 무용공연의 현주소를 가늠하고 그에 따른 문제점을 도
출하여 관객수의 증가와 더불어 이지역 문화수준 향상을 위한 기초작업을 다지리라 본
다.
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2.연구의 목적

본 연구는 무용공연에 관한 일반인들의 인식을 연구 분석하여 이지역 무용공연 관람
객의 확보와 문화수준의 향상,무용공연 대중화를 위한 기초자료를 제공하고자 하는데
그 목적이 있다.

3.연구문제

본 연구에서는 다음과 같은 연구문제를 설정하였다.

첫째,무용공연 관람에 따른 일반인의 인식 변화를 알아본다.
둘째,무용공연과 타장르 공연의 비교점을 알아본다.
셋째,무용공연을 지속적으로 관람하고자 하는 요인을 알아본다.
넷째,무용공연에 대한 일반인의 전반적인 의견을 알아본다.

4.연구의 제한점

본 연구에서는 연구의 수행 과정과 연구의 결과 측면에서 다음과 같은 두가지 제한
점이 있다.
첫째,한 지역에 거주하는 일반인을 대상으로 실시 함으로 인하여 지역성과 문화적

요인들과 같은 외재적 변인들이 참여자의 면담에 영향을 미치기 때문에 일반화 하기에
는 문제가 있다.
둘째,연구도구로 사용되는 질적연구의 특성상 주관적 편견이 연구과정 및 결과에

미치는 영향을 배제할 수 없다.
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Ⅱ.이론적 배경

1.공연예술의 개념 및 특성

1)공연예술의 개념

공연예술이란 무대예술의 총칭으로 어떤 장소의 어떤 시간이라는 예술적 형태를 발
생 시키며 지금(Now)이라고 하는 시간적 개념과 여기(Here)라고 하는 공간적 개념이
합하여 지금,여기에서 이루어지는 형태와 함께 동시에 소멸되는 예술적 행위를 말한
다(피에르라르토마외,이인성,1997).이와 같이 공연예술은 바로 눈앞에서 벌어지는 실
연예술로 창조의 측면과 수용의 측면 그리고 그 양면이 결합 된 사회적 관계 속에서
이루어지는 예술이다(장수정,2002).
공연예술에 대한 사전적 정의는 무대와 같이 공개 된 자리에서 연주․상연․가창(歌

唱)되거나 그밖의 방법으로 연출되는 음악․무용․연극 등 기타 예술적 또는 오락적
관람물을 말한다.공연예술은 인쇄화 할 수 있는 문학과는 달리 무대 위의 공연자를
통해 공연되는 동안만 존재 하다가 공연이 끝나면 없어져 버리는 일회적인 예술이라
할 수 있다.즉 무대라는 공간적 제약과 공연시간이라는 시간적 제약,그리고 제작상의
여러 가지 제약 때문에 그대로의 재현은 불가능 하므로 가장 적합하고 적절한 표현기
법이 요구되는 예술이다(두산동아 세계대백과사전).

2)공연예술의 특성

공연예술의 특성은 보는 시각과 견해에 따라 다양하게 해석되고 정의 된다.이 같은
다양한 특징들 가운데,OskerG.Broket(1989)이 말하는 공연예술의 특징에 관한 정의
를 살펴보면 다음과 같다.
첫째,공연예술의 가장 큰 특성은 실연에 있다.우선적으로 관객과의 커뮤니케이션을

위한 일차적 수단으로서 살아있는 인간의 신체를 활용하며 관객과 직접 의사소통을 하
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는 것,즉 연기자,대본과 함께 무대와 관객이 직접 만나 교류하므로 현장의 분위기가
어떠한가에 따라 그 공연의 목적과 효과가 달라지며 관객은 공연작품 속에 직접 관계
하고 감상하는데 있다.공연물은 관객의 참여를 전제로 하며 공연작품들은 모두가 한
정 된 시간과 공간 속에서 항상 실연을 전제로 하는 현장성이 요구된다.
둘째,관객과의 커뮤니케이션을 위한 일차적 수단으로 살아있는 인간의 실체를 활용

한다.모든 영상예술들은 TV나 라디오 혹은 영화같이 한번 촬영하여 오랫동안 필름에
보관하고,이것을 훗날 다시 상영하여 볼 수 있는 저장이 가능한 예술의 형태이다.그
러나 공연예술은 공연되는 그 순간만 예술의 생명력이 발휘되는 지극히 한시적이고 일
회적인 예술적 특성을 갖고 있다.
셋째,공연예술은 예술가 개인의 창작활동이면서도 동시에 집단적 형식을 취하는 예

술이다.작품을 만들어 내는 사람은 예술가 혼자이지만 무대에 공연을 하기위해서는
필요한 모든 언어들의 구성요소 즉 공연자,무대장치,음향,의상,분장 조명 등 여러
사람들의 협동이 필요한 집단적 행위예술이다.문학은 작가 혼자서 고뇌하고 상상하며
원고지를 메꿔 가지만,공연예술은 각 분야의 여러 사람들이 함께 노력하고 공동 창작
해야 하는 번거러운 예술이다.
넷째,살아있는 창조자와 관객이 동시에 존재함으로써 강렬한 감각적 경험을 제공해

준다.관객은 공연을 직접 관람하지 않으면 작품에 대해 확실히 느끼고 전달 받을 수
없다.희곡 한편을 읽고 연극 한편을 관람했다 할 수 없고,오선지의 악보를 읽어 보고
음악 한곡을 감상 했다고 할 수 없다.이는 살아있는 창조자와 관객이 특정한 장소에
서 동시에 존재해야만 완성되는 예술이다.
다섯째,일단 막이 내리면 예술로서의 완전한 모습은 사라지고 만다.연출대본,프로

그램,비평,관객평,영상촬영 자료물 등에 의해 보관되기는 하지만,그 현장성과 느낌
은 전혀 다르다.언제나 생생한 무대 위에서 펼쳐지는 경험적 현장예술이 요구된다.막
이 내리면 예술적 생명력이 사라져 버리는 재생이 불가능한 예술의 특징을 갖고 있다
(정은동,2006).
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2.무용공연의 개념 및 특성

1)무용공연의 개념

김선희(2001)는 무용이란 인간의 신체운동을 감각적,심미적,예술적,리듬적으로 표
현 함으로써 인간의 감정을 표현하는 공연예술의 한 형태라고 하였다.
무용은 공간의 변화를 통해 조화를 이루는 공간 예술이며 인간의 생각이나 감정을

아름다운 움직임으로 표현하는 미적이고 창조적인 신체활동이라고 할 수 있다.또한
무용은 신체 각 부위의 균형 있는 발달을 촉진시키고 리듬감과 유연성을 향상시켜줄
뿐만 아니라 인간의 미적요소를 충족 시킴으로써 정진적인 건강을 주고 나아가 스트레
스를 해소 시켜주는 역할까지도 수행한다(김선희,2001).다시말해 무용은 인간의 본능
적 신체 움직임으로써 인간이 존재하며 살아있다는 것을 나타내 주고 있다.이는 무용
을 단순한 신체의 움직임을 가지고 생각하고 느낀것을 그 사람만의 독특한 방법으로
아름답게 표현하는 예술 활동임을 나타내는 말이다(김경신,김미자,김주자,배소심,이
숙재,1989).
무용을 알고자 하는 노력은 무용을 직접 체험하는 것이 최선의 방법이다.즉,자신의

내적 충동에 따라 혹은 리듬적 흐름에 따라 걷고,돌고,달리고,비틀고,흔들고 뛰어넘
는 등과 같은 동작을 가지고 자기만이 할 수 있는 방법을 찾아서 표현해 보는 것이다.
이러한 면에서 무용은 사람의 신체 운동을 가지고 생각하고 느낀것을 그 사람만의 독
특한 방법으로 아름답게 표현하는 예술 활동이라 할 수 있다(김경신,김미자,김주자,
배소심,이숙재,1989).
무용공연은 회화나 조각 같은 시각예술과는 달리 시간이 걸린다(그래험 맥피,김현숙,
1999).단순히 눈으로 보거나 직접 경험하는 데 시간이 소요 된다는 말이 아니라,보다
더 근본적인 면에서 공연예술은 많은 사건을 필요로 하며,시간의 흐름 속에서 특별한
동작을 통해 사건이 발생한다는 뜻이다.더욱이 회화나 조각 같은 예술은 제작과정이
끝나면 고정되는 반면 공연예술은 제작과정에 의해 결정되지 않고 공연을 통해서만 완
성된다.무용공연은 안무가의 경험이나 예술적 매체를 통해 나타나고 그와 비슷한 체



- 7 -

험을 가진 관객의 향수,수요가 존재 할 때만이 공연예술로서의 가치가 인정되는 것이
다.무용을 직접 체험함으로써 또는 무용공연을 관람함으로써 무용예술의 가치를 이해
할 수 있으며 미적 감각의 가치판단 능력이 형성된다는 것이다.
무용공연은 무용수에게는 춤을 통하여 육체와 정신을 훈련 할 수 있는 기회를 제공

함으로 육체와 정신의 안정감과 건강함을 느끼게 되고,무용수와 관객 사이에 공감대
를 형성하는 즐거움을 맛볼 수 있도록 해준다.관객들은 무용공연 관람동안 육체적,정
신적 스트레스에서 벗어나서 각박함과 긴장감을 풀 수 있고,안정과 휴식을 취할 수
있으며 여가를 즐기고 생활 에너지를 재충전 할 기회를 제공받게 된다.이렇듯 무용은
시대,지역,생활에 따라 변화 하면서 인간이 무엇을 원하며 어떻게 살아 왔는가,또
어떻게 살려고 하는가에 대한 하나의 증거로서 존재하는 문화라고 할 수 있다(백승주,
2005).

2)무용공연의 특성

무용은 공연예술의 한 분야이지만 다른 공연예술에 비교할 때 몇가지 차별적인 특성
을 지니고 있다(지제욱,2001).
첫째,다른 공연예술분야보다 공연내용이나 작품의 의미에 대해 대중의 인지도가 낮

다.이는 한편으로는 무용공연이 말이나 그림이 아닌 몸짓으로부터 의미를 전달하는
예술형태이고 매우 추상적이고 인위적이기 때문에 보편적 언어로 이해되지 않기 때문
이다.따라서 다른 분야에 비해 무용공연 작품을 이해하기 위해 상당한 정도의 사전교
육과 지식이 요구된다는 점이다.
둘째,무용공연은 음악과 연극에 비하여 연습과정을 포함한 기획과정이 길다.무용에

서의 동작은 일반적인 움직임과는 크게 다르기 때문에 쉽게 획득할 수 있는 것이 아니
다.따라서 작품을 소화하기 위한 충분한 연습의 기간을 고려하여 기획은 1,2년 전에
시작되어야 한다.
셋째,동서양을 막론하고 역사적으로 볼 때 무용가는 사회적 신분과 지위가 낮은 계

층으로부터 나왔기 때문에 아직까지도 무용이나 무용가에 대해 경시하는 풍조가 남아
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있다는 점이다.특히 동양사회에 있어서는 유교의 영향을 받아 천민의 생업으로 인식
되어 왔기 때문에 전문가로서 존경을 받기 보다는 천대를 받아온 것이 사실이다.
넷째,무용은 종합예술의 한 분야이기 때문에 무용가나 원작의 우수성과 함께,무대,

조명,음악,의상등의 영향을 크게 받고 있다.따라서 통일된 효과를 나타내는 것이 쉽
지 않고 그만큼 시간과 비용이 많이 소요된다는 점이다.이런 특성은 무용공연에 대한
관객규모의 경제적 현실과 함께 국가나 후원자의 지원에 절대적으로 의존하는 풍토를
조성시키는데 결정적인 역할을 하였다.이런 무용인들이 무용작품의 창작에 보다 몰두
할 수 있기 위해서는 마케팅적 사고에 의해 무용작품을 문화상품의 소비대중에게 요구
하여 공연에 필요한 소요자금을 충당할 수 있는 전략적 대안의 필요성을 더욱 절실하
게 만들고 있다.
다섯째,무용공연을 위해서는 전문적이고 체계화된 공연장소와 시설이 요구된다.이

에 따라 무용의 기획과 공연은 대도시에 편중되어 이루어지고 있다.
마지막으로 무용은 일반적으로 소수의 거대 공연단체 또는 기업이 고용,관객,입장

권판매 등을 지배하는 과점적 시장형태를 띄고있다(김준희,2001).즉,전통과 명성을
지니고 있는 일부 단체만 무용공연시장을 지배하는 형태를 지니고 있는 것이다(노시
정,2003).

3.무용공연과 관객

예술가가 공연을 할 때 목표 소비자들을 관객(audience)이라 한다.관객(audience)이
란 구경하는 사람을 의미한다.관객이란 예술작품들을 관람하는 사람들을 가리킨다.관
객은 사건에의 참여자(attender)또는 방문자 (visitor)로 설명할 수 있다(배수연,2006).
무용은 행위자에게 있어서는 무의미한 자연발생적 움직임일 수 있으나,제 삼자의 눈
에는 하나의 의미로써 받아들여지고 판단되어 진다.즉,무용이 실제 양식으로 드러났
을 때에는 이미 하나의 개념으로 제시된 것이고,관객(제삼자)은 이렇듯 제시된 개념을
인식하게 되는 것이다(박주선,2006).
무용공연은 관객에게 볼거리,들을거리,느낄거리를 제공하여 관객의 이해를 높여 대
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중에 대한 흥미와 관심을 유발시키는 것이므로 대중의 감각을 파악하여 우리의 정서에
맞는 작품을 개발해 외형적인 화려함 보다는 내실을 갖추어야 한다(배귀영,강혜련,
2000).그러나 현 실정에서의 무용공연 관객은,무용을 전공한 학생들이나 무용을 직업
으로 하고 있는 사람들 및 무용작품을 이해할 수 있는 사람들만의 문화적 장이 되어가
고 있는 상태라고 볼 수 있다.대중적인 무용소재의 개발과 관람 장소의 확충이 시급
히 요청되고 영화나 음악처럼 무용스타 시스템의 발전과 무용공연 기획의 부흥,무용
의 대중화 등을 꾀할 수 있도록 무용계에 종사하고 있는 전문가들과 정부의 의지가 필
요한 부분이다(임지형,2001).
무용작품이 관람될 때,관객은 자신의 독특한 인식적 사고과정을 통하여 자신에게

가장 의미가 있는 방식에서 무용작품의 메시지를 전체적인 통일적 구조로 형성화 시키
게 되며,무용작품과 관객간의 상호작용과정에서 관객의 개인적 특성에 기초한 인식
적응체계를 통해 관객반응 또는 인식을 도출하게 된다(황인주,2001).따라서 어떤 작
품이든 대중과 대화할 수 없는 작품은 사람들의 외면을 받게 되며,무용공연은 관객을
위해 존재하는 것으로 이것은 곧 대중의 관심과 직결되어 지므로 무용인구의 저변확대
를 위해서라도 대중에게 무용에 관한 흥미와 관심을 유발시켜야 한다(배귀영,강혜련,
2000).

4.무용공연 관람 현황

문화관광부와 한국문화관광정책연구원에서 2006년에 실시 한 문화향수실태조사의 설
문조사는 15세 이상의 전국민(제주도 제외)3,000명을 대상으로 하고 2006년 6월 21일
부터 7월 21일까지 1:1면접에 의해 실시되었다.
조사결과를 보면 무용 연간 관람률은 0.7%(관람한 적 없음 99.3%),연평균 관람횟수

는 0.01회였다.
응답자 특성별로 보면,여성(1.2%),전문/관리직(2.3%),학생(1.2%),월평균 가구소득

300만원 이상 소득층(1.1%)에서 관람률이 상대적으로 높았다.
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<표 1>무용 연간 관람률 및 연평균 관람 횟수

(자료 :문화관광부.한국문화관광정책연구원,2006)

응답내용응답내용응답내용응답내용 사례수사례수사례수사례수
관람한적관람한적관람한적관람한적

없음없음없음없음
1111회회회회 2222회회회회 3333회회회회 계 계 계 계 평균평균평균평균

전 체 3000 99.3 .5 .2 .1 100.0 (.01)

성 별
남 성 1482 99.7 .2 .0 .1 100.0 (.00)

여 성 1518 98.8 .7 .4 .1 100.0 (.02)

연 령

10 대 234 99.1 .4 .4 .0 100.0 (.01)

20 대 579 99.5 .2 .3 .0 100.0 (.01)

30 대 665 99.2 .6 .0 .2 100.0 (.01)

40 대 635 99.2 .5 .3 .0 100.0 (.01)

50 대 406 99.5 .2 .2 .0 100.0 (.01)

60세 이상 481 99.0 .8 .0 .2 100.0 (.01)

도시

규모 

대도시 1479 99.5 .3 .1 .1 100.0 (.01)

중소도시 1235 98.9 .8 .2 .0 100.0 (.01)

군지역 286 99.7 .0 .3 .0 100.0 (.01)

학 력

중졸이하 698 99.3 .4 .1 .1 100.0 (.01)

고 졸 1271 99.5 .3 .2 .0 100.0 (.01)

대재 이상 1031 98.9 .7 .3 .1 100.0 (.02)

직 업

전문/관리직 86 97.7 2.3 .0 .0 100.0 (.02)

사무직 549 99.5 .4 .2 .0 100.0 (.01)

서비스/판매직 455 99.3 .4 .2 .0 100.0 (.01)

생산직 402 99.5 .0 .2 .2 100.0 (.01)

자영업 171 99.4 .0 .0 .6 100.0 (.02)

주부 755 99.2 .8 .0 .0 100.0 (.01)

학생 413 98.8 .5 .7 .0 100.0 (.02)

기타/무직 169 100.0 .0 .0 .0 100.0 (.00)

월평균

가구

소득

 100만원 미만 213 99.5 .5 .0 .0 100.0 (.00)

100-199만원 631 99.4 .5 .0 .2 100.0 (.01)

200-299만원 1187 99.5 .3 .2 .0 100.0 (.01)

300만원이상 969 98.9 .6 .4 .1 100.0 (.02)
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Ⅲ.연구방법

1.연구대상

본 연구의 대상은 현재 광주광역시에 거주하는 일반인들로 선정하였다.무용공연에
대한 보다 정확한 자료를 수집하기 위해 무용공연을 관람한 경험이 있는 일반인 50명
을 대상으로 하였으며,이들의 인구사회학적 특성이 연구결과에 미치는 영향이 없으므
로 인구사회학적 특성의 분석은 제외 하였다.

<표 2>개인적 특성

구구구
분분분 성별성별성별성별 연령연령연령연령 직업직업직업직업

구구구구

분분분분
성별성별성별성별 연령연령연령연령 직업직업직업직업

구구구구

분분분분
성별성별성별성별 연령연령연령연령 직업직업직업직업

1111 여 20 직장인 18181818 남 20 전문직 35353535 여 20 교사

2222 남 30 대학원생 19191919 여 30 상업 36363636 여 20 강사

3333 남 20 대학생 20202020 여 20 직장인 37373737 여 20 대학생

4444 남 30 대학원생 21212121 여 40 직장인 38383838 여 20 대학생

5555 여 50 주부 22222222 남 40 직장인 39393939 여 30 교사

6666 여 20 직장인 23232323 여 50 주부 40404040 여 20 직장인

7777 남 30 직장인 24242424 남 30 전문직 41414141 여 20 대학생

8888 남 20 대학생 25252525 남 40 상업 42424242 남 50 전문직

9999 남 20 교사 26262626 여 20 주부 43434343 여 30 직장인

10101010 여 20 대학생 27272727 남 20 대학생 44444444 여 30 직장인

11111111 여 20 대학생 28282828 남 20 대학생 45454545 남 40 직장인

12121212 여 20 대학생 29292929 여 20 강사 46464646 남 20 대학생

13131313 여 20 대학생 30303030 여 20 대학생 47474747 남 50 상업

14141414 여 20 대학생 31313131 여 20 대학생 48484848 여 20 대학원생

15151515 여 20 대학생 32323232 여 20 전문직 49494949 남 30 직장인

16161616 남 30 상업 33333333 남 20 대학생 50505050 여 50 상업

17171717 여 20 직장인 34343434 남 20 대학원생
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2.연구도구

본 연구의 방법으로는 인간행동의 이면에 있는 관념,느낌,동기,신념 등을 심층적
으로 이해하는데 사용되는 질적연구방법을 채택하였다(김은미,2004).
질적연구의 목적은 경험의 의미를 이해하는 것으로 행위자의 행위에 대한 주관적인 이
해를 중시하고 어떤 현상을 총체적으로 파악하여 연구 대상자의 주관적이고 문화적인
경험과 의미의 세계를 보다 깊이 있게 이해할 수 있기 때문이다(조용환,1998).따라서
본 연구의 목적인 일반인의 무용공연관람을 통한 인식과 특징을 분석하기 위해서는 질
적연구가 연구 목적에 부합되기에 질적연구방법을 채택하였다.질적연구에 있어 자료
수집의 방법으로는 면담,관찰,문서수집,현장조사 방법이 대표적이며 본 연구에서는
심층면담의 방법을 이용하였다.
질적연구에서 심층면담은 가장 오래되고 또한 가장 우수한 평가를 받는 도구들 중

하나이다(은은희,2004).
심층면담은 연구대상자로부터 정보나 의견,신념에 대한 자신의 관점을 표현하

도록 유도하는 언어적 의사교환 또는,목적을 가진 대화를 뜻한다.대화가 전개된 면담
은 참여자들의 관점과 생활세계,의식,주관,감정을 이해하기 위한 자연스러우면서도
동시에 목적적인 연구 방법이라 할 수 있다(김은미,2004).
일반적으로 심층면담(In-depth Interview),생활사(LifeHistory),전기(Biography),

구술사(Oral History), 핵심집단면담(Focused GroupInterview), 문화기술지적면담
(EthnographicInterview)등의 용어들이 면담과 관련하여 유사한 의미로 사용되고 있
다(김영천,질적연구방법론 I,2006).
본 연구를 수행하기 위하여 사용된 심층면담의 질문내용은,선행연구의 설문지(박

정옥,2002;김진각,2003;김은미,2004;은은희,2004;김선정,2005;박주선,2006;송
필석,2007)를 토대로 본 연구의 목적에 부합 되도록 수정․변경 하여 무용공연 관람
동기,무용공연 관람에 대한 인식,타장르 공연과의 비교점,무용공연 관람의 지속,무
용공연에 대한 의견을 각 1문항으로 구성하였다.
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<표 3>심층면담 범위

3.자료수집 방법 및 절차

대상 선정방법은 질적연구에서 흔히 이용하는 비확률 표집(non-probabilitysampling)
중 유목적 표집법(purposefulsampling)을 이용하였으며,유목적 표집법(purposeful
sampling)은 유의표집(purposivesampling)또는 판단표집(judgmentalsampling)이라고
하는데,연구자가 전문적 지식에 근거 하여 연구목적에 합당하다고 판단되는 연구대상
을 신중하고도 합리적으로 선정하는 방법이다.따라서 유목적 표집법은 연구자가 자신
의 연구능력과 사전지식을 활용하여 연구대상을 고를 수 있는 장점이 있으며,소규모
의 대상을 선정하여 자료의 진실성과 신뢰성을 높일 수 있으므로 본 연구의 연구대상
선정 방법으로 채택하였다(김은미,2004).
본 연구에서는 무용공연을 관람한 경험이 있는 일반인들로,예비면접을 실시하기 위
해 5명을 선정하였다.면접 결과에 따라 연구의 면담 범위 와 내용을 재설정 하였으
며,면담은 대상자가 원하는 장소에서 본 연구자와 연구 보조원 1명이 직접 만나 1:1
면담으로 실시하였다.면담 시간은 1인 당 30분～1시간 정도의 시간이 소요 되었으며,
대상자에 따라 2시간이 소요 되기도 하였다.또한 면담시 면담 내용의 충실도와 신뢰

면담 면담 면담 면담 범위범위범위범위 면담 면담 면담 면담 내용내용내용내용

무용공연 관람 동기
무용공연 관람의 유․무

무용공연 관람의 동기

무용공연 관람에 대한 인식
무용공연관람 전과 

관람후의 인식변화 

타장르 공연과의 비교 타장르 공연과의 비교

무용공연 관람의 지속
관람에 대한 지속 여부

관람지속을 촉진하는 요인

무용공연에 대한 의견 무용공연에 대한 의견 
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성을 확보하기 위하여 모든 면담내용을 녹취 하였다.

4.자료처리

1)자료분석 절차

자료분석은 수집된 자료속에 포함되어 있는 패턴을 찾아가는 것으로,질적연구에서
의 자료분석 목적은 자료를 명료하게 요약하고 자료에 기초하여 귀납적 이론을 산출하
는데 있다.(김은미,2004)
본 연구에서는 연구자의 주관성을 최소화하고 관객의 객관성 확보를 위해 심층면담

을 녹취하여 얻은 자료를 있는 그대로 기록하고 이를 근거로 본 연구의 문제와 관련된
내용들을 종합해 주제별로 분류,정리함으로써 연구자료를 분석하였다.
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<표 4>면담내용 녹취 기록의 예

333 남성 20대 대학생
면담 내용 분석 및 해석

질질질...귀귀귀하하하는는는 무무무용용용공공공연연연을을을 관관관람람람한한한 경경경험험험이이이 있있있으으으십십십니니니까까까???있있있으으으시시시다다다면면면 무무무용용용을을을 관관관람람람하하하게게게
된된된 동동동기기기가가가 무무무엇엇엇입입입니니니까까까???
네.몇 차례 있습니다.
친한 선배가 좋은 공연이 있다고 추천을 해줬는데 평소에 공연을 관람하는 것을 좋
아해서 관심을 가지고 가보게 되었습니다.

질질질...귀귀귀하하하의의의 무무무용용용공공공연연연 관관관람람람 전전전과과과,,,관관관람람람 후후후의의의 인인인식식식에에에는는는 어어어떠떠떠한한한 변변변화화화가가가 있있있었었었습습습니니니까까까???
공연을 접해보기 전에는 무용이라 하면 어렵고,무용에 대해서 잘 아는 사람들만 즐
기는 것이라는 인식이 있었습니다.공연을 보면서 쉽게 잘 이해되지는 않았지만 시
간을 가지고 보다 보니까 다른 클래식 공연이나 뮤지컬 공연과는 또 다른 재미를
느낄 수 있었습니다.조명과 의상 또는 무용수의 표정과 무용 동작을 통해 꼭 노래
나 대사가 아닌 몸짓을 통해서 작품내용을 표현할 수 있다는게 새로웠고 신기 했습
니다.

질질질...귀귀귀하하하는는는 타타타장장장르르르의의의 공공공연연연을을을 관관관람람람하하하신신신 경경경험험험이이이 있있있으으으십십십니니니까까까???있있있으으으시시시다다다면면면 타타타장장장르르르의의의
공공공연연연과과과 무무무용용용공공공연연연의의의 비비비교교교점점점이이이 무무무엇엇엇이이이라라라고고고 생생생각각각하하하십십십니니니까까까???
예.많이 있습니다.
차이점이 있다면 솔직히 타장르 보단 일반대중이 이해하기 어려운 부분이 있는 것
같습니다.연극이나 뮤지컬처럼 언어를 통해서 직접적으로 전달하는 것이 아니라 몸
짓이라는 또 다른 언어를 통해서 의사를 전달하기 때문에 이해하기 어렵고 보는 사
람마다 이해하는바가 다를 것 이라고 생각했습니다.사전지식도 더 필요한 것 같습
니다.

질질질...귀귀귀하하하는는는 기기기회회회가가가 된된된다다다면면면 무무무용용용공공공연연연 관관관람람람을을을 지지지속속속하하하시시시겠겠겠습습습니니니까까까???지지지속속속하하하신신신다다다면면면 공공공
연연연관관관람람람을을을 촉촉촉진진진하하하는는는 요요요인인인이이이 무무무엇엇엇이이이라라라고고고 생생생각각각 하하하십십십니니니까까까???
기회가 있다면 관람을 많이 해보고 싶습니다.
저는 장르를 떠나서 공연 관람을 좋아하기 때문에 공연을 지속적으로 접해보고 싶
고 또 얼마전에 공연을 보면서 더욱 역동적이고 생생하게 현장의 분위기와 느낌을
전해 주는 것 같아서 더 다양한 무용공연을 접해보고 싶습니다.

질질질...귀귀귀하하하께께께서서서 무무무용용용공공공연연연에에에 관관관하하하여여여 의의의견견견이이이 있있있으으으면면면 말말말씀씀씀해해해 주주주십십십시시시오오오...
광주에서는 공연같은거 보는 경우가 드물지 않습니까. 그래서 에티켓이 많이 부족

한 것 같아요 공연할 때 수행평가하려고 중고등학생들이 많이 오는데 중간 중간 마

다 소리 지르고 핸드폰 사용하는 것을 자제 시켜주었으면 좋겠습니다. 

친한 선배의 권유

전:무용이 어렵고 생
소한 분야.

후:몸짓을 통한 작품
내용전달이 새롭고
신기해서 재미있음

음성언어가 아닌것에
비교된다고 생각함.

앞으로 더 다양한 공연
을 관람 할 것임.

관객의 에티켓 필요.
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2)자료의 진실성

일반적으로 양적연구에서 자료의 신뢰도와 타당도의 개념은 질적연구에서 자료의 진
실성이란 개념으로 설명되고 있다.본 연구에서는 면담으로 나타난 연구결과에 대한
자료의 진실성을 제고하기 위하여 다음과 같은 방법을 이용하였다(김은미,2004).

(1)면담대상자에 의한 연구결과 평가 작업
연구자가 해석한 결과를 연구에 참여했던 소수의 면담대상자를 선정하여 결과의 정
확성과 연구의 타당성을 재평가 해주도록 하는것이다.
이는 연구자가 해석한 결과가 면담대상자의 의도와 얼마나 근접하게 표현되고 분석

되었는가를 다시한번 물어보아 결과에 대한 진실성을 확인하는 것이다.

(2)동료간 협의
본 연구는 자료를 수집하고 분석,해석하는 단계에서 자료의 정확성과 진실성을 확

보하고 연구자의 주관에 치우쳐 결과를 왜곡하지 않기 위해 질적연구를 수행한 경험이
있는 사람과 협의를 통해 수집 된 자료의 타당도,자료분석 방법을 결정하였다(은은희,
2004).

(3)다각도 분석
다각도 분석은 질적연구의 진실성을 제고하는데 있어 가장 중요하게 평가되는 방법

이다.다각도 분석법은 가능한 다양한 방법으로 많은 증거를 확보하여 자료수집과 연
구결과의 분석에서 발생하는 연구자의 오류를 감소시켜 내적 타당도를 높이는 방법으
로 자료,조사자,연구 방법 및 이론 등에 대하여 타당성이나 신뢰성을 검증하는 방법
이라 할 수 있다(허승희,1996).
본 연구에서는 심층면담의 자료를 토대로 해석한 내용이 상호 모순 될 수 있기 때문
에 이를 범주화한 후 비교하여 일관성을 확인하고 신뢰도를 높일 수 있었다.
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Ⅳ.연구결과 및 논의

1.무용공연 관람 동기
무용공연을 관람하게 되는 과정에서 영향을 주는 요인으로는 개인적 특성과 준거집
단및 사회화 상황등이 있다.
개인적 특성은 성별,연령,사회경제적 지위등과 같은 특성으로서 무용공연을 관람하
는 것에 영향을 미친다.준거집단은 가족,동료,교사 등으로 이들의 태도,가치관,행
동이 개인의 태도,가치관 그리고 행동을 형성 하는데 중요한 역할을 하게 된다.또한
사회화 상황은 속해 있는 집단의 구조,개인의 지위,관람의 자발성,사회와 관계의 본
질성 등으로서 의미 있는 변인을 작용한다고 볼 수 있다(임번장,1994).
본 면담대상자들이 무용공연을 관람하는데 가장 크게 영향을 미친 요소는 준거집단
인 동료,학교,가족이 가장 큰 영향을 미친 것으로 진술 되었다.

1)동료집단
네.관람한 적이 있습니다.중학교 때부터 알고 지낸 가까운 친구가 무용을 하고 있어가지구요.자연
스럽게 무용공연을 접할 수 있었습니다(20대,여성,직장인).

동기는 친구가 무용단에 있어서 친구도 볼 겸 공연도 볼 겸 그렇게 해서 갔습니다(30대,남성,대학
원생).

친구가 공연을 한다고 하여 친구의 공연을 모습을 보게 되었고 종종기회가 되면 관람하고 있습니다
(20대,남성,전문직).

네 있어요.잘 아는 친구하고 선배가 무용단에서 무용을 하고 있는데 공연에 초대를 받아가지고 관
람하게 되었어요(20대,남성,대학생).

친한 선배가 좋은 공연이 있다고 추천을 해줬는데 평소에 공연을 관람하는 것을 좋아해서 관심을 가
지고 가보게 되었습니다(20대,남성,대학생).
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2)학교
대학교에 들어와서 교수님께서 색다른 공연을 한다고 하여 호기심에 보게 되었습니다(20대,여성,대
학생).

처음에는 학교에서 권유를 해 와서 볼까?하는 생각을 갖고 보게 되었고 교양을 쌓는데도 도움이 되
니까 괜찮을 것 같았고,친척동생이 무용을 하는 아이라서 보게 되었어요(20대,여성,대학생).

고등학교 때 친구가 무용을 해서 관람을 하게 되었습니다.그런데 대학교 와서 교수님의 권유로 여
러 가지의 무용공연을 보게 되었습니다(20대,여성,대학생).

대학에서 교수님들의 공연소개를 통해서 보고 싶다는 생각이 들어서 보게 되었습니다(20대,여성,대
학생).

학교에서 수행평가 때문에 가기도 했고 친구가 무용을 해서 보러가기도 했습니다(20대,여성,대학
생).

2)가족
저는 누나가 현대무용을 전공해서 누나의 공연이 있을 때 마다 따라가기 때문에,보통 사람들 보다
는 많이 보는 편인데요(20대,남성,대학생).

조카가 현대무용을 전공하고 있어서 기회가 될 때마다 관람하고 있습니다(50대,여성,전문직).

네.동생이 현대무용을 하고 있어서 초대를 받아서 관람하게 되었습니다(30대,여성,상업).

조카가 무용수라서 보게 되었습니다(40대,남성,직장인).

네 있습니다.딸을 무용을 전공을 시키고 싶어서 어렸을 때부터 시켜가지고 공연을 관람하게 되었어
요(60대,여성,주부).

상기 내용에서 알 수 있듯이 면담대상자의 대부분은 동료집단과 학교 및 가족과의
친분에 의해 무용공연을 관람하러 간 것으로 나타났다.이는 무용을 전공하고 하고 있
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거나 이미 무용공연의 관람의 경험이 있는 이들의 초대나 권유가 관람동기에 직접적인
영향을 미친 것으로 진술되고 있다.즉 무용을 전공하거나 관람한 경험에 대한 긍정적
평가가 무용공연을 관람하지 않는 이들에게 중요한 정보로 제공 되어 졌으며,이는 무
용공연을 한번도 관람하지 않은 이들에게 무용공연 관람을 촉진시키는 동기로 작용하
게 되었음을 알 수 있다.한편 면담대상자 일부는 학교에서 시행되는 수행평가나 대학
교수님들의 권유 등으로 자발적 참여가 아닌 학교 교육과정의 하나로서 관람하는 것으
로 나타났다.이러한 진술 결과를 볼 때 아직도 무용공연은 단편성 방문이 많고 무용
관객의 층이 한정되어 있다는 것을 알 수 있다.

2.무용공연 관람에 대한 인식

과거 우리나라의 뿌리 깊은 유교사상과,역사적으로 볼 때 무용가는 사회적 신분과
지위가 낮은 계층들로 부터 나왔기 때문에 아직까지도 무용이나 무용가를 경시하는 풍
조가 남아 있다.현대에 와서는 그러한 풍조가 크게 줄었으나 아직까지도 무용을 아주
난해하고 이해하기 어렵거나 아니면 경제적인 여유가 있는 사람들이 즐기는 예술,또
는 필요 없는 부분으로 치부해 버리는 경향이 크다(이경선,2003).
상기 이경선의 글에서도 볼 수 있듯,무용공연이 하나의 대중적인 공연예술로 자리

잡는데 있어서는 무엇보다도 관람객의 부정적인 인식이 긍정적 인식으로 변화․선행되
어야 가능할 수 있다.이러한 면을 볼 때 변화를 시도하는 사전 작업으로 현재 관객의
인식을 살펴볼 필요성이 있다.본 연구 면담대상자들 역시 무용공연 관람 전과 관람
후의 인식에 사뭇 변화가 있을 것이다.따라서 본 장에서는 무용공연 관람 전․후 인
식의 변화와 변화의 요인에 대해 분석해 보고자 한다.

1)무용공연 관람전의 인식
무용은 우리에게는 멀게 느껴졌습니다.홍보하는 것을 본적도 없고,어렵기도 했고,다른 세계에 있
는,피부에 와 닿지가 않았습니다(20대,여성,대학생).
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공중파 매체를 통해서만 접했던 무용을 생각했을 때는 지루하고 별 느낌 없을거라 생각했는데...(20
대,여성,전문직)

공연을 접해보기 전에는 무용이라 하면 어렵고 무용에 대해서 잘 아는 사람들만 즐기는 것이라는 인
식이 있었습니다(20대,남성,대학생).

관람하기 전에는 나와는 동떨어진 분야라고 생각하고 있었고 무용에 대한 지식이 없어서 이해하기
어려울 것 이라고 느꼈습니다(20대,여성,교사).

처음 관람하기 전에는 무용공연은 별로 관심도 없었고 생활의 여유가 있는 사람들이나 즐기는 문화
생활이라고 생각했는데..(20대,여성,강사)

관람 전에는 무용이 대사나 특별한 해석이 없어서 지루할 것이라고 생각 했었거든요(30대,남성,대
학원생).

일단 공연을 보기 전에는 이질감이 심했고 나와는 다른 사람이 보는듯한 느낌이 있어서 보러가는 것
자체가 힘들었는데,한가지 중요한건 스토리가 없어서 따분할거라고 생각했어요(20대,여성,전문직).

위의 진술들을 볼 때 결과적으로 무용공연을 관람하기 전의 면담대상자들은 무용공
연에 대해서 대부분이 나와는 관련이 없는 것,무용에 대한 지식이 있는 사람들만 즐
기는 것,또는 어렵고 지루한 것으로 주로 인식하고 있었다.이는 무용공연이 대중화
되지 못하였으며,무용공연의 홍보부족,또한 앞의 진술의 내용에서도 언급 되었듯이
공연 중의 대사나 해설을 통한 작품내용의 전달이 없어서 이해하기 어려운 무용의 특
성에서 발생되는 것으로 나타났다.

2)무용공연 관람후의 인식
실제로 보니까 음향효과도 있고 그 움직임 같은 동작을 직접 보니까 느껴지는게 두배가 되는 것 같
아요.그리고 여러 사람과 같이 보니까 좋았어요(20대,여성,대학생).

실제로 공연장에서 본 무용은 화려한 의상과 조명과 웅장한 음악에 매료 받으면서 전율을 느낄 정도
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로 뿌듯한 문화생활을 할 수 있었어요(20대,여성,전문직).

제가 관람했던 공연은 굉장히 스케일이 크고 음악과 조명에 있어 웅장함과 감동을 주어서 무용공연
이 이렇게 사람에게 감동을 주는구나 하는 생각을 갖게 했어요.그래서 공연을 관람하게 된 이후로
무용공연에 대해서 새롭게 생각하게 되었어요(50대,여성,주부).

팜플렛등의 도움으로 무슨 내용인지 이해할 수 있었고 의상도 화려하고 조명도 이쁘고 하여 재밌게
보게 되었습니다(20대,여성,대학생).

조명과 의상 또 화려한 연출 기법을 이용해 공연하는 것을 보게 되며 시각적인 것을,눈으로 즐기는
것에 대해서 만족감을 느꼈습니다(50대,여성,주부).

보고 난 다음에는 제일 재미없을 거라 생각했던 무용이 스토리가 있다 보니까 지루하지 않고 시간이
너무 유쾌하게 지나갔던 기억이 있구요.내가 관심만 조금만 가진다면 누구나 편하게 볼 수 있는 공
연이라는 생각이 들었어요(20대,여성,전문직).

자꾸 보고 회를 거듭하면서 설명도 듣고 보니까 움직임 하나하나가 눈에 들어오고,표현하고자 하는
것과 장면들이 머릿속에 그려지면서 흥미로운 경험들을 할 수가 있었습니다(20대,남성,대학원생).

조사결과 무용공연 관람 전에 비해 무용공연 관람 후의 인식 변화가 긍정적으로 나
타난 것을 확인 하였다.면담대상자들의 대부분은 무용공연을 관람하기 전 무용공연은
나와는 관련이 없는 예술,무용에 대한 지식이 있는 사람들만 즐기는 것,또는 어렵고
지루할 것이라는 부정적인 인식이 많았다.그러나 공연 관람 후에는 음향,조명효과와
화려한 의상,팜플렛의 도움,재미있는 스토리등의 요인으로 인해 신선한 경험,문화생
활로서의 즐거움 또는 감동을 느끼는,긍정적인 인식으로 변환된 것으로 나타났다.또
한 관람의 횟수를 거듭 할수록 바라보는 시각이 성숙해진다는 진술도 있었다.
반면,무용공연 관람 후 부정적인 것으로 변환 된 진술내용도 있었으며.인식의 변화

가 없는 진술 내용도 볼 수 있었다.아래의 내용은 이러한 결과를 진술하고 있다.

관람 전에는 무용공연이 시작되기 전에 팜플렛을 통해서 공연의 연출의도하고 작품줄거리하고 알게
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되는데 기대도 많이 되고 설레이기도 하거든요.관람하면서는 제가 읽은 줄거리하고 무용수들의 공
연을 맞춰 보면서 이런 장면은 이런 의미이구나 하면서 공감을 느끼기도 합니다.하지만 무용공연을
관람 하고나면 일종의 허탈하고 아쉬운 마음이 들기도 하고 제가 생각했던 스토리와는 다른 느낌으
로 공연되는 것 같기도 하고 작품을 해석하는 것이 난해하기도 해서 일반인들에게는 어렵다는 느낌
을 갖게도 합니다(20대,여성,직장인).

관람하기 전에는 나와는 동떨어진 분야라고 생각하고 있었고 무용에 대한 지식이 없어서 이해하기
어려울 것 이라고 느꼈습니다.근데 관람한 후에 이해하려고 노력은 했지만 여전히 이해하기 어려운
부분은 있었구요(20대,여성,교사).

3.타장르 공연과의 비교

다음은 본 연구 면담대상자들이 무용공연과 기존의 타장르 공연과의 비교점에 대해
진술한 내용을 분석하였다.면담대상자들이 진술한 내용에 의하면 무용 외에 가장 많
이 관람한 분야는 음악공연과 연극․뮤지컬,오페라,가수콘서트 공연으로 나타났다.
타장르 공연과 비교 시킨 내용으로는 무용관계자와 관객과의 교감이 없는 것을 지적

하였으며,공연중의 대사나,작품의 해설이 없음으로 인하여 작품내용을 이해하기 어려
운 점과 난해함의 불편을 지적하였다.또한 작품이 전달되어지는 과정 중 제작자의 의
도와 달리 관객 각자가 서로 다르게 이해하며 주관적인 해석을 할 것이라는 의견도 진
술되었다.

1)관객과의 교감
연극은 관객과 배우사이가 가까운 반면에 무용 같은 경우에는 배우와 관객들의 의사소통 할 수 있는
부분이 상당히 떨어져 있고 배우가 의도하고자 하는 바가 관객들에게 실제로 전달해진다고 장담할
수 없다(20대,남성,교사).

포엠콘서트는 무용공연과는 달리 소극장 위주로 공연을 하구요.문학작품이 주인공이라서 작품의 성
격에 맞게 음악공연과 포퍼먼스를 보여주거든요.또한 작가와 만남이라는 코너를 통해서 다소 난해
한 시인의 작품세계를 쉽게 풀이해주고 또 관객과 대화의 장이 되므로써 일방적이 될 수 있는 공연
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을 추운겨울임에도 불구하고 훈훈하게 느낄 수 있었습니다(20대,여성,직장인).

대중가요는 콘서트장에 가서 가수가 직접 노래를 부르고 가수가 보는 사람들과 같이 호흡할 수 있으
니까 의사 전달이나 감정 표현이 잘 되는 것 같은데 무용은 무용수와 관객의 호흡 그런게 없어서 아
직은...(20대,남성,대학생)

2)대사와 해설이 없는 무용공연
연극은 직접적인 대사와 직접적인 사물,직접적으로 느낄 수 있는게 있어서 이해하기 쉽고 편안하게
볼 수 있는 반면 무용은 추상적이고 간접적인 것이 강해서 이해하기 어렵지만..(20대,여성,대학생)

차이점이 있다면 솔직히 타장르 보단 일반대중이 이해하기 어려운 부분이 있는 것 같습니다.연극이
나 뮤지컬처럼 언어를 통해서 직접적으로 전달하는 것이 아니라 몸짓이라는 또 다른 언어를 통해서
의사를 전달하기 때문에 이해하기 어렵고 보는 사람마다 이해하는 바가 다른 것 이라고 생각했습니
다(20대,남성,대학생).

콘서트에서 느꼈던 친밀감은 떨어지고 순순예술이다 보니까 작품자체가 난해하게 느껴졌는데 해석해
주는 장치 같은게 부족한 것 같아서 어려웠습니다(20대,여성,직장인).

본 연구 면담대상자들의 대부분은 이미 타장르의 공연을 관람한 경험이 있는 것으로
나타났다.
노시정(2003)은,"공연은 관객과의 교류를 전제로 한 무대예술이라는 특성을 가지고

있으며,공연은 실제 눈앞에서 벌어지는 실연 예술이기 때문에 공연관계자와 관객의
상호작용이 매우 중요한 부분을 차지하고 있다."라고 하였다.이 글을 뒷받침 하듯 본
연구 면담대상자들의 진술내용을 보았을 때,공연에서 느낄 수 있는 공연관계자와의
교감을 중요하게 생각하는 것으로 나타났다.이러한 점을 볼 때 무대에서 일방적으로
보여주기만 하는 무용공연은 무용관계자와 관객의 교감형성이 없다는 점과,말이나 그
림이 아닌 몸으로 표현하는 추상적이고 인위적으로 이해하기 어려운 무용의 특성으로
인하여 작품내용 전달이 어려운 것으로 인식되어졌고,이러한 것들에 있어서 타장르
공연과의 비교를 느끼고 있는 것으로 사료되어진다.
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3)무대장치의 역할
무용은 종합예술의 한 분야이기 때문에 무용수와 원작의 우수성뿐만 아니라 무대,

조명,음악,의상 등의 영향을 크게 받고 있다.무대에서 장치인 이것들은 작품이 갖는
의미와 분위기를 시각적으로 구체화하는 즉,시․청각적 영감을 갖게 하는 창조적 형
태의 중요한 일부이다.결국 이 무대장치는 무용과 연출장치가 안무가의 표현의도를
일치시켜 관객에게 전달하는 것에 있어 중요한 역할을 하는 것이다(김미숙 ,2006).
관객들이 무용공연을 관람하는데 있어 무대장치의 역할은 상당히 중요한 역할을 하

고 있다.이것은 곧 관객들의 공연관람 만족과 불만족을 좌우하는 요소가 되기도 한다.

피아노 공연은 계속 똑같은 사람이 피아노를 치고 정적인 공연을 보게 되어서 지루했습니다.하지만
무용은 동적인 활동과 색채를 보고 시선을 잡아 이끄는게 많아서 무용공연이 더 즐거운 것 같아요
(20대,여성,대학생).

무용 같은 경우에는 시각적인 것,청각적인 것을 같이 느낄 수가 있잖아요.피아노 연주회나 국악같
은거는 듣기만 하니까 지루한점이 있어서 존적도 많아요(20대,여성,대학생).

피아노나 오르간 이런 악기 연주 하는거랑 가장 차이가 많이나는 것 같은데,일단 무용공연 같은 경
우에는 무용하신 분들의 동작 이라던지 화려한 의상 음악적인 효과가 같이 있어서 흥미로웠던 것 같
은데 피아노나 오르간 연주회의 악기 같은 경우에는 음악적 지식이 없다면 저 같은 경우에 조금은
지루한듯한 느낌이 있어서 힘들었던 기억이 있어요(20대,여성,전문직).

무용공연 같은 경우 화려한 의상과 조명,웅장한 음악과 멋진 세트를 이용해 보는 이로 하여금 즐거
움과 감동을 가져다주었던 것 같아요.제가 보았던 공연은 판소리공연 이었는데..무용공연에 비해
너무 단조롭고 심플하기만 해서 무용공연이 주는 즐거움과 감동은 없었던 것 같아요(50대,여성,주
부).

위의 진술 내용으로 볼 때 무대장치의 시․청각적 요소들은 관객들에게 흥미를 불러
일으키며,즐거움과 감동을 주는 것을 볼 수 있다.이러한 점들은 공연관람 만족의 결
과를 낳을 수 있으며,무용공연 관람을 지속하게 하는 요인으로서 중요한 영향을 미치
는 것을 볼 수 있다.
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4.무용공연 관람의 지속

무용공연 관람을 촉진하는 요인은 다양하다.더욱이 이 요인들은 재관람을 결정하는
데 있어서 중요한 역할을 한다.선행연구 중,무용공연에 대한 만족도(김정연,2000;김
선정,2005;송정은,2006)의 양적연구방법 설문지에서도 빠지지 않고 흔히 볼 수 있듯
이 무용공연에 대한 만족의 결과는 무용공연을 재관람 하는 촉진 요인에 중요한 역할
을 담당하고 있다.
따라서 무용공연 관람 지속여부에 대한 면담대상자들의 반응은 무용공연 관객의 공

연관람 만족의 결과에 대한 반영이며,또한 무용공연 관람의 계속적 참여에 대한 가능
성을 예측 할 수 있는 지침이라 할 수 있다.

1)관람을 통한 즐거움과 감동
예전에는 미처 몰랐는데 예술이라는게 물질적으로 저에게 어떤 것을 준다기 보다는 마음에게 주는
선물인 것 같거든요.눈과 귀를 즐겁게 해주면 마음이 행복해지는 것을 느끼고 그렇기 때문에 예술
을 가까이 하려고 노력하고 있어요(20대,여성,직장인).

공연관람을 계속 꾸준히 보고자 하는 이유는 내가 보고자해서 찾아온 공연에 대한 기대감으로 인해
공연장을 찾기 전까지 설레임을 선물해 주기 때문이예요(50대,여성,주부).

끝나고 나서는 처음에는 어렵지만 자꾸 보다보면 빠지게 되고 감동이 있잖아요.몇일 후까지 그 잔
잔한 감동이 남드라구요 그래서 보고 싶어요(40대,여성,직장인).

네.기회가 된다면 계속 관람을 할 생각입니다.무용공연은 다른 공연들에 비해서 역동적이면서 생동
감이 넘쳐서 참 좋은 것 같아요.화려하지는 않지만 공연을 봄으로써 볼거리와 즐거움을 주는 것 같
아서 좋네요(20대,남성,대학생).

2)무용에 대한 지식
기회가 된다면 당연히 관람하고 싶어요.공연을 보면서 무용수들이 몸으로 말하는 언어를 이해하고
싶은 생각이 들기도 하구요 그 언어 하나하나 이해를 하면은 재미가 있을 것 같아요.자기만족도 있



- 26 -

겠지만 예술을 알게 되는 기쁨이...(20대,남성,대학생)

관람을 계속 할 거예요.아직까지 무용에 대해서는 잘 모르지만 관람을 계속 할수록 무용에 대한 공
부가 되는 것도 같고 나만의 퀄리티를 높일 수 있다는 것이 좋은 것 같아요(20대,남성,대학생).

나의 교양도 쌓고 접할수록 시야도 넓어지고 지식을 쌓을 수 있어서 더 볼 생각입니다(20대,여성,
대학생).
네,그렇습니다.자주는 아니겠죠.기회가 된다면 갈 겁니다.가게 될 때 애인이 있으면 더욱 좋겠죠.
분위기 있는 곳에서 멋진 공연을 관람하면 그보다 더 좋은 데이트 장소는 없을거라고 생각합니다.
둘만의 예술에 대한 퀄리티를 높이고 싶어요.(30대,남성,대학원생).

3)정서적 안정과 스트레스
생각했던 것과 다르게 잔잔한 감동도 있고 마음이 편안해지는 기분이 들어서 보고 싶습니다(20대,여
성,강사)

네.현대인들이 가지고 있는 스트레스나 우울증 증상을 무용을 통해서 심리적으로 완화시킴으로써
공연관람을 통한 자기의 성향이나 스트레스를 해소할 수 있어서...(20대,여성,직장인).

네.있습니다.공연을 봄으로써 나 자신과 대화할 수 있는 시간을 얻게 되고 또 무용가들의 아름답고
예술적인 표현을 보면서 정서적으로 만족감을 느끼고 신미감을 발산 시킬 수 있는 것 같아요(20대,
여성,대학생).

면담 대상자들의 무용공연 관람 지속여부를 점검해 보는 것은 무용공연을 관람하는
이들의 만족결과를 더욱 확연히 점검한다는 점에서 의의를 가질 수 있을 것이다.
위의 진술내용에서 살펴 본 바 면담대상자들은 무용공연 관람을 지속시키는 요인에

있어서 무용공연을 관람하기 전까지 설레임을 느끼며,관람을 통해서 즐거움과 감동을
얻는다고 하였다,또한 예술적 안목을 넓히고,자기 통찰의 시간을 갖게 했다는 내용을
볼 수 있으며,정서적 안정감을 얻고 스트레스를 해소 시키는 수단이 된 것으로 진술
하였다.그 외에도 "현장의 생생한 분위기를 느끼고 싶다"는 내용과 무용수의 신체적
아름다움을 통해 대리만족을 느낀다는 진술도 있었다.
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결과적으로 본 연구의 면담대상자들은 대다수가 무용공연 관람을 지속하길 원하고
있었으며 여기에는 무용공연 관람에 대한 만족이 내재되어 있음을 나타내고 있다.

5.무용공연에 대한 의견

무용공연을 관람하는 것에 있어서 일반인들의 의견을 듣고 수렴하여 이를 수정,보
안 노력하고,일반인들이 원하는 무용공연 작품과 무용공연 환경을 만드는 것이 무용
공연의 관객 수를 높이는 것과,문화수준을 향상 시키는 방법에 있어서 가장 빠른 길
이라 사료된다.

1)공연장소 보충
우선 광주에서는 공연을 관람할 수 있는 기회가 많지 않은 것 같아요.사람들 인식이 광주에서 하면
서울이나 타지역에서 보는 것 만큼 썩 좋지 않다는 인식도 있구요.문예회관에서 보는데 저희집에서
많이 멀어서 가기 쉽지도 않고...(20대,여성,교사)

특정 장소에만 구애받지 않고 거리공연 이라던지 좀 더 가까이 다가서서 할 수 있는 공연들이 많았
으면 합니다(20대,남성,대학생).

광주에서 이루어지는 공연은 운암동에 있는 문화예술회관에서 많이 공연을 하는데요.시작시간이 오
후7~8시 사이인것 같은데 그 시간대에 너무 차가 많이 막혀서 가기도 불편하고 위치도 외곽지역에
있어가지구 공연장을 가까운 쪽에 지었으면 좋겠습니다(20대,남성,대학생).

제가 접하는 공연 같은 경우에는 모든 공연이 비엔날레에 있는 문화예술관에서 하는데 집과의 거리
도 너무 멀고 차가 너무 막히지 않나 싶어요(20대,남성,대학생).

백승주(2005)의 보고에 따르면 관객들이 공연을 관람하러가는 여부를 고려할 때 공
연장소에 관한것이 가장 높게 인식되어진다는 것을 알 수 있다.이러한 선행연구의 결
과를 뒷받침 해주듯,본 연구의 무용공연에 대한 일반인들의 의견 중 가장 많이 진술
되었던 것은 공연장소의 부족이였다.면담대상자들은 영화를 상영하는 극장처럼 무용
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공연도 역시 가까운 장소에서 접할 수 있게끔 여러곳에 공연장소가 보충 되어야 한다
고 진술하였다.또한 이지역에서 자주 무용이 공연되는 장소인 북구 운암동에 위치한
광주문화예술회관은 고속도로를 접근하는 곳에 있어서 교통량이 많아 교통체증을 빚어
내는 한편 광주광역시 내에서도 외곽지역에 위치하고 있으므로 접근성이 어려운 것에
대하여 불편함을 지적하였다.

2)공연 홍보
매스컴 같은데서 홍보를 좀 더 다양하게 한다면 일반사람들도 쉽게 접하지 않을까 그런 생각을 합니
다(20대,여성,전문직).

무용공연이 홍보가 많이 부족한 것 같아요.무용에 관심이 있던 사람들도 홍보가 많이 부족하니까
관심도가 떨어지고 그래서 홍보가 많이 활성화 되면 조금이라도 관심 있던 사람들이 있다면 무용공
연에 보러가게 되고 조금 더 활성화되지 않을까 생각합니다(20대,남성,대학생).

또 보고 싶더라도 어디서 무용을 어떻게 하는지 홍보가 잘 않되어서 일반인들은 잘 모르는 때가 많
아요.앞으로 무용공연이 대중적으로 가깝게 다가와서 홍보를 많이 해서 일반인들이 많이 접할 수
있게 해주면 좋겠어요(20대,여성,강사).

아직 일반인들은 공연에 대해서 잘 모르니까 많은 홍보도 하고 많은 관람의 기회를 주었으면 좋겠어
요(20대,여성,직장인).

진술내용 중 두 번째로 많은 부분을 차지한 것은 홍보에 관한 것이다.위의 진술 내
용을 뒷받침 해주듯,오윤정(2000)과,김진각(2003)의 선행연구에서도 무용공연의 관객
확보를 위해서는 홍보활동이 강화되어야 하지만 현실적으로 무용공연의 홍보활동을 위
한 전문적 인력과 투자가 매우 부족한 실정이라고 하였다.무용공연에 있어 홍보의 중
요성은 점점 그 비중이 높아지고 있다.그것은 무용공연의 제작자와 관객을 연결 시켜
주는 통로이기 때문이다.특히 무용은 비대중적인 예술분야이기 때문에 무용공연에 있
어서 홍보의 중요성은 큰 비중을 차지한다.위의 진술내용에서 볼 때 면담대상자들은
무용공연에 대한 홍보가 이루어 지지 않는 것으로 인해 공연의 정보가 없음으로 일반
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인들이 무용공연을 접할 수 있는 기회가 줄어들며 또한 무용공연에 대한 관심도가 떨
어진다고 진술하고 있다.

3)공연관람의 기회 증가
무용공연을 한달에 한번이라든지 꾸준히 했으면 해요.또 일반인들이 가깝게 접근할 수 있게끔 장소
도 시내에서 가까운 곳에서 공연이 이루어 졌으면 해요.공급하는 횟수가 많아야,수요자도 많아지지
않겠어요(50대,여성,주부).

가볍게 접할 수 있도록 작은 공연이라도 자주 그런식으로 해주면 좋겠어요(20대,여성,대학생)

많은 사람들이 아니더라도 조금의 사람이라도 주위에서 여러번 공연을 해주고 보여줬을 때 아무래도
접근하기가 더 쉽다는 것을 느끼게 되고 무용공연에 대해서 사람들이 관심을 많이 같게 되겠죠(30대,
남성,대학원생).
위 면담대상자들의 진술에서 무용공연을 공급하는 횟수가 많아야 수요하는 관람객도

많아진다는 의견과,공연관람의 기회를 자주 부여함으로써 무용공연에 대하여 "접근하
기 쉽다"라는 것을 느낄 수 있으며,관심도 더 갖게 된다.라는 의견을 볼 수 있다.
이러한 점들을 볼 때 지금까지도 무용계가 답습해온 일회성,단발성 공연의 폐단을

밀쳐버리고 관람객들에게 지속적인 공연관람의 기회를 줌으로써 무용공연의 대중화와
문화수준의 향상을 꾀할 수 있을 것으로 사료된다.

4)무용 교육 프로그램
무용공연에 대한 이해라던가 감상에 관련된 프로그램이나 수업 같은 것을 하면 훨씬 더 그걸 통해서
접하고 공연을 보게 되면 이해하면서 이해의 폭도 넓어지고 더 많은 작품을 볼 수 있는 계기가 될
거라고 생각합니다(20대,여성,강사).

저는 지금 성인이 되어서 무용공연을 관람하고 있지만 공연을 많이 접하지 못하고 있는 초등학생이
나 중등기관을 통해서 공연에 관련된 프로그램의 개발을 통해 초․중․고등학생들이 청소년기를 거
쳐 성인이 되고 노․장년이 될 때까지 공연을 쉽게 접할 수 있도록 하는 매게체에 대한 방안이 시급
하다고 생각합니다(20대,여성,직장인).
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지금 현재 교육이 너무나 부족한 것 같아요.무용을 보면 뭐합니까.이해를 해야 되는데 거기에 따른
교육적인 문제...(40대,남성,상업)

위 진술내용을 볼 때 면담대상자들은 무용공연에 대한 감상과 이해에 관한 교육 프
로그램이 시급히 필요하다고 생각하고 있다.이러한 프로그램이 시행되어질 때,무용에
대한 이해와 접근이 더욱 용이해지고 일반인들이 무용을 친숙하다고 느끼게 되는 계기
를 마련해 줄 것이다.다시말해 공연작품에 대한 올바른 감상은 올바른 이해를 낳을
것이며 여기에서 오는 공연 관람의 만족도가 무용공연을 재관람 하게 되는 중요요인이
될 것으로 사료된다.

5)이해하기 쉬운 작품
저도 어떻게 보면은 무용공연에 대한 지식이 아직 모자라고 공연 관객으로는 초보라고 말할 수 있는
데 저희 같은 사람들 일반인들이 생각하기에 무용공연이 너무 어려운것 같아요.동작이나 그런 것들
을 아무런 정보 없이 편하게 가서 관람할 수 있게 조금 더 동작이나 내용을 다가오기 쉽게 대중화시
켰으면 좋겠습니다(20대,남성,대학생).

어렵고 난해한 작품이 최고의 작품은 아니잖아요.쉽게 이해할 수 있지만 감동은 엄청 큰 그런 공연
이 자주 창작되었으면 좋겠습니다(20대,여성,직장인).

다른 사람도 쉽게 볼 수 있게 좀 더 쉬운 내용의 공연으로 모든 사람들이 즐길 수 있는 그런 공연을
만들어 줬으면 합니다(30대,남성,직장인).

무용작품에서 가장 중요한 가치는 무용작품은 관객이 쉽게 이해할 수 있어야 한다
(김진각,2003).위의 진술 내용에서도 알 수 있듯 면담대상자들은 무용에 대한 지식이
없이도 이해할 수 있는 보다 대중적인 쉬운 작품을 원하는 것으로 나타났다.예를들어
국립발레단의 "해설이 있는 발레"처럼 친숙한 작품을 선정하고 공연해설자를 배치하여
작품에 대한 관객의 궁금증을 해소하고 관람의 기본적인 지식과 공연장 에티켓 프로그
램등을 제공함으로서 많은 수의 관객을 지속적으로 확보하려는 시도가 필요하다고 사
료된다.
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그 외 다른 의견으로는 "공연중에 무용수와 관객이 함께 호흡할 수 있으면 좋겠다",
공연장내에서의 에티켓,문화예술회관 주차공간의 협소,부담스러운 티켓 비용,"퇴근
시간과 겹치지 않게 공연시간을 조정해 달라"는 의견도 있었다.
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Ⅴ.결론 및 제언

1.결론

본 연구는 무용공연 관객의 관람인식에 대하여,공연 관람의 동기,관람 전․후의
인식변화,타장르와의 비교점,관람을 촉진하는 요인,무용공연에 관한 의견에는 어떤
것이 있으며 결과적으로 무용공연의 대중화를 위한 기초자료를 관람객과의 면담을 통
해 연구 분석하였다.
면담에 참여한 대상자는 무용공연 관람인식에 대한 보다 정확한 자료를 수집하기 위
하여 평소 무용에 관심이 있고,무용공연 관람의 경험이 있는 사람으로 광주광역시에
거주하는 일반인 총 50명을 선정하였다.면담대상자의 선정 방법은 유목적 표집법을
이용하였다.연구 방법은 질적 연구 방법을 채택하였으며,연구를 위한 자료로 심층면
담을 실시하였다.면담내용의 기록과 주제별 약호화의 개발과 적용,범주화,자료의 연
결 등의 절차로 자료를 분석하였으며 면담대상자에 의한 연구 결과의 평가 작업,동료
연구자 및 전문가 회의,다각도 분석을 통하여 자료의 진실성을 확보하였다.
이상의 연구방법과 절차에 따라 무용공연에 대한 일반인의 관람인식 연구에 있어 다
음과 같은 결론을 얻었다.

(1)대상자들의 무용공연 관람동기는 대표적으로 동료,학교,가족등의 3가지 주관자
가 영향을 미친 것으로 나타났다.
(2)무용공연 관람 전․후 인식의 변화에서 무용공연 관람 전에는 나와는 관련 없는
예술,무용에 대한 지식이 있는 사람들만 즐기는 것,또는 어렵고 지루할 것이라는 부
정적인 인식을 가지고 있었던 것으로 나타났으며,관람 후에는 무용공연을 신선한 경
험,문화생활로서의 즐거움 또는 감동을 받는 공연등으로 인식하는 것을 볼 수 있었다.
(3)타장르 공연과 무용공연과의 비교점에 있어서 대상자들의 부정적인 진술은 무용
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수와 관람객과의 교감이 없는 것,음성언어가 없는 신체만으로 표현되는 무용공연의
특성상 작품내용 전달과,이해하기 어렵다는 것을 지적하였다.
긍정적인 진술은 종합예술로서의 무용공연이 보여주는 시․청각적인 요소를 통해 관
객의 흥미를 불러 일으키며,즐거움과 감동을 받는 것으로 나타났다.
(4)관람을 촉진하는 요인으로는 공연을 관람하기 전의 설레임,무용공연 관람시 느
끼는 즐거움과 감동,무용공연 관람을 통한 정서적 안정감,스트레스 해소 등이 있었
고,그 외 예술적 안목을 넓히고,자기 통찰의 시간을 갖게 한다고 진술한 사람도 있었
다.
(5)무용공연에 대한 대표적인 의견으로는 공연장소와 홍보의 부족,공연관람의 기회
증가,무용교육 프로그램의 보완이 제시 되었으며,보다 대중적이고 이해하기 쉬운 작
품을 원하는 것으로 나타났다.

2.제언

본 연구를 통해 도출한 결과 및 논의를 바탕으로 차후 연구에서 다뤄야 할 과제를
다음과 같이 제시하고자 한다.
첫째,본 연구는 광주광역시를 대상으로 하였기 때문에 그 외 타지역 일반인의 인식
연구가 필요 할 것이다.
둘째,본 연구에서 밝혀진 것처럼 대부분의 면담자들이 동료집단,학교,가족등의 주
관자를 통해서 무용공연을 관람한 것을 볼 수 있었다.이와 같은 한정된 관객층을 탈
피하기 위해 사전에 무용공연에 대한 홍보가 활발히 이루어져야 하고 그 방법 또한 다
양하게 제시 되어야 할 것이다.
셋째,면담내용에서도 볼 수 있듯이 앞으로 무용교육 프로그램에 대한 보다 심층 있
는 연구도 이루어 져야 할 것이다.즉,일반인과 청소년에게 보다 효과적인 무용교육
프로그램의 개발․연구가 뒤따른다고 할 수 있다.
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