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ABSTRACT

WaterImageryinthePoetryofW.B.Yeats

Jae-HeeJung
Adviser:Prof.Dong-YulCho,Ph,D
DepartmentofEnglish
GraduateSchoolofChosunUniversity

SurprisinglylittleofYeatsianscholarshipdealswiththe
clusterofimagesthatformsoneofthebasicbuildingblocksofthepoet's
philosophicalsystem,wateranditsrelatedimagery.Thisthesisintendsto
remedythisneglect.

Thecentralityofwaterimagerystemsfrom thefactthat
YeatshadidentifiedbothhimselfandtheIrishpeople(hissubject,ashe
wastryingtobuildanationalbodyofsymbols)withwater.Water--
sea,lake,ice,well--anditsrelatedimagery--moon,waterbirds,fish
anddolphins,bloodandalcoholasrelatedliquids--pervadesthepoetical
anddramaticalworksofYeats.Waterimageryisonehalfofthesystem
thatprovidedYeatswithhissubjects,areligionofopposites;theother
halfisabsenceofwaterorfire.Waterandfire,wetanddry,theMoon
andtheSunsymbolizeYeatsianoppositesthateitherunite(Unityof
Being)orclash(oppositecharactersorages).

Inthelateworks,whenYeatsconcentratesontheGreat
Wheel,waterandfirearefixedasakeyconceptofthegyre,itspoles.
Alltheimagesthathadbeenpairedwithorrelatedtowaterorthe
absenceofwaterintheearlierworks(stone,garden,tree,bird,woman)
convergeascorrespondencesforthetwopoles,eachfeedingofftheother
(theclashingoppositesarealternateaspectsoftheonerealitythatisthe
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gyre).Theimageryiscrunchedaroundthewetanddrypolesofthe
GreatWheel,makingwaterimageryanditseloquentabsenceessentialto
understandingYeats'ssymbolism.
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Ⅰ.서 론

예이츠 (William ButlerYeats)는 초기에서 말기에 이르기까지 끊임없는 변모를
시도한 시인이다.그는 지식,사상 그리고 정치에 있어 격변의 시기인 19세기 후반
에서 20세기 초반까지 생존하면서 그 시대의 복잡다단한 사조와 예술관을 때로는
수용하고 때로는 배제하여 자신의 인간적 예술적 발전을 모색하였다.따라서 그에
게 라파엘전파,신비주의,상징주의 그리고 모더니즘 등의 특성이 시기별로 또는
동시에 발견되는 것은 우연이 아니다.더욱이 이러한 사조의 수용과 배제는 그에게
자신의 예술 및 인격을 발전시키는 기회로 작용되기도 하였다.이런 점에서 그의
인간으로서의 그리고 예술의 발전은 외부 영향에 의해서 가능하였고 동시에 시인
의 내적 노력과 투쟁에 의해서 가능하였다고 볼 수 있다.그는 보다 완성된 인간과
예술을 지향하여 자신과의 싸움 또는 현실 세계와의 갈등을 겪었으며 이런 점에서
그는 집념과 변모의 시인이라 할 수 있다.
예이츠의 시에 나타난 상징 및 이미지는 그의 예술과 사상체계를 형성하는 중요

한 요소가 되고 있다.초기에 그의 신비적,초월적 세계에 대한 추구의 반영으로
장미,나무,쿠후린과 같은 아일랜드의 전설적 영웅 등이 많이 사용되었다.또한 중
기 이후 그의 예술과 사상이 체계를 갖추어 가면서 탑,백조,도요새,매,헬렌과
같은 신화적 인물,돌고래,뱀,칼,불 등의 수많은 상징과 이미지가 그의 시에 등
장하였다.이러한 이미지 및 상징은 작가의 사상과 예술관을 막연하게 또는 분명하
게 드러내는 매개체이며 그러므로 상징 및 이미지에 대한 체계적인 연구는 작가의
사상적,예술적 발전과정을 더듬어 추적할 수 있는 방법일 수 있다.
예이츠의 초기 시에서 후기 시에 이르기까지 많이 등장되는 이미지 중의 하나는

물과 물에 관련된 이미지이다.그는 초기에 관심을 가졌던 슬라이고의 어부에서부
터 ‘황금새벽’(theGoldenDawn)의 회원으로서 공유했던 우물의 비전에 이르기 까
지 물의 이미지는 그의 성장에 많은 영향을 끼쳤다.언젠가 ‘황금새벽’의 모임에서
접신에 이른 한 여성이 그의 영감은 달에서 유래하고 아울러 그의 작품은 태양의
요소의 사고로 가득 차기 때문에 그는 항상 물과 가까이 살아야만 한다고 말한 적
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이 있다.실제 예이츠는 ‘황금새벽’회에서 물의 이미지에 기초한 의례의식으로 입
문식의 넷째 단계에 도달하였다.또한 그의 수필에서도 “바다,호수,그리고 안개와
비와 같은 물의 이미지로 인해서 우리가 비로소 진정한 아일랜드인이 될 수 있으
며 이미지들은 마치 연못에 그들의 모습을 비추듯이 우리의 마음속에 영원히 각인
된다.”1)고 서술한 적이 있다.
물이 지닌 풍부한 이미지의 사용은 예이츠의 많은 작품에서 찾아볼 수 있다.예

를 들면 「이니스프리 호도」(“TheLakeIsleofInnisfree”)(1888),「비잔티움의
항해」(“Sailing toByzantium”),「쿠후린의 바다와의 싸움」(“Cuchulain Fights
withtheSea”)(1891),『아신의 방랑』 (1989)그리고
『그늘진 바다』( 등은 물과 많은 관련성을 지니고 있다.또
한 예이츠의 풍경에는 어떤 형태로든 물이 자주 등장한다.즉 바다,강,비,이슬,
우물 등의 물의 이미지 및 물과 관련된 이미지가 많이 사용되어 있다.예를 들면
조수의 원인이 되는 달과 잎이 무성한 나무들로 가득하고 물이 잘 주어진 정원,
섬,물새들,수생식물들처럼 물을 암시하는 이미지,알코올이나 피 같은 액체들까지
도 사용된다.예이츠는 이 물의 이미지 속에 상상력,창조,기원과 같은 낭만적 의
미에서 침례와 생명과 같은 비교적(秘敎的)의미 그리고 아일랜드의 전통까지도 함
축하고 있다.
예이츠는 처음에 단순히 전통적 의미를 가진 물의 이미지를 나무나 불과 같은

다른 원소와 쌍을 이루어 사용하였다.단독으로 또는 다른 요소와 더불어 사용되는
물의 이미지는 대립이론,자아 탐구,존재의 통일 그리고 비전으로서 예술의 역할
과 같은 예이츠의 철학 체계를 형성하는 데 많은 기여를 하였다.예이츠는 이렇듯
물의 이미지를 자체로 또는 다른 원소들과 그룹지어 사용함으로써 자신의 작품세

1)W.B.Yeats, (London:Papermac-Macmillan,1989),
P.80.
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계의 새로운 철학체계를 확립하였다.아일랜드 민족의 전통은 물로 상징되는 상상
력에 근거하므로 예이츠는 그의 작품의 근간을 이루는 철학을 묘사하기 위해서 물
의 이미지를 선택하였으며 물의 이미지는 아일랜드 민족문학을 부흥하고 일련의
상징들을 구축하는 데 완벽한 매개체 역할을 수행한다고 생각하였다.물의 이미지
의 추구는 아일랜드의 비교회(esotericsociety)를 창조하려는 예이츠의 노력에 병
행하는,또 하나의 초기의 목표중의 하나였다.예이츠는 철학체계를 구상하던 중기
이후에는 아내의 자동기술을 통해 그의 사상체계를 발전시키기 시작한다.그의 철
학 체계 중의 하나인 대 순환(theGreatWheel)은 그의 작품에 점점 더 많은 영향
을 끼치게 되었다.다른 이미지와 마찬가지로 물은 후기에 『비전』 을
구상하는 이론의 중요한 매체가 되고 있다.
예이츠의 물 이미지 사용의 발전을 세 단계로 구분할 수 있는데 그 구분은 다음

과 같다.첫 번째 단계는 1890-1910년의 물 이미지가 처음 사용된 시기이며,두 번
째 단계는 예이츠가 첫 번째 철학적 선언서 『상냥한 말없는 달을 위하여』(

)를 쓰던 1910-1919년의 대립 철학이 출현한 시기 그리고
『비전』 에 나타난 사상체계의 영향이 점점 더 강해지던 1919-1939년의
대 순환(theGreatWheel)이미지의 사용시기이다.
따라서 본 연구는 각 시기의 중심이 되는 시와 시극들에 초점을 맞추어서 예이

츠 자신과 그의 예술을 위하여 발전되어온 물 이미지의 변모를 연구하는 것을 목
표로 삼는다.또한 물 이미지 이외에 함축과 암시의 정도가 강한 물과 관련된 이미
지 그리고 대체와 조화를 통해서,물의 이미지들이 어떻게 전개,발전하는 가를 살
펴보고자 한다.
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Ⅱ.초기 시의 물의 이미지

예이츠의 초기 시에는 낭만주의 시인의 특징인 이상 세계 및 내적 자아의 추구
가 많이 다루어지고 있으며 내적 세계의 상징으로서 물의 이미지가 많이 나타나
있다.낭만주의 시대의 시인들처럼 예이츠는 자신의 모습을 찾기 위하여 물과 강의
근원을 탐색한다.『아신의 방랑』 은 그 대표적인 예이
며 「퍼거스와 드루이드」(“FergusandTheDruid”)에서 강은 인생의 항로를 상징
하고 「이니스프리 호도」(“TheLakeIsleofInnisfree”)에서의 갈망은 물과 밀접
한 관계가 있는 일반적인 인간의 근원에 대한 열망을 그리고 있다.
낭만주의 시인들과 마찬가지로 예이츠는 물을 상상력이 있는 삶과 영웅들의 근

원에 대한 탐구의 이미지로 사용하였다.물은 비,안개,호수,강,바다,눈,개울,폭
풍우,얼음 등과 같이 가장 환상적인 변형을 겪는 원소로서 낭만주의 시인들에게
상상력과 그들의 삶을 표현하기 위한 완벽한 요소라고 할 수 있다.Maclean은 물
은 움직이고 소리를 내는 힘을 가졌다고 하면서 동시에 생기 있게 하고 물체를 뜨
게 하고 씻기고 깨끗이 하고 반사하고 굴절시키고 마술처럼 빛나게 하고 자유롭게
하고 그리고 리듬을 창조하는 힘을 가지고 있으며 그러면서도 그것이 삶 속에 녹
아들면 온화하고 부드러우며 기쁨을 주는 힘을 지녔다고 말한 바가 있다.2)

예이츠는 초기에 명상의 근원으로서 물이 흐르는 수로를 사용하였다.(나는 습기
찬 나무 아래 물가를 따라 지나 가면서 붉은 뇌조가 왔다 갔다 하는 것을 보았고
노인이 말하는 것을 들었다.그리고 계속해서 나아갔으며 연꽃이 말하는 것을 들었
다.“Ipassedalongthewater'sedgebelow thehumidtrees...andsaw the

2)KennethMaclean,“TheWaterSymbolin (1805-6)”(
17,1948),P.387.
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moorfowlpace...andheardtheeldestspeak...Ipassedalittlefurtheronand
heardalotustalk.”)또한 「퍼거스와 드루이드」(“FergusandtheDruid”)의 “나
는 나의 인생이 강처럼 흘러가는 것을 본다”(Iseemylifegodriftinglikea
river.)에서처럼 그의 삶의 과정을 나타내는 강은 셸리의 시에서 사용되었던 이미
지와 유사하다.셸리는 “엘라스토”(Alastor)에서 자기 자신의 근원을 탐구하는 엘라
스토는 강을 따라 바다까지 도달하게 되는데 이와 같은 수로를 통한 그의 여정은
자신의 내면 세계의 변화를 반영하고 있다.예이츠에 있어서도 물은 그의 영혼을
반영하고 있다.「쿠후린의 바다와의 싸움」(“Cuchulain'sFightwiththeSea”)에
서 바닷물은 그의 아들을 죽였던 영웅의 슬픔을 상징한다.『아신의 방랑』

에서 연속적으로 이어지는 섬은 아신이 현실과 타협할 준비
가 되어 아일랜드로 돌아올 때까지의 새로운 열망을 나타낸다.물소리,파도가 해
변에 찰싹이는 소리 또는 물을 잘 흡수한 잎이 무성한 나무에 이는 바람은 상상력
과 가슴에 품은 욕망을 불러일으키는 열쇠이며,런던의 진열장 디스플레이에 흐르
고 있던 물줄기는 예이츠에게 이니스프리 섬에 대한 동경과 시에 대한 영감을 고
취시켰다.
물과 불,수성과 건성과 같은 대립적 요소들에 대한 예이츠의 관심은 역시 낭만

주의 시인들로부터의 영향에서 연유되었다고 할 수 있다.예이츠의 초기 시에는 대
립적 요소들의 충돌뿐만 아니라 공존도 모색되고 있다.실제로 리처드 앨먼
(RichardEllmann)은 에서 ‘이니스프리 호도’는 섬
이면서 동시에 호수인 점을 지적하고 있다.초기에 예이츠는 수소가 반응하여 물로
결합되는 것처럼 자아와 반자아의 결합,또는 대립적 두 요소들의 통합을 중심 고
리로 삼는 일종의 종교 체계를 모색했다.예이츠는 물을 이원적 요소가 아니라 이
원적 요소의 한 부분으로 보았다.이원적 요소들인 물과 불,달과 해는 각각 여전
히 그들의 분명한 특징을 보유하면서 상대방의 특징을 포용하려는 속성을 가지고
있다.그래서 달의 성질을 가진 존재는 그의 상상력을 해의 영역인 행동과 결합시
키고자 하는 욕구를 갖는다.예이츠의 이원적 요소는 그것이 사용되는 배경에 따라
그 의미가 결정된다.「쿠후린의 바다와의 싸움」(“Cuchulain'sFightwith the
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Sea”)에서 해의 속성을 지닌 주인공은 바다를 배경으로 하고 있으며 여기서 바다
는 존재의 통합보다는 죽음과 밀접한 관계를 갖는다.「축복 받은 자」(“The
Blessed”)에서 물과 불의 이원적 요소는 중기의 새로운 시대의 도래,현 시대의 종
말인 계시의 비전과 관련을 갖는다.
예이츠는 물과 불의 이원적 이미지 이외에도 물과 나무의 이미지를 사용한다.이

니스프리 호도는 예이츠의 초기의 작품에서 바쁜 세상으로부터 호수에 의해서 격
리된 명상의 정원이다.이니스프리와 같은 섬은 그 섬을 둘러싼 상상력을 의미하는
물이 없이는 존재할 수 없는 세계이며 물질주의적인 현실을 잊고 진리를 찾을 수
있는 명상의 장소이다.그래서 이 곳은 물과 나무뿐 아니라 물과 땅 즉 육지의 이
원적 요소가 어우러져 호수의 물이 물가를 휘감는 호도를 이루고 있다.「이니스프
리 호도」(“TheLakeIsleofInnisfree”)에서의 이와 같은 이원적 요소의 결합은
바다에 몸을 던진 쿠후린에서 보다 존재의 통합에 더 많이 접근되어 있다.
「이니스프리 호도」(“TheLakeIsleofInnisfree”)에서 해변의 이미지와 바다

속의 쿠후린의 이미지에서의 이원적 요소는 다른 초기의 시들에 반영되고 있다.울
창하거나 메마른 나무의 두 모습이 「두 그루의 나무」(“TheTwoTrees”)(1892)
에서는 오직 충돌하기만 하는 반면,「낙원에 있는 캐드린 백작부인」(“The
CountessCathleeninParadise”)(1891)에서의 불타는 듯한 샘의 이원적 이미지는
백작부인의 조화된 인격을 보여준다.예이츠의 초기 시에서 주목을 해야 할 것은
이원적 요소들의 융합이다.대립되는 것들을 융합하는 그의 초기의 모색은 「이니
스프리 호도」(“TheLakeIsleofInnisfree”)에서 잘 드러나 있다.마치 자아(the
Self)가 가면 (theMask)을 포용하듯이 호도를 갈망하는 그 생각이 단단하고 구체
적 현실인 이니스프리 호도를 포용함으로써 꿈과 행동이 만나게 된다.
예이츠는 이원적 요소들의 두 가지 양상 즉 충돌과 융합을 구분하면서 물에 대

한 두 가지 관점,즉 물의 종류에 따라 긍정적 관점과 부정적 관점을 갖게 된다.
이니스프리 호수와 그 안에 있는 섬은 유익하고 긍정적인 정원으로 묘사된 반면
『아신의 방랑』 에 나오는 바다와 섬은 반대의 의미
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가 강하다.JeanDelumeau에 의하면 바다는 공포와 불신을 불러일으킨다.3)그렇기
때문에 『아신의 방랑』 에서의 바다와 바다 섬은
이니스프리의 유쾌한 분위기를 환기하지 못한다.「쿠후린의 바다와의 싸움」
(“Cuchulain'sFightwiththeSea”)에서도 바다는 우울한 판단의 순간을 암시한다.
이 시에서 쿠후린은 콘후바의 명령으로 그에게 대결을 신청한 젊은이와 싸워 그를
죽인 후 그 젊은이가 자신의 아들임을 알게 된 뒤 마법에 홀리어 바다와 싸우기
위해 파도를 향해 돌진해 가는데 그래서 바다는 부정적 의미를 지닌다.
예이츠의 초기 시의 물의 이미지는 소리를 수반하는 특징을 지니고 있다.즉

「이니스프리 호도」(“TheLakeIsleofInnisfree”)에서 해안가에 밀려드는 파도소
리,「요정의 나라를 꿈꾸는 사람」(“TheManWhoDreamedofFaeryland”)에서
의 노래하는 물고기,「퍼거스와 드루이드」(“FergusandtheDruid”)에서의 소란
스러운 바다의 이미지 그리고 「두 그루의 나무」(“TheTwoTrees”)에서 파도에
멜로디를 더해 주었던 진정한 나무의 이미지를 볼 수 있다.물의 소리는 시의 낭송
을 연상시키고 아울러 비전을 지닌 달의 인간이 행동으로 옮기는 해의 인간이 되
고자 하는 움직임으로 볼 수 있다.물의 이미지에 리듬을 주기위해 나무가 필요하
다는 사실은 물이 그의 문학에서 중심적인 역할을 수행하지 않음을 보이기 위한
수단일 수 있다.해와 달,물과 불의 통합에서처럼 존재의 통합이라는 이론을 위해
예이츠는 물의 단독적인 이미지의 사용보다는 오히려 나무와 물,해안의 땅과 물처
럼 쌍을 이루는 것을 선호하였다.
「이니스프리 호도」(“TheLakeIsleofInnisfree”)에서 해안과 비교하여 물을

실체가 없는 비물질적인 것으로 본 예이츠는 그 물의 이미지를 자신의 주된 상징
적 도구로 삼는 것을 피하였다.그는 배경이 좋은 목가적 풍경에 의존함으로써 이
문제점을 해결하였다.그 정원은 나무와 같은 단단한 원소와 상상력을 상징하는 물

3)JeanDelumeau, (Paris:Hachette-Pluriel,1993).
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이라는 원소인 유동체를 함께 포함하고 있다.예이츠의 「두 그루의 나무」(“The
TwoTrees”)에서 살아있는 나무는 밖이 아닌 자신의 내면에서 근원을 발견한다.
이것은 내면의 탐색이라는 용어로 가장 잘 설명될 수 있다.자신의 내면을 투시할
수 있는 사람은 잎이 무성한 나무를 알아 볼 수 있고 물에게 나무의 아름다운 리
듬을 줄 것이다.정원이라는 장소는 또한 아일랜드의 상징체를 창조하기 위한 이상
적인 이미지이다.아일랜드는 나무들로 인해 그늘진 성스러운 우물이 많은 곳이다.
예이츠는 아일랜드를 적어도 한 가지 면에서 즉 “나는 큰 연못이나 정원을 세계령
으로 생각한다”4)는 점에서 물과 다르지 않게 생각한다는 것이다.
여러 원소를 쌍을 이루어 사용했던 예이츠는 처음에는 수성과 건성의 쌍을 창조

하였다.「두 그루의 나무」(“TheTwoTrees”)에 나타나는 습하고 건조한 장소의
대립은 예이츠의 주관적이고 객관적인 사람들의 대립에서처럼 대립적 충돌을 보여
준다.예이츠는 ‘기본적인 것’과 ‘대립적인 것’이라는 용어를 가끔 사용하였지만 이
에 못지않게 주관성과 객관성이라는 용어도 많이 사용하고 있음을 볼 수 있다.이
시에서 잎이 무성한 나무,생명의 나무는 물에게 리듬을 주며 성경의 아담과 이브
에게 생명의 영원성을 제공한다.반면,지식의 나무는 외부에서 즐거움과 자아를
발견하려 하고 실현 불가능한 욕망을 추구함으로써 결국 내면의 탐색에 실패를 겪
는 존재와 관련된다.전자는 자아충족과 주관적 인격을 나타내고 후자는 객관적 인
격에 있어 강렬한 정신적 욕망으로 인하여 낙원까지도 황폐화시킬 수 있음을 보여
준다.「나뭇가지의 시들음」(“TheWitheringoftheBoughs”)(1900)에서 볼 수 있
듯이 나무는 화자가 얻을 수 없는 잠든 나라를 열망하기 때문에 시드는 것이다.다
시 말해서 꿈은 비록 물의 상상력 속에서 형성되었지만 그 자체로는 불완전하며
완전한 조화를 제공해주는 상대적 존재 즉 대립적 요소가 요구되는 것이다.「훔쳐

4)W.B.Yeats,"PerAmicaSilentiaLunae,"
PP.345,346,352.
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진 아이」(“TheStolenChild”)(1886)에서 인간의 현실세계는 역시 즐길만한 곳으
로 묘사 된다.완전한 조화를 상징하는 잎이 무성한 나무는 인간의 내면인 마음에
서 발견된다.인간은 실현 불가능한 이상적인 상상의 세계에 대한 갈망 때문에 슬
픔에 빠지게 된다.예이츠가 주관적이라고 부르는 자기만족(자아충족)은 잎이 무성
한 나무,외로운 물새,달의 이미지에서처럼 물과 관련된 이미지들과 연관성을 갖
는다.
1984년에 쓰인 「붉은 머리 한라한의 아일랜드에 관한 노래」(“RedHanrahan's

SongAboutIreland”)에서는 습하고 건조한 대립적 장소와 나무의 대용물의 이미
지가 모두 사용되어 있다.이 새로운 나무의 대용물은 여전히 물의 요소를 유지하
고 있지만,예이츠는 이 물의 속성을 지닌 이미지를 대립적 갈등에서 벗어나 아일
랜드 민족주의 정신을 위한 상징으로 만든다.“우리의 용기는 성난 바람 속에서 오
래된 나무처럼 꺾이고 죽는다.”(Ourcouragebreakslikeanoldtreeinablack
windanddies.)라고 예이츠는 이 시에서 적고 있다.그러나 이 시의 마지막 부분
에서처럼 아일랜드는 물로 가득하기 때문에 아일랜드가 영국의 통치하에서도 고갈
되지 않으며 영국으로부터의 독립도 가능한 것이다.

Theyellow poolhasoverflowedhigh-uponClooth-na-Bare,
Forthewetwindsareblowingoutoftheclingingair;
Likeheavyfloodedwatersourbodiesandourblood5)

아일랜드의 구원자 캐드린(Cathleen)은 양초의 순수한 불꽃과 관련되어 있다.즉
캐드린은 물에 연관된 불꽃의 이미지인 등대와 연관되어 있다.나무는 여인으로 대
체되고 다시 인공적인 사물인 양초와 등대로 대체된다.등대가 암초주변을 지나는

5)W.B.Yeats,“Redhanrahan'sSongaboutIreland,” EdDaniel
Albright(London:Papermac-Macmillan,1982),P.108.
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배를 안내해서 항구로 인도하지만 그것이 항구 자체는 아니다.등대의 이미지는 자
신의 시가 사회적 적정성을 갖게 되기를 바라는 예이츠의 소망을 암시한다.아울러
등대의 불빛이 바다의 배를 안내하듯이 캐드린의 불꽃인 그녀의 사상이 아일랜드
를 독립으로 인도할 것을 예이츠는 소망하고 있다고 할 수 있다.
나무와 물의 이미지처럼,물과 불의 이미지도 대립적 두 요소들의 통합이나 갈등

을 나타낸다.『베일리 해안에서』( )에서 마치 자신이 불인 것처
럼 땅을 불태우는 쿠후린이 콘후바 왕의 노쇠한 정맥의 피를 언급할 때 대립이 야
기된다.여기에서 이 두 사람은 대립적 존재들이다.피는 액체와 불의 결합이며 이
성과 열정의 합류점이지만 이 두 존재들 사이의 조화는 쉽게 나타나지 않는다.예
이츠는 물의 차가운 속성을 이성과 차가운 논리에 연결시켜 불의 뜨거운 속성의
대립적 요소로 보고 있다.쿠후린은 단지 바닷물에 의해서만 진정되는 맹목적인 분
노로 인해 이성을 상실했을 때 상상력의 실패를 겪게 된다.
초기 시의 물의 이미지는 물과 불,습하고 건조한 장소,등대의 불빛과 바다처럼

항상 대립의 형식을 띄고 있다.이와 같은 이원적 요소들을 이용하여 예이츠는 균
형적인 자아 형성을 위한 대립적 요소들의 포용,물과 불처럼 서로 상반되는 대립
의 사상,그리고 등대와 같은 예술의 역할에 대한 그의 생각들을 발전시켰다.예이
츠의 중기 시가 그의 초기 시와 다른 점은 물과 관련된 이미지를 삶의 윤회와 재
생의 문제에 연결하였다는 점이다.중기에 나타난 대립적 요소의 융합은 그가 관심
을 갖게 되는 죽음,인간과 역사의 순환의 중요성을 암시한다.중기 이후 그의 시
의 근간을 이루는 철학적 체계는 물,나무,불 등의 이미지에 의해 의존한다.
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Ⅲ.사상 체계 속에서의 물의 이미지

중기 이후에 예이츠는 인간과 역사의 죽음 및 재생,자신에 반대되는 것들에 대
한 포용,그리고 계시의 순간에 대한 일관된 상징체계를 형성하였다.또한 그가 초
기에 시작한 물과 다른 원소와의 이미지의 결합을 사용하는 방법적 기교가 점차
다듬어지고 세련되어져 갔다.세대에서 세대로 전해지는 위대한 기억을 믿게 된6)

예이츠는 네 원소와 관련된 이미지에서 우주의 본질을 볼 수 있게 되었다.
BergmannLoizeaux는 예이츠의 중기에 대해 “예이츠의 신비 사상의 연구와 블레
이크 작품들의 편집과 해설은 그에게 상징에 대한 믿음을 더욱 확고하게 하였고
땅,물,공기 그리고 불의 기본적 네 원소가 상징적 힘을 가졌다는 사실을 알게 하
였으며 1890년대에 예이츠의 네 원소의 이미지는 점점 비 특정화되고 감성적 요소
가 배제되었다”라고 지적하고 있다.7)각 원소의 이미지는 아일랜드의 민족적 기억
을 불러일으키며 원형적인 특성을 지닌다.예이츠가 그의 작품 활동이 끝날 때까지
사용하고 있는 감정 및 의미의 배제 형식은 그 사용면에서 두 시기로 구별할 수
있다.첫 번째는 이 이미지를 문체에 있어 단순화시켰던 시기이고,두 번째는 『비
전』 의 중심 사상인 대 순환 (theGreatWheel)의 이미지가 중심 상징
체계가 되었던 시기이다.그의 중기는『책임』 (1914),『쿨 호의 야
생백조들』 (1919),『마이클 로바츠와 무용수』

(1921),그리고 1910년대의 1막짜리 연극들을 발표하였던
시기로 초기의 이미지와 주제를 확대하여 대 순환 이론에 포함시켰던 시기이다.

6)W.B.Yeats, (London:Papermac-Macmillan,1989),
P.345.
7)ElizabethBermann-Loizeaux,"Yeats'sEarlyLandscape,"

2(1984):P.154.



- 12 -

쌍을 이루는 원소들을 사용하였던 초기에 물 원소의 이미지는 다른 원소들과 대
립되었다.또한 그는 나무가 등대에 의해 대체되듯이 기본의 네 가지 원소의 조합
에 다른 이미지를 추가하거나 대체하였다.네 원소와 관련된 이미지 대신 다른 이
미지를 대체함으로써 예이츠는 원래 사용된 원소들과 유사한 특징을 갖지만 관련
성이 희박한 대리물을 점차적으로 도입하게 된다.그래서 대체의 연쇄에 의해 모든
이미지는 순환(theWheel)과 관련을 갖게 되며 이는 이 기간에 예이츠가 바다와
정원이 모두 세계령(theAnimaMundi)을 상징한 것이라고 주장하는 근거가 된다.
중기에 예이츠가 자주 사용한 이미지는 물과 관련되는 새와 나무이다.즉 물에 있
지 않은 새,시든 나무와 구별된 물새,잎이 무성한 나무의 이미지가 자주 등장한
다.이 두 이미지는 초기의 작품에서도 자주 나타난 이미지이지만 중기 이후 이 두
이미지는 윤회와 계시의 체계를 지탱하는 이미지로 발전되고 있다.
1911년에 극으로 발표되었던 『그늘진 바다』 는 예이츠

의 초기와 중기,젊은 낭만파 시인과 상징파 시인을 잇는 가교역할을 한다.여기에
서 초기의 주제는 예술을 통해 불멸에 도달하려는 두 연인들에 의해 대변되며 후
기의 주제는 재생을 위해 새의 모습으로 오고 있는 죽은 자들의 바다인 세계령의
바다에 의해 대변되고 있다.
전체 극은 육지를 찾을 수 있다는 어떤 희망도 갖지 못한 채 바다에서,바다의

안개 속에서 실종된 항해자와 연인들에 관한 것이다.하지만 바다는 죽은 자가 재
생의 길로 가는 분기점이기도 하다.이 극에는 “다른 새들을 기다리기 위해 잠깐
돛대 위에서 하늘을 선회하는”이상한 새들이 등장한다.배 위를 선회하는 새들은
인간을 다음 세계로 안내한다.또한 초기에 나온 연극의 한 각색 본에서 어느 아랍
사람이 “그러나 우리의 배는 지나쳤다./신들이 방랑하는 섬들까지도 (butoursail
haspassed/Eventhewanderingislandsofthegods)”라고 말하는 것처럼 바다는
절망의 바다일 수도 있다.하지만 엘먼(Ellmann)이 지적한 바처럼 극의 요점은 분
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명하다.8)즉 예이츠는 대립을 선호하던 중기에 잘 다루지 않았던 주제인 사랑을 통
해서 존재의 통합을 묘사하려고 한다.이 극에서 바다의 이미지는 절망적인 방황으
로서의 바다,목표가 없는 삶의 방황으로서의 바다이면서 동시에 세계령 그리고 불
멸의 사랑으로서의 바다 등 많은 의미를 지니고 있다.동시에 이 극은 시인에게 과
장과 사치스러운 향수의 색체를 배제해야 할 필요성을 보여준 극이기도 하다.
배경적 이미지의 정서 및 감정 배제는 예이츠가『책임』 을

저술하던 1910-12년경에 나타났다.긴장 관계가 해소되는 비전의 순간을 포함한 사
상 체계가 바로 이런 이미지로부터 출발하였다.비전의 순간 즉 반대되는 것들의
통합과 같은 본질의 현현 (epiphany)이 「싸늘한 하늘」(“TheColdHeaven”)에서
불과 물 사이의 긴장 속에서 설정된다.비전의 요체는 인간과 역사의 재생의 순환
이다.
계시의 강렬함을 위해서는 원소들의 보다 강력한 대립이 필요하다.불과 물의 갈

등은 더 이상 충분한 것이 되지 못한다.해결의 실마리는 「싸늘한 하늘」(“The
ColdHeaven”)의 ‘불타는 얼음’과 「산 무덤」(“TheMountainTomb”)의 ‘연기 나
는 폭포’와 같은 역설 속에서 찾아볼 수 있다.예이츠는 역시 물을 새나 돌과 같은
단단한 물체들과 쌍을 이루게 함으로써 고형의 세계에 물의 이미지를 뿌리내린다.
시집『책임』 에서 새와 돌은 고형의 세상에 비전의 이미지를 뿌리
내린다.
『책임』 에서는 몇 편의 시들을 제외하고 물의 이미지가 지니

는 함축적 의미가 줄어들기 때문에 『그늘진 바다』 에서 나
오는 혼돈스러운 바다와 달리 덜 혼란스럽다.특히『책임』 에는
불,바람,돌,산,그리고 새들의 이미지가 큰 폭포,호우,해안,비와 어우러져 등장

8)W.B.Yeats, (London:Papermac-Macmillan,1934)
(Dublin:GillandMacuillan,1992),P.153.
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하고 있다.이 이미지들은 서로 연결되어 예이츠의 인생과 역사에 대한 철학을 형
성하고 있다.「산 무덤」(“TheMountainTomb”)에서 인류와 역사의 이러한 순환
의 철학이 잘 나타나 있다.
깨어나기를 바라는 메시아 형상에 관한 이 시에서 눈을 끄는 하나의 이미지는

‘연기 나는 폭포’(the cataractsmokes)이다.여기에서 『베일리 해안에서』
의 포도주와 피처럼 물과 불이 서로 결합하여 연기와 같은 장막을

형성하고 그 배후에 또 다른 하나의 새로운 원소가 존재한다.이 원소는 내세의 원
소이거나 또는 새로운 구세주와 함께 밝아오는 새 시대의 탄생의 이미지일 수 있
다.그러나 메시아 형상의 존재는 깨어나지 않으며 적당한 시기가 올 때까지 장막
은 그대로 남아있다.
「산 무덤」(“TheMountainTomb”)처럼,「싸늘한 하늘」(“TheColdHeaven”)

에서도 ‘얼음이 탔지만 얼음이 더 많아 질 뿐’(iceburnedandwasbutthemore
ice)의 구절이 암시하듯 두 원소가 특별하게 결합하여 역시 인간의 환생의 순간의
계시를 알리고 있다.빛을 내는 바람이 사후의 부활의 계시를 알리는 「포딘」
(“Paudeen”)에서도 유사한 긴장이 일어난다.이 시에서 추가적으로 등장하는 긍정
적 이미지는 새이다.‘수정처럼 아름다운 울음이 없는 영혼은 한 영혼도.....있을 리
가 없다’(therecannotbe.....asinglesoulthatlacksasweetcrystallinecry)에서처
럼 물새인 마도요는 죽음의 긍정적 비전과 상관을 이루고 있다.하지만 「싸늘한
하늘」(“TheColdHeaven”)에서 땅을 벗어나지 못한 새는 환생의 사상에 거부를
보인다.물새는 인간의 운명을 받아들이는 주관적 인격과 연관된다.반면 물새가
아닌 다른 새는 그 순환으로부터 탈출하고 싶은 욕망이 영원히 만족되지 않는 객
관적 인격을 제시한다.
환생의 계시 또는 메시아의 깨어남과 연관된 물과 불 또는 달과 해의 대립은

역시 「새벽이 되기 전 시간」(“TheHourbeforeDawn”)에서 찾아볼 수 있다.맥
주에 취한 잠자는 자는 액체 또는 달에 연관된 사람에 의존하여 새로운 기적이 일
어나기를 기다린다.그러나 「산 무덤」(“TheMountainTomb”)에서처럼 잠자는
자가 깨어나려고 하지 않으며,태양의 세계에서 온 거지는 일생을 알코올에 유도된
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잠과 꿈속에 갇히어 누워있는 잠든 자를 이해하지 못한다.여기에서 다른 원소와
결합되지 않은 물은 몽환적인 삶을 의미한다는 것을 알 수 있다.거지가 잠자는 자
에게 화를 냄으로써 태양을 의미하는 거지와 달을 상징하는 잠자는 자 사이에 갈
등이 야기된다.

...YouWouldrob
Mylifeofeverypleasantthought
Andeverycomfortablething,
Andsotakethatandthat.Thereon
Hegavehim agreatpummeling
Butmighthavepummeledatastone
Forallthesleeperknew orcared
Andafterheapedupstoneonstone,
Andthen,grownweary,prayedandcursed
Andheapedupstoneonstoneagain,
Andprayedandcursedandcursedandfled
From Maeveandallthatjugglingplain,
NorgaveGodthankstilloverhead
Thecloudswerebrighteningwiththedawn.9)

마지막 행에서는 해(불)는 밤(달,그리고 물)에 대립되어 나타난다.거지는 희미
한 밤의 달빛 속에 있지 않고 자신의 태양의 빛으로 사물을 보기 때문에 안정적인
시각을 가지고 있다.하지만 그에게 비전이 있지도 않고,역시 자기와 대립되는 존

9)W.B.Yeats, P.170.
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재를 포용할 준비도 되어 있지 않다.
「새벽이 되기 전 시간」(“TheHourbeforeDawn”)에서 포도주는 비록 불멸성

을 제공하지만,꿈속에서 삶을 소비해 버리는 부정적인 의미로 나타나 있다.알코
올의 부정적인 면은 「회색 바위」(“TheGreyRock”)에서도 나타나는데 이 시의
화자는 신의 술보다도 바위를 뛰어 다닐 수 있는 피 멍든 발바닥을 좋아하였다.발
바닥 위로 흐르고 있는 피는 진실한 샘,참된 영감이지만,취하게 하는 포도주는
그렇지 않다.「두 그루의 나무」(“TheTwoTrees”),「나뭇가지의 시들음」(“The
WitheringBough”),그리고 「붉은 머리 한라한의 아일랜드에 관한 노래」(“Red
Hanrahan'sSongAboutIreland”)등의 시에서 보아 온 바처럼 예이츠는 인간적 측
면과 인간의 현실성을 수용하고 인간세계와 관련된 이미지를 긍정적 의미로 사용
하고 있음을 알 수 있다.
「회색 바위」(“TheGreyRock”)에서 바위의 이미지는 견고한 상태로 뿌리내

린 바위의 이미지는 인간의 피와 동일한 기능을 하고 있으며 아울러 욕망에 대한
이성적 한계를 의미하기도 한다.화자는 신 보다는 인간의 이미지에 믿음을 갖고
있으며 돌 위를 뛰어다니는 피가 흥건한 발바닥은 인간의 한계를 인정하는 개념일
뿐만 아니라 진정한 삶에 기초한 예술을 상징화한다.
주관과 객관,수성과 건성,물의 존재와 부재 등의 이원적 대립의 주제는 예이츠

가 초기부터 사용하여 온 주제이다,또한 예이츠는 주관적 인간과 객관적 인간을
비교하면서 영혼의 욕망에 의해 현실을 경시하는 객관적 인간보다는 인간의 현실
적 한계를 극복하는 주관적 인간을 선호하였다.현실적 보상을 받는 주관적인 인간
과 만족을 얻지 못하는 객관적 인간사이의 차이를 RegSkene은 잘 설명하고 있다:

“Yeatsdrawsasharpcontrastbetweentheseluckymen
...whoseekanearthlyParadiserepresentedbythe
flowingWellandtheGreenTree[thelocusamoenus]
andthosewho,drivenbyspiritualdesire,seekan
unearthlyParadise.ThesearekintotheWilderness



- 17 -

andtheDryTree.Theideaisthatthosewhoare
drivenby spiritualdesirevoluntarilychosetheempty
wellandwitheredtree...”10)

예이츠에게 있어 인간의 마음은 본래부터 아주 혼란스러워서 명상을 통해 물 즉
낙원을 구하는 자는 자기 극기 및 완성에 도달할 수 없는 존재이다.
주관적인 것과 객관적인 것 사이의 차이는 또한 전기적 사실을 통하여서도 확인

될 수 있다.달의 인간으로 묘사되어 왔던 예이츠는 모드곤이 태양과 행동의 인간
으로 표현되는,그와 반대되는 성향의 남자와 결혼한 후 예술의 역할에 대한 변화
를 모색하였다.때로 그의 문학에 인간을 행동으로 유도하는 가면(Mask)을 포용함
으로써 그리고 어떤 때에는 주관성을 띤 달과 물에 연관된 성격을 좋아함으로써
예이츠는 자신을 위로하는 듯이 보인다.민족주의 문학 작가로서,등대처럼 그의
국가와 민족에게 메시지를 주고자 노력했던 시인이었던 예이츠는 상상력과 행동이
결합되고,물이 불꽃을 만나고,예술에 사회적 적정성을 연결하는 자신의 가면을
어느 정도 스스로 포용하기에 이른다.
『책임』 에 수록된 시들은 예이츠의 철학적 체계가 정립될수록

물의 이미지가 정제됨을 보여준다.초기 시에서처럼 대립적 원소들을 쌍으로 사용
함으로써 예이츠는 몇 개의 불변의 것을 확립한다.즉 불과 물은 마스크를 상징하
고 또한 역사와 성격에서 대립적인 반대를 의미한다.불은 비전에 이르도록 모든
것을 정화 및 단순화시키는 힘이며 반면 물은 비전의 매개체이다.목가적 배경은
바위나 돌이 물과 어우러지면서 교묘하게 제시되었으며 이 두 원소의 결합은 물질
의 세계에 비전을 뿌리내리기 위한 것이다.예이츠는 계속적으로 원소를 대체해 가

10) Reg Skene, .(NewYork:
ColumbiaUniversityPress,1974),P.127.
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면서 액체적 원소의 생명적 속성을 물과 관련이 없는 보다 딱딱한 이미지,예를 들
면 달,잎이 무성한 나무,피 묻은 발자국 등에 결합시켰다.쌍을 이루는 이미지의
이런 비공식적 체계는 수필 『상냥한 말없는 달을 위하여』

(1917)에서 공식화된다.이 에세이는 자신과 대립되는 것을 포용하는 사상과
세계령의 바다를 건너 불의 상태로부터 생명으로 돌아가기를 꿈꾸는 다이먼들을
소개하고 있다.모든 것을 소멸될 때까지 태워버렸던 연금술적 불꽃인 불의 상태는
마음을 질서화하여 비전에 도달하게 하는 매개체가 된다.
예이츠의 바다에서는 두 종류의 움직임을 발견할 수 있다.즉 세계령의 바다를

건너 생명으로의 귀환을 꿈꾸는 다이먼의 경우와 「비잔티움」(“Byzantium”)시편
들이 보여주듯이 불의 상태에 도달하기 위해 동쪽으로 항해하는 죽은 자의 경우이
다.생명과 탄생의 순환은 이리저리 움직이는 조수의 이미지를 이용한다.물의 이
미지는 아일랜드의 민족적 기억과 관련이 있지만 낭만주의 시대의 산물이라 할 수
있다.HaroldBloom에 의하면 “낭만주의 시인들은 치유력이 있는 바다의 소용돌이
속에서 바라던 의식의 회복의 과정을 묘사할 수 있기 때문에 생명과 불멸의 대양
의 이미지로 회귀하는 것을 좋아했다.”11)

물의 이미지를 불과의 관계에서 요약해 보면 이 두 요소 중 불의 건성은 객관성
을 나타내고,반면 물의 수성은 더 호감을 주는 주관성을 의미한다.이 두 원소가
결합될 때,이들은 마스크(다이먼)를 포용하는 행동을 의미하거나 혹은 역사적 시
대의 폭력적 파멸이나 재생을 가리킨다.물과 불의 결합이며 동시에 새로운 시대의
탄생에 필요한 피는 이 두 원소들이 충돌하는 순간에 나타나는 용액이다.이 두 이
미지들은 이들이 결합되고 융합되어진 피로부터 정액으로서의 바다 거품의 이미지
에 이르기 까지 살아있는 감각적인 형상들에 기초를 두고 있다.이것은 예이츠가

11) Harold Bloom,
(Chicago:ChicagoUniversityPress,1971),P.127-8.
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새 시대의 탄생뿐 아니라 존재의 융합을 표현하기 위하여 성적결합을 염두에 두었
음 보여준다.불은 네 원소들 중 재탄생을 상징하고 있다.네 개의 원소들 이외에
장막에 숨어 있는 다섯 번째 원소가 존재하는데 그 다섯 번째는 불에서 태어난 새,
즉 불사조이다.장막은 성적결합으로 파괴된 처녀성을 의미하고 새는 죽은 자들의
새 생명으로의 환생을 상기시킨다.
예이츠는 탄생과 재생의 순환 체계를 나타내기 위해 물과 불의 이미지를 연금술

적 방법을 통하여 사용한 것으로 보인다.연금술적 방법의 사용은 영혼의 여정에
초점을 맞춘 시와 쿠후린에 관련된 극들에서 더 강하게 나타난다.다이먼의 포용과
대립적 요소의 융합에 집중하는 중기의 시는 자아 탐구의 문제를 대립적 요소들의
통합에 초점을 맞추고 있다. 대립적 요소들의 융합에 대한 강조는 쿠후린에 관련
된 극인 『매의 우물』 에서 확실한 예를 보여준다.
『매의 우물』 의 줄거리를 요약하면 다음과 같다.영원

한 생명을 주는 우물을 찾아온 젊고 패기만만한 쿠후린이 우물물이 차오르는 순간
초자연적인 세계의 주술에 걸린 우물지기(매로 변신함)의 춤에 현혹되어 달아나는
그 우물지기를 쫓아간다.그러나 그를 잡지 못하고 다시 우물로 돌아오지만 그 사
이 우물은 다시 말라버린다.하지만 쿠후린에게는 그가 도전했던 초자연적 존재에
의한 저주가 곧 나타난다.즉 우물지기를 그들의 신으로 경배하는 아이오페를 우두
머리로 하는 여 전사들이 침입자 쿠후린을 응징하기 위해 공격을 개시한 것이다.
한편 영생을 위해 우물이 차오르기를 기다리지만 우물이 차오를 때마다 우물지기
의 방해로 잠들어 버리는 나약하고 수동적인 노인은 쿠후린에게 여 전사들과 싸우
지 말도록 만류하나 쿠후린은 그녀들에 맞서 싸우러 떠난다.결국 그는 여 전사들
의 우두머리인 아이오페를 정복하여 그녀와 육체적 관계를 맺는다.
이 극에서 메마른 샘,노인 그리고 건조한 땅은 쿠후린과 흐르고 있는 물에 반대

되는 이미지이다.흐르는 물은 영웅이 그와 대립되는 여 전사들과 싸우고 여 전사
들의 여왕을 포용하고 결합하기 위해 달리는 모험의 여정을 의미한다.성적결합은
존재의 통합을 상징화한다.그리고 건성과 수성의 장소는 존재의 융합을 위한 탐색
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에서 실패 또는 성공을 암시한다.이 극에서 메마른 우물과 흐르는 물처럼 서로 충
돌하는 방식과,성적 결합처럼 두 요소가 통합되는 방식의 두 가지 방법으로 대립
적 요소들이 사용된다.
『매의 우물』 은 주인공의 자아의 탐구를 다루고 있다.

모험을 찾는 쿠후린은 영생을 얻기 위하여 매가 지키는 우물을 찾아 갔으나 대신
영웅적 무용으로 여전사들을 격퇴하고 여왕과의 육체적 사랑을 성취한다.그는 비
록 초자연적 존재와의 결합에는 실패하였지만 활기차고 능동적인 모험으로 자연세
계를 정복하는 영웅적 모습을 보인다.그는 매의 우물과 같은 외부에서가 아니라
그의 내면에서 생명의 물을 발견하며 즉 그는 성공한 영웅의 포상인 물 흐르는 샘
을 그 자신의 내면에서 찾게 된 것이다.쿠후린은 주관성의 성격을 가진 영웅이며
물은 그런 영웅을 위해 항상 내면에서 흐른다.그래서 그는 물을 내면적으로 많이
가진 아일랜드와 동일시되며 또한 그는 마른 샘처럼 나이를 먹어 건조해진 한 노
인과 대조된다.

Haveyoubeensetdawnthere
Tothreatenallwhocome,andscarethem off?
Youseem asdriedupastheleavesandsticks,
Asthoughyouhadnopartinlife.12)

『매의 우물』 에서 주인공이 샘을 찾아가기 위해 항해하는
바다는 짠 물의 이미지이다.소금은 열망을 상징화하며 이 열망은 객관적 인물의
영원한 동경과 똑같은 특성을 지니고 있다.극도의 정신적 열망은 지상의 낙원을

12)W.B.Yeats, P.215.
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황폐화시킨다.성취할 수 없는 것에 대한 욕망은 지상의 낙원을 파괴하는 원인이
며,그래서 이 욕망으로 인해 소금은 모든 것을 배제하여 비전에 이르게 하는 불과
차별화된다.예이츠는 두 양상의 물의 이미지를 대조시킨다.바다의 소금물은 쿠후
린의 우물로의 여행을 묘사하지만 갈증조차도 해소할 수 없는 반면,무대 위에서는
오직 푸른빛의 천에 의해서만 암시되는 쿠후린을 위해 흐르는 물은 주관성을 묘사
한다.노인은 욕망으로 짜여진 객관성의 눈을 통해서 우물의 물을 불멸의 물로,
「새벽이 되기 전 시간」(“TheHourbeforeDawn”)에서 잠자는 자의 맥주와 「회
색 바위」(“TheGreyRock”)에서 사절된 양조법과 똑같은 초자연의 용액으로 여
긴다.물론 노인이 실현 불가능한 기대에 실패하지 않을 수는 없다.바다의 물에
대립되는 우물의 물로 옮겨가기 전에 바다의 물이 여행하고 있는 장소로서 긍정적
인 면을 가지고 있는 것에 주목해야 할 필요가 있다.쿠후린은 극의 초반부에서 자
신은 모험적인 일을 발견하기 위해서 바다를 출발한다고 말한 적이 있다.바다는
죽은 자가 세계령의 바다를 건너는 것과 같은 인생의 종결점일 뿐 아니라 아울러
인생의 출발점을 상징화한다.
갈증을 해소시키는 샘물과 인간을 욕망으로 가득 채우는 소금물의 대립은 이 극

에서 물의 존재 또는 부재의 형태로 나타난다.우물물은 물의 빛깔인 푸른 천에 의
해서 상징화되기 때문에 잠재적으로는 존재하지만 실제 무대에는 존재하지 않는다.

Thewitheredleavesofthehazel
Halfchokethedrybedofthewell13)

메마른 나무,말라버린 우물과 노인은 목가적 풍경의 시든 변형물이다.노인의 수
도승 같은 기다림으로 묘사되는 나무는 열매를 맺지 못하고,우물에는 물이 흐르지

13) ,P.209.
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않는다.「두 그루의 나무」(“TheTwoTrees”)의 표현을 빌리면 노인은 나무의
잎을 무성하게 할 상징적 샘과 정열이 결여되어 있다.고독한 주관적 영웅인 쿠후
린의 내면에 존재하면서 물을 흐르게 하는 것은 바로 이 정열인 것이다.

Ihaveheardwaterplash;itcomes,itcomes;
Lookwhereitglitters.Hehasheardtheplash;

흐르고 있는 물은 쿠후린이 상징적으로 자신의 내면이 탐색에 성공한 것을 보여주
는 하나의 표시물이다.앞에서 언급했던 것처럼 물은 예이츠에게는 영혼의 여행을
표시하는 보다 높은 자아나 현실의 성취를 의미한다.물은 예이츠가 도달한 심령술
교단인 ‘황금새벽’의 네 번째 단계를 주도하는 역할을 하고 있다.네 번째 단계의
수행은 다음과 같은 주문을 포함하고 있다.

ThepriestwiththemaskofOsirisspakeandsaid:
Iam thewaterstagnantandsilentandstill;
reflectingall,concealingall,Iam thePast,Iam
theInundation.Hewhorisesfrom theGreatWater
ismyName.14)

우물의 물은 성찬주처럼 상징적이고 내면화된 성배로 생각할 수 있다.물은 상상
력,존재의 통합 그리고 자아 충족을 의미하는 주관성의 내적 근원이 존재함을 보
이기 위해서 흘러야하는 것이다.주관적인 사람은 지상의 낙원에 도달하려고 한다.

14)KathleenRaine, (Dublin:TheDolmen
Press,1976),P.41.
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쿠후린은 불멸의 물보다는 인간적인 사랑을 추구한다.예이츠는 좀더 인간적이고
현실적인 방안을 모색한다.쿠후린은 샘물을 마시지 않았기 때문에 신비의 세계나
초월의 경지에는 도달하지 못한다.그렇다고 쿠후린이 실패하였다고 말하는 것은
극의 의미를 오해한 것이다.쿠후린이 불멸의 샘물을 마시지 않았다는 사실보다 대
신 그가 그 샘으로부터 성적사랑을 얻었다는 사실을 주목해야 할 것이다.이것은
예이츠가 초월적 계시보다 존재의 통합과 주관적 인격의 우월성을 보여주는 방법
이다.설령 쿠후린이 그 물을 마시지 않았다 하더라도 우물이 그를 위해 흐르므로
실패라고 할 수는 없다.오히려 존재의 통합을 위한 탐색의 내면화로서 또한 그 탐
색이 성적 결합으로 표현되는 보다 인간적인 목표를 지향한다는 점에서 성공적이
라 할 수 있다.이 주관적 영웅의 탐색의 인간화와 성공은 역시 「두 그루의 나
무」(“TheTwoTrees”)와 「마녀」(“TheWitch”)와 「공작」(“ThePeacock”)에
서의 주인공을 상기시킨다.만족을 발견한 사람은 마음의 내면에서 흐르고 있는 샘
에 의존한 사람이다.이 샘은 내면화되었기 때문에 극의 무대 위에서는 오직 간단
히 묘사되는 수성의 장소이다.사실 “Itcomes”로 묘사되고 있는 우물의 물은 작품
의 마지막 행의 “Hecomes!Cuchulain,sonofSualtim,comes!”의 대사에서 암시
되는 쿠후린과 대칭된다.근원이나 성배에 대한 탐색은 근원의 물을 직접 마시는
것 보다 오히려 상징적인 방식으로 해결될 수 있다.이것은 시인이 「회색 바위」
(“TheGreyRock”)에서의 신의 술과 『매의 우물』 의 불멸
의 샘과 같은 아름답고 고상한 사물에서 보다는 피 묻은 바위에서 태어난 발이나
사랑으로 표현되는 인간적 경험에서 영감을 발견한다는 것을 의미한다.이것은 또
한 수성의,주관적 인격의 우월성을 보여준다.
예이츠는 인격을 천부적인 특성으로 대립되는 두 인격,즉 조화를 발견할 수 있

는 주관적 인격과 그렇지 않는 객관적 인격으로 구별하고 있다.천부적 특성이 해
인 쿠후린은 역시 주관적이며 물에 연접해 있다.왜냐하면 그는 역시 물과 연관된
성적결합을 통해서 존재의 융합에 도달하기 때문이다.『매의 우물』

의 주관적 인격의 영웅들은 그에 대립되는 존재를 만나고 포용하게
된다.이것을 윌슨은 “영웅과 처녀의 결혼 ...그리고 인격의 재융합”으로 표현하고
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있다.샘을 지키는 수호자에게 매혹되어 쿠후린이 그와 대립되는 존재와 성적결합
을 하게 됨으로써 그는 열정적인 영웅으로 거듭난다.태양의 속성을 지닌 쿠후린은
달의 속성을 지닌 사나운 여 전사를 추구한다.예이츠는 작품의 마지막에서 인간에
게 마음의 근원을 발견할 수만 있다면 “바보가 아니고서는 누가 우물 안의 마른
돌을 찬양 할 것인가 (Whobutanidiotwouldpraisedrystonesinawell)?”라고
결론을 내린다.
술은 『매의 우물』 에서도 중요한 촉매 역할을 한다.즉

쿠후린은 술의 취기에 의해 유도된 비전 때문에 매의 우물로 가게 된다.

A rumourhasledme,
A storytoldoverthewinetowardsdawn.
Irosefrom thetable,foundaboat,spreadsail,
Andwithluckywindunderthesail
Crossedwavesthathaveseemedcharmed,andfoundthisshore.15)

술은 여기에서 대립적 요소들의 역설적 결합을 위한 촉매 역할을 하며,「새벽 전
시간」에서 보여지는 술에 취해있는 무기력과 잠에 대립해서 물의 비전을 행동의
불에 연결시키고 있다.
『매의 우물』 에서의 수성과 건성의 장소의 대립은 예이

츠가 대 순환(theGreatWheel)의 비전을 위한 소재들을 모으고 있을 당시에 쓰여
진 『에머의 유일한 질투』 (1919)의 기본적 이미지를
제공한다.『에머의 유일한 질투』 에서 수성의 장소
는 『매의 우물』 의 새 달의 국면에 반대되는 만월의 국면
에 해당된다.『매의 우물』 이 영웅과 존재의 통합을 그래

15)W.B.Yeats, P.212.
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도 한다면 『에머의 유일한 질투』 는 죽음과 부활,
그리고 폭풍우로 해안에 떨어진 한 마리의 새로서 묘사되는 익사와 탄생을 배경으
로 한다.
쿠후린의 재생은 그의 영혼과 육체가 바다의 물로부터 출현하는 것을 보여준다.

태양신이며 영웅인 쿠후린은 파도 속에 휩쓸리지만 구조되어 다시 살아난다.물은
그 자체만으로 조화에 이를 수 없고 물속에서 그는 바다 여인이며 초인간적인 완
벽성을 갖춘 Fand와의 결합도 가능하지 않다.이 때문에 쿠후린은 죽음을 상징하
는 물로부터 벗어나야 하며 태양신인 쿠후린과 불멸성,만월,흰 새,완벽한 미의
상징인 Fand와의 결합은 완전한 것이 될 것이다.하지만 인간에게는 그러한 초월
적 완벽성에 도달하는 것은 불가능하다.그래서 이 극은 상실된 기회의 극이 아니
라 침수하고 다시 나타나는,익사하고 환생하는 물의 신 오르페우스의 극인 것이
다.
쿠후린이 원형적인 남자이기 때문에,그가 Fand를 거절하는 것은 모든 남자의

절대적 존재에 대한 거부라 할 수 있다.쿠후린의 탄생은 영웅의 원형으로서 인간
적 운명을 받아들이는 주관성의 탄생이다.쿠후린은 인간들이 갈망하는,응보와 재
생의 순환으로부터 영웅을 자유롭게 할지도 모르는 달의 미인과의 완전한 결합으
로부터 구원되었다.완벽의 절대성과 미의 절대성은 사람을 현혹시키는 거짓이며
예이츠의 주인공들은 그것을 거부한다.영웅은 이 순환을 받아들이거나 완벽하게
탈출하려는 꿈을 꾼다.순환을 피하는 것은 불가능하므로 탈출의 탐색은 역시 객관
적 인간의 추구이다.이 작품은 대립적 원소들의 두 가지 방식 즉 갈등과 통합의
두 방식을 보여주고 있다.태양신의 아들인 쿠후린은 주관적 인격과 연관된다.앞
에서 본 바처럼,주관적 인격은 잎이 우거진 목가적 풍경과 관련된다.쿠후린이 한
쪽으로는 물과,그리고 다른 쪽으로는 태양-불과 관련된다는 것은 존재의 통합과
대립적 갈등을 다루는데 있어서의 예이츠의 특성을 보여준다고 할 수 있다.
『에머의 유일한 질투』 에서 바다는 영혼이 생명

으로 돌아가고자 바라는 장소인 세계령이다.극의 배경은 동이 트는 새벽의 순간이
며 이 시점은 예이츠에 있어 재생의 순간을 상징한다.영혼은 세계령의 바다를 건
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너 의식의 건조한 땅으로 가는 도중 세상으로의 재생을 촉진하는 대 기억의 경련
과도 같은 갑작스러운 폭풍우로 인해 바닷가로 던져 올려진다.동틀 녘은 「축복받
은 자」(“TheBlessed”)에서 이슬과 불처럼 복합적인 원소들이 병렬되는 마술적인
순간이다.

『에머의 유일한 질투』( )에서 흰 새와 쿠후린의
해변에의 도착은 재생을 의미하며 또한 미와 바다와 육체의 출산의 고통사이의 연
결을 뜻한다.

A woman'sbeautyislikeawhite
Frailbird,likeawhitesea-birdalone
Atdaybreakafterastormynight
Betweentwofurrowsupontheploughedland:
A suddenstorm,anditwasthrown
Betweendarkfurrowsupontheploughedland.
How manycenturiesspent
Thesedentarysoul
Intoilsofmeasurement
Beyondeagleormole,
Beyondhearingorseeing,
OrArchimede'sguess,
Toraiseintobeing
Thatloveliness?16)

이 시에서 미는 재생의 고통을 의미하고 모든 출산을 아름답게 만드는 수고의 결
과이다.『에머의 유일한 질투』( )에 나타난 미는 거

16) ,P.228.
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대한 경외심을 불러일으키는 절대적 완벽한 미이며,일련의 대체 이미지를 통해서
물이나 달의 다른 양상들로 통합되어진다.이상적인 여인은 아름다움이고,아름다
움은 만월이고,만월은 물이다.또 그녀는 재생의 바다에 사는 바다 새이고,그 바
다 새 역시 물이거나 혹은 조각상이고,조각상은 물론 해변에서 목가적 풍경으로
변형되어진다.예이츠가 한 이미지를 다른 이미지로 대체하여 관련된 여러 가지의
이미지를 한 개의 상징으로 집중시킨 이러한 종류의 통합은 이 이미지들을 ‘대 순
환’(theGreatWheel)과 연관시킬 때 강력한 의미를 갖게 된다.개막 합창의 두 번
째 연은 바다 새와,바다와 싸우다가 제정신을 차린 쿠후린 사이의 병치를 창조한
다.

A strange,unserviceablething,
A fragile,exquisite,paleshell,

Thatthevasttroubledwatersbring
Totheloudsandsbeforedayhasbroken,
Thestorm aroseandsuddenlyfell
Amidthedarkbeforedayhasbroken.
Whatdeath?Whatdiscipline?
Whatbondsnomancouldunbind,
Beingimaginedwithin
Thelabyrinthofthemind,
Whatpursuingorfleeing,
Whatwounds,whatbloodypress,
Draggedintobeing
Thatloveliness?17)

17) ,P.282.
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주관적 인격의 주인공은 아름다운 흰 바다 새를 통해 나타내진다.예이츠는 때때로
주관적인 영웅을 외로운 물새로 보는 경우가 있다.쿠후린은 물의 이미지와 관련된
주관적 영웅의 한 존재이다.그는 현세의 욕망과 존재의 통합(UnityofBeing)을
추구하면서 살아가는 주관적 인물의 전형이다.존재의 통합은 『매의 우물』

에서는 전사의 여인과 『에머의 유일한 질투』(
)에서는 그의 아내 그리고 연인과의 성적 결합으로 상징화된다.

시의 마지막 행에서 “존재로 억지로 끌어들이는 (draggedintobeing)”의 표현은
조가비 새가 마지못해 다시 태어남을 암시한다.그리고 트로이의 헬렌과 같이 과거
의 메시아 혹은 지도자들은 “무서운 아름다움이 태어난다.”에서의 표현처럼 새로운
시대의 폭력적․계시적 탄생을 야기시키는 삶으로 재생된다.
『에머의 유일한 질투』( )에서 무서운 미인으로서

유혹하는 여자는 판드(Fand)이다.“여인의 아름다움이 한 마리의 연약한 흰 새와
같구나.”의 묘사처럼 한 마리의 새가 되어 그녀가 땅으로 내려오는 것은 비너스가
바다에서 태어난 것에 대한 비유이다.판드의 절대미 주위에는 그녀 자신의 목가적
풍경이 형성된다.극의 마지막 합창에서 그녀는 바다의 한 가운데 서있는 하나의
조각상으로 묘사된다.판드는 바다와 관련되어 설명되기 때문에 그녀의 미는 「붉
은 머리 한라한의 아일랜드에 관한 노래」(“RedHanrahan'sSongAboutIreland”)
에서 아일랜드의 부흥을 위한 등대로 여겨지는 캐드린(Catheleen)의 이미지를 상기
시킨다.하지만 캐드린 보다는 비너스와 더 유사성이 많은 판드는 민족주의보다는
성적인 열정을 불러일으킨다.
『에머의 유일한 질투』( )에서 물의 이미지 대신

사용된 대체 이미지를 정리하면,이 극에서는 환생을 상징하는 흰 바다 새와 미,
재생을 의미하는 조가비가 등장하고 있다.수성과 건성의 이미지는 보통 주관성과
객관성의 대조를 상징하나 이 극에서 물은 항구적 존재이다.물이 상상력을 위한
매개물이고 환생의 요소라면,모든 불순물을 깨끗이 정화시키는 해와 불은 「마
녀」(“TheWitch”)와 「공작」(“ThePeacock”)에서 증명된 것처럼 비전이 나타날
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수 있도록 땅을 메마르게 만드는 역할을 한다.에머가 불을 피우면 “꿈꾸는 포말의
마법”이 사라지고 쿠후린 대신 누워있는 바꿔친 아이가 드러난다. 그 바꿔친 아이
는 에머의 시야에서 쿠후린과 판드를 숨겨주었던 어둠을 사라지게 만드는 보다 강
력한 비전의 불을 생성한다.
『에머의 유일한 질투』( )에서 시작된 여러 이미지

의 통합은 예이츠부인의 자동기술로부터 유래한 제재들로 계속되었다.『쿨 호의
야생백조들』(“ ”)에서 물새는 ‘대 순환’(theGreatWheel)
에 연결된다.지금까지 바다 새는 여성으로서의 의미를 지니고 「흰 새들」(“The
WhiteBirds”)에서 사랑을 통해 존재의 통합과 영원한 연인들을 상징하였지만 이
시집에 등장하는 새는 죽음과 환생의 순환을 설명한 타이틀 시 「쿨 호의 야생백
조들」(“TheWildSwansatCoole”)에서의 백조처럼 ‘대 순환’의 가이어(gyre)를
의미한다.「쿨 호의 야생백조들」(“TheWildSwansatCoole”)의 가장 인상적인
이미지는 여러 요소들의 통합이다.예를 들면 호수는 하늘을 투영하여 위의 하늘과
물에 투영된 하늘을 결합시킨다.사람은 늙어서 죽을 수 있지만 그러나 백조들은
대 순환의 가이어들처럼 “깨진 큰 원을 그리면서”선회를 계속할 것이다.화자는
백조가 자신의 호수를 떠나리라는 사실을 인정하는 듯하며 이것은 ‘대 순환’(the
GreatWheel)의 싸이클에 대한 순응일 수 있다.18)

백조는 순수하게 시에 묘사된 것처럼 점점 더 많은 은유적인 집합체를 형성한
다.백조들의 선회하는 비행의 양식과 4연에서 그들의 불멸성은 선회를 영원한 것
으로 만든다.예이츠는 물의 이미지를 대 순환의 체계에 연결시킨다.
예이츠는 물의 이미지를 가이어에 종속시키기보다는 대립되는 쌍으로 결합시킨

다.『비전』( )에서 가이어 위에서 두 개의 극점들은 서로를 잡아당기고

18)DanielAlbright,Notes. ByW,B.Yeats.Ed.Albright
(London:Everyman-J.M.DentandSons,1990),P.551.
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네 개의 요소들은 ‘대 순환’의 4분의 1을 형성한다.예이츠는 백조들의 비행에서 과
거,현재 그리고 미래가 분리되어 있지 않는 시간의 유동성을 생각하였으며,그러
한 유동성은 한 순간(호수)을 다음 순간(비행)에 연결시킨다.
삶과 환생의 순환인 가이어를 상징화하는 새와 물의 결합적 이미지는 가이어에

서 자신의 운명을 따르는 주관적 인간을 의미한다.새의 환생의 양상은 아일랜드의
민요에서도 발견된다.민요에서 새는 이 세상과 저 세상 사이를 여행하는 죽은 사
람들의 변형된 영혼이다.예이츠의 상징체계에서 새들은 「비잔티움으로의 항해」
(“SailingtoByzantium”)의 세계령의 바다처럼 생성의 바다로부터 내던져진 환생
한 영혼의 형상이다.이러한 새의 비행은 아일랜드의 오딧세이(Odyssey)에 상당하
는 “임람( )의 바다 여행의 유사물”이거나 혹은 죽었다가 생명을 가지고 다
시 출생하는 오르페우스의 변형물이다.“바다는 순수한 존재(being)에 대립되는 변
화하는(becoming)조수에 대한 예이츠의 표상이다”19)고 윌슨은 설명한다.이러한 관
점에서 볼 때 새는 변화의 구상화이다.
예이츠의 중요한 사상 체계 중 하나인 윤회는 달을 통해 물과 연결되는데 바로

달의 28상이 대 순환을 특징짓는다.예이츠는 달의 이미지에 초점을 맞추면서 물과
불과 땅과 공기의 4가지 요소의 이미지를 통합하며,물과 불의 대립적 이미지를 네
개로 구분된 죽음과 환생의 순환으로 통합한다.네 개의 요소는 각각 네 순환 중
한 부분에 연결되며,초승달과 보름달은 물의 부재와 많음에 따라 양 극에 위치한
다.달은 차오르고 기울면서 물의 조수의 기능을 대신한다.달은 역시 조수보다 더
욱 풍부한 의미를 함축하고 있는 이미지이다.달은 비옥함과 미에 연결되며,태양
과 함께 하루의 순환을 형성한다.달의 28상은 성인과 꼽추와 바보와 영웅과 같은
많은 다른 이미지로 상징화된다.달은 대체 제재들을 한 고리로 연결하는 활동의

19)F.A.C.Wilson,Yeats's (London:Methuen,1969),P.23.
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초점이다.그 고리는 목가적 풍경의 정원으로 시작되어,정원에 있는 나무-촛불-새
-가이어는 마른 극에서 습한 극으로 이동하면서 달의 상들이 되며 달은 물에 연결
된다.
네 원소들은 여전히 긴장된 역설적 쌍을 형성하고 심지어 가이어도 습하고 건조

한 대립을 갖는다.「어부」(“TheFisherman”)의 “거품아래 돌이 검은”에서 물과
돌,하얀 거품과 검은 돌의 대립을 보여준다.그것은 서로 대립적이지만 「붉은 머
리 한라한의 아일랜드에 관한 노래」(“RedHanrahan'sSongAboutIreland”)에서
등대의 불빛이 아일랜드 민족의 바다와 함께 하나의 배경을 형성하였던 것과 같이
하나의 광물적 배경을 형성한다.만월과 초승달,물과 불의 대립 요소들의 통합은
「마이클 로바츠의 이중환상」(“TheDoubleVisionofMichaelRobarts”)(1918)의
캄캄한 달과 만월의 인력의 이미지에서 계시적으로 변하였으며 이 이미지는 극에
서 극으로 변화하게 되는 과정에서 역사의 순환이 겪게 될 폭력적 힘,즉 ‘서쪽 바
다의 분노’로 묘사되는 혼돈을 암시하고 있다.
돌은 불처럼 예이츠가 물과 대조시키기를 좋아하는 요소들 중의 하나이다.돌과

물의 대조는 실체와 비전,안정성과 유동성,건성과 수성과 같은 대조이다.변형된
목가적 풍경의 부분으로서 나무를 대체한 돌은 긍정적인 상황을 암시한다.「마이
클 로바츠의 이중환상」(“TheDoubleVisionofMichaelRobarts”)에서 비전을 유
도하는 가젤(Cashel)의 바위와 돌은 서로 결합되어 환상의 격정을 끝나게 한다.또
한 반대로 그 돌의 이미지는 부정적 상황을 암시할 수 있다.
「1916년 부활절」(“Easter,1916”)에서 예이츠는 과거에 다루어 왔던 자연의 이

미지들,계시적인 비전과 예언,시냇물의 돌,미,미와 예술의 등대적 역할과 같은
모든 이미지들을 통합하며 역사적 사건을 신비적 의미로 묘사해간다.지도자와 등
대로서의 미의 이미지는 시냇물의 돌의 이미지와 병행하며,가이어에 영향력을 발
휘하는 만월과 등대의 융합을 상세히 설명한다.“모든 것은 변했다,완전히 변했다.
끔찍한 아름다움이 태어났다”는 그녀의 미 때문에 전쟁이 일어났던 헬렌(Helen)의
미를 상기시킨다.그녀는 「호머가 노래한 여성」(“TheWomanHomerSung”)과
「붉은 머리 한라한의 아일랜드에 관한 노래」(“Red Hanrahan's Song About
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Ireland”)에서 확인해 볼 수 있는 것처럼 변형된 목가적 풍경에 있는 등대이다.
『에머의 유일한 질투』( )의 판드처럼,헬렌의 미는 매
혹적이지만 잔인하고 몰 인간적이다.아일랜드의 독립을 위해 봉기한 자를 사형시
키는 이러한 야만적인 미는 아일랜드의 민족주의에 대한 영감을 불러일으킬 수 있
다.

Heatswithonepurposealone
Throughsummerandwinterseem
Enchantedtoastone
Totroublethelivingstream.20)

시냇물의 돌은 “한 지독한 아름다움이 태어났다”를 대신하고 있다.이러한 시 행
의 변화는 돌이 인간의 고통을 요구하여 탑-등대-헬렌처럼 전쟁을 일으키게 하는
끔찍한 미라는 것을 확인한다.배경으로서 돌은 「두 그루의 나무들」(“TheTwo
Trees”)에서 파도에게 멜로디를 주는 잎이 우거진 나무를 환기시키며 사회적 적정
성을 가진 예술,행동을 고무시키는 예술,그리고 유혈을 야기시키는 미이다.
피가 육체의 탄생을 상기시키는 때문만이 아니라 행동이 없는 민족주의가 정치

적 독립을 유도해 낼 수 없기 때문에 피 흘림은 필요한 것이다.이러한 사람들이
죽음을 통해서 자신의 미의 배경을 창조했던 것처럼,지금 장미나 “다리를 서로 맞
대고 대화하고 있는”사람에게나 “초록 잎이 다시 피도록 하기 위하여”물을 줄 필
요가 있다.피어스(Pearse)는 영국이 아일랜드에서 물이 마르도록 다 빨아 먹어버
렸기 때문에 아일랜드에는 물이 없다고 말하였다.남아있는 유일한 물은 아일랜드
국민의 몸 안에서 흐르고 있는 피이다.피는 물 요소의 계시적 변형물이다.피 속
에 있는 불은,격렬함과 부활절의 민중 봉기,그리고 환생의 폭풍우가 새로운 형태

20)W.B.Yeats, P.229.



- 33 -

의 물의 열정,아일랜드의 민족주의라는 것을 의미한다.
피는 콜리지(Coleridge)의 노 수부(AncientMariner)처럼 갈증으로 인해 죽어가는

사람들의 최후의 수단이다.피는 아일랜드 민족이다.피는 초기 시에서 예이츠가
아일랜드와 미의 상징으로 사용하였던 장미처럼 붉은 색이다.피는 새 시대의 미와
새로 태어나는 아기의 미를 형상화하는 투쟁을 상징한다.피는 재생을 상징하고 만
월과 대립된 초승달의 배경이다.만월에 바다와 매혹적인 미가 존재하지만 초승달
에 피 흘림과 잔인한 미가 발생한다.전자는 물에 의한 죽음이고 후자는 불에 의한
죽음이다.또한 전자는 침몰되어 재출현하는 것이고 후자는 불에 의해 변형되는 단
순화이다.
예이츠는 「1916년 부활절」(“Easter,1916”)처럼,「장미」(“TheRoseTree”)에

서 가이어의 계시적 반전인 재림이 아주 가까이 와 있는 것으로 묘사한다.피는 순
환의 회전을 야기하는 대변동의 선구자로써 흘려진다.새로 도래할 시대는 기독교
의 객관적 시대에서 주관적 시대로 전환될 것이다.그 차이점은 두 가지 피 흘림에
서 발견할 수 있다.기독교에서의 피 흘림은 물과 불의 대역인 십자가에 못 박힘과
미사에서 사용하는 포도주였으며 반면에 새 시대에서의 피 흘림은 잠자는 자(민족
주의,전쟁을 유도하는 영웅들)를 바위와 같은 무거운 잠으로부터 깨운다.
쇠물닭의 울음은 새로운 새벽을 알린다.검은색 물새인 쇠물닭은 『에머의 유일

한 질투』( )에서 새로운 시대의 탄생 혹은 만월의 상
을 의인화한 하얀 바다 새들과 대조된다.더 진한 검은색을 띤 새는 만월(달빛)과
대립되는 초승달(달빛이 없는 상태)인 새로운 상에서 『에머의 유일한 질투』(

)에 묘사된 것처럼 흰 새의 모습으로 나타난다.이것은 물
과 피흘림 사이와 똑같은 차이점이다.반역자들과 구름들이 변화하지만 변화의 예
언자로서 검은 새들은 변화하지 않는다.그들은 이러한 점에서 늙지 않았던 쿨 호
수의 야생백조들과 유사하다.검은 물새의 이미지는 순환의 종말(어두운 달)에 사
용되는 반면에 백조는 만월의 이미지로 사용되었다.
달과 달의 상,그리고 차오르고 기우는 만월과 초승달은 예이츠의 초기 이미지

로 자주 사용되었다.초기에 수성과 건성,주관성과 객관성 중 어느 한 속성에만



- 34 -

속해 있던 개성은 지금은 두 극 중 가까운 정도에 따라 전자나 후자의 어느 속성
이 될 수 있다.이것은 삶의 두 기간의 교체를 설명하는 예이츠의 서신에서 확인할
수 있다.

Thatconflictisdeepinmyunconscious,perhapsineverybody's.Idream of
clearwater....thencomeeroticdreams.ThenforweeksperhapsIwrite
poetrywithsexfortheme.Thencomesthereversalˍˍ itcamewhenIwas
young with some dream...with a flame in it.Then forweeks Igeta
symbolism likethatinmyByzantium poem...withaflamefortheme.All
this may come from the chance thatwhen Iwas a young man Iwas
accustomed to a Kabalistic ceremony where there were two pillars,one
symbolicofwaterandoneoffire.21)

변화의 극으로서 두개의 기둥은 가이어에 통합된 수성의 배경과 건성의 배경이다.
즉 시적 배경에서 새,나무,수직적 대상의 자연은 두 가지 양상을 가지는데,하나
는 만월에 대한 것으로 매혹적이고 물과 연관된 것이며 다른 하나는 초승달로서
혐오스럽고 건조하다.『비전』( )의 근간을 이루는 이와 같은 예이츠의 주
제와 사상은 『비전』( )이 쓰인 시기 이전의 시에서도 엿볼 수 있다.이원
적 요소에 대한 그의 초점은 중기 시의 존재의 통합에서 후기 시의 두 역사적 문
화의 충돌과 같은 갈등으로 옮겨진다.양극화된 바퀴의 이미지의 단순성은 그가 당
시 대립물의 융합보다 역사적 사건의 긴장에 더욱 몰두했음을 보여준다.그는 물과
불의 극의 교체를 나아가 인간의 삶에도 적용한다.
쿠후린의 순환은 예이츠가 의도했던 것을 보여준다.여러 개의 극작품들은 각 단

21)From asquoted
byDanielAlbrightinYeats,ThePoems,P.720.
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계를 따라 이루어진 주인공의 변이를 묘사하지 않는 대신 그는 극작품들을 한 개
의 극(pole)에서 다른 극(pole)으로 교체하도록 한다.즉 건조한 초승달의『매의 우
물』( )에서,물의 속성인 만월의 『베일리 해안에서』(

)와 『에머의 유일한 질투』( )로 교체하
고,『쿠후린의 죽음』( )에서 한 번의 순환이 끝나게 되면
불과 건성으로 되돌아간다.극작품들이 객관성과 주관성의 대립,대립되는 개성의
충돌,그리고 순환의 끝과 같은 각각 다른 주제를 가지고 있지만 그들에게 공통적
인 제재는 수성과 건성의 대립이며 이미지가 각각의 극(pole)에 어떻게든 적용되고
있다는 것이다.그는 한 개의 극(pole)혹은 다른 극(pole)에 이미지를 일치시킴으로
써 대체적 이미지의 사슬을 만든다.물의 배경은 만월의 끌어당김에 대한 등가물로
잎이 무성한 나무,흰 물새,미인 등으로 나타나고 대 순환에서 한 등대를 형성한
다.불모의 배경은 시든 나무,돌,석조건축물,검은 새,그리고 추한 늙은 노인으로
나타나며 물이 부재한 극(pole)을 형성한다.쿠후린은 평범한 사람이고 그의 삶은
일반적으로 사람들이 변화의 상들 또는 각 극의 견인력에 의해 어떻게 영향을 받
는지를 보여준다.쿠후린은 때로 욕망의 대상을 추구하기도하고 때로는 대상에 의
해 추적되기도 하는데 이때는 각각 욕망 가득한 객관성이 초승달에 위치한 때이거
나 자아로 충족된 주관성이 만월에 있을 때이다.제 1상에서 제 15상까지의 쿠후린
은 번창하는 국면인 반면 단순화시키는 불로 향하는 상들은 쿠후린의 영웅적 행동
과 영광의 최고점으로부터 퇴행하는 국면이다.
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Ⅳ.대 순환과 물의 이미지

예이츠는 『비전』( )을 출판한 후에 확실히 자신의 메시지에 확신을 가
진 것처럼 보인다.모든 이미지에 대한 양극 가이어에로의 통합이 현저하게 나타나
고 대체의 연쇄도 비약적이었다.수성 또는 건성의 경치,물새 또는 육지 새,아름
다움 또는 추함과 같은 물과 불의 대체 이미지는 반대 편 배경의 여성-새-수직적
요소와 연결된다.
이러한 체계 안에서 늙어가는 과정은 「쿠후린의 바다와 싸움」(“Cuchulain's

Fightwiththesea”)에서 피를 물에 떨어뜨리는 노년과 병치되어 필연적으로 말라
가는 이미지와 연결된다.「장미」(“TheRoseTree”)에서처럼 마른 뼈들은 마지막
상에 근접하는 것이다.노인에 상응하는 목소리는 예이츠가 스스로 늙었다고 느꼈
던 63세 때 쓴 『탑』( )에 드러나기 시작한다.그는 젊었을 때 물로 연
상되었기 때문에 시적 영감의 결여를 의미하는 마른 우물이 되는 것 즉 말라간다
는 것을 두려워하였을 지도 모른다.영감의 결여에 대한 공포는 예이츠가 더욱
『비전』( )의 체계에 의존하는 이유라고 볼 수 있다.
『탑』( )에서의 이미지는 노년의 냉소적이고 건조한 목소리로 가득하

지만,「비잔티움으로의 항해」(“SailingtoByzantium”)에서처럼 순환의 회피에 대
한 희망으로 또한 가득 차 있다.이 시집의 첫 네 편의 시 「비잔티움으로의 항
해」 (“SailingtoByzantium”),「탑」(“TheTower”),「내란 당시의 몇 가지 명
상들」 (“Meditationsin TimeofCivilWar”),그리고 「일천 구백 십 구년」
(“NineteenHundredandNineteen”)은 예이츠의 상상력의 초점이 액체에서 순환의
마지막 상들에 유사한 먼지로 전환되어져 가는 순서로 배열되어 있다.그래서 「비
잔티움으로의 항해」(“SailingtoByzantium”)에서 세계령의 바다를 항해하였던 화
자는 「일천 구백 십 구년」(“NineteenHundredandNineteen”)에서 추하고 냉소
적이며 깡마른 노인으로서 정점에 이른다.
위 네 편중 마지막 시 「일천 구백 십 구년」(“Nineteen Hundred and

Nineteen”)의 주요한 이미지는 말라가는 노화의 이미지이다.바람은 건조하고 ‘먼지
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투성’이다.그리고 바람은 마지막 연에서 먼지를 가라앉게 하기 위해서 그친다.“남
자는 사랑에 빠져 있고 공허한 것을 사랑한다”라고 예이츠는 성 아우구스터스의
말을 인용하고 있는데 성 아우구스터스는 그의 강렬한 욕망이 낙원을 황폐화시키
며 초승달의 단순화시키는 불을 나타내는 전형적 객관성의 존재이다.

Incendiaryorbigotcouldbefound
ToburnthatstumpontheAcropolis22)

먼지로 변화되지 않고 아직 생존해 있는 존재는 물과 불의 혼합물인 계시적 마지
막 상의 폭력에 의해 파괴될 것이다.

adrunkensoldiery
Canleavethemother,murderedatthedoor,
Tocrawlinherownblood,andgoscot-fre23)

건조한 바람은 「쿨 호의 야생백조들」(“TheWildSwansatCoole”)에서 만월
에 나선형의 비행을 하는 야생백조들에 대한 응답이다.이 바람과 마지막 상들에서
피를 부르는 울부짖음과의 관련성은 『에머의 유일한 질투』(

)에서 만월에 새가 해변에서 목욕할 때의 바다 폭풍우처럼 초승달에서의
탄생을 환기한다.윌슨(Wilson)은 이를 다음과 같이 설명한다.

Thiswind...isYeats'ssymbolforthedestructivebouleversementthattakes
placeatareversalofthegyres;itistheapocalyptic"greatwindofloveand
hate"whichdestroystheestablishedworldorderof"TheSecretRose,"and

22)W.B.Yeats, P.254.
23) .P.253.
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“the sudden blast of dusty wind” which (together with Yeats's equally
apocalyptichorsemen)presagesthefinaloverthrow ofcivilizationin“Nineteen
HundredandNineteen.”24)

건조한 바람의 이미지는 물의 부재에도 불구하고 물과 연관되어 있다.그것은 만월
에 바다 폭풍의 건조한 초승달의 변형물이다.물과 통합된 또 다른 이미지는 「내
란당시의 몇 가지 명상들」(“MeditationsinTimeofCivilWar”)의 2부에서 볼 수
있다.그 시에서 나무는 일반적으로 가이어를 상징화하기 위해서 다른 이미지들로
대체된다.
가이어의 극들(poles)을 수반하는 네 단계는 『탑』( )의 첫 부분의 네

편의 시들에서 발견된다.물의 이미지는 수성의 극에서 최고점에 도달하는 순환 중
한 단계이다.네 편의 시들은 각각 한 요소 또는 순환의 한 단계와 일치한다.순환
에서 네 단계의 과정은 「인간의 네 시대」(“TheFourAgesofMan”)의 이미지와
유사하다.

Earth bowels Instinct Earlynature-dominated
civilization

Water blood, Passion Anarmed,sexualage,
sexorgan chivalry

Air lungs Thought From Renaissancetoend
of19thcentury

Fire Soul Thepurgingawayofour
civilizationbyourhatred

24)F.A.C.Wilson, (London:VictorGollancz,1958),
P.228.AsquotedinEdwardHirsch,“Yeats'sApocalypticHorsemen,”(

1982),P.86.
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네 가지 원소들은 예이츠가 자연에서 상상력,이성,끝으로 초월로 진행하는 것으
로 묘사했던 『탑』( )의 첫 네 편의 시에 적용된다.

First,Phases1-8,thesoul'sdisengagementfrom nature,itsemergingstrength;
second,Phases9-15,thesoul'sperfectionofimagination;third,Phases16-22,the
soul'sattempttomastertheworldthroughreason,anditscompromiseswiththe
world;fourth,Phases23-28,thesoul'sdismissaloftheworldandreason,its
absorptionintoGod.25)

위의 설명에 따르면 「비잔티움으로의 항해」(“Sailing toByzantium”)는 화자의
자연으로부터의 이탈 때문에 땅과 일치한다.그는 자연의 순환을 피하기 위해 기계
적인 새로 환생하기를 희망한다.만월로 최고의 절정에 도달하는 순환의 두 번째
단계는 물과 상상력이 가득한 상들을 보여주는 「탑」(“TheTower”)에 제시된다.
그 단계에서 이미지들은 「자아와 영혼의 대화」(“A DialogueofSelfandSoul”)
에서 볼 수 있는 것처럼 계속해서 생성된다.물의 상들이 역사적 가이어의 한 단
계와 일치하는 시는 「세 가지 움직임」(“Threemovements”)이다.충만한 물의 상
상력은 셰익스피어(Shakespeare)가 살던 시대이며,반면에 순환의 끝에 더욱 가까
운 예이츠 시대의 물고기는 “해안에 헐떡이며 누워있다.”세 번째 단계(공기)는 화
자가 상상력의 단계로부터 모아 왔던 이미지들에 질서를 부여하려고 하는 「내란
당시의 몇 가지 명상들」에 연관된다.「세 가지 움직임」(“Threemovements”)에
서 세 번째 단계는 시인이 그물로 물고기 또는 이미지를 잡는 낭만주의 시기이다.
마지막 단계는 냉소적인 화자가 세상을 무시하는 「일천 구백 십 구년」(“Nineteen
HundredandNineteen”)에 일치한다.이 시들에서 네 가지 원소와 어떻게 연관되
는가를 자세히 살펴 볼 필요가 있다.

25)D.Albright'snotesinYeats, P.766.
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「비잔티움으로의 항해」(“SailingtoByzantium”)는 자연으로부터의 화자의 초
연함을 보여주는데,이것이 바로 가이어의 첫 번째 단계이다.화자는 시의 첫 번째
부분에서 묘사된 운명의 세계로부터 자신을 해방시킨다.화자가 과거 세계로 떠날
때 그의 강인함은 “신의 신성한 불 속에 서 있는,그리고 그의 영혼을 인도하는 현
인들”로부터 유래된 것이다.「비잔티움으로의 항해」(“Sailing toByzantium”)는
화자의 희망을 통해서 자연을 떠나는 과정을 보여주고 있다.첫째로 영혼은 바다
(두 번째 단계)를 건너야 궁극적으로 불의 상태(순환의 끝)에 도달한다.이 여행에
서 그를 안내하는 현인들은 등대의 이미지를 환기한다.초기 시에서 아일랜드의 여
자 캐드린이었던 이 등대의 불꽃은 이 시에서는 동양에서 불타고 있음을 볼 수 있
다.바로 동양과 서양의 만남인 것이다.
열정의 물에 지배되는 두 번째 단계는 「탑」(“TheTower”)에서 노래의 정열적

으로 취하게 하는 힘과 동등한 것이다.맹인의 노래는 모든 사람들을 도취시킨다.
이러한 가수들,노인,시골소녀 그리고 “한라한”을 창조해서 그를 술 취하게 하거나
술에서 깨도록 하였던 화자는 가이어의 극(pole)에 해당하는 인물 즉 꼭두각시나
주인들처럼 행동한다.그 노래는 영감을 불러일으키는 행위를 통해 예술의 역할을
드러낸다.두 번째 단계의 절정인 만월의 상에서 노래의 견인력과 유사하게 초승달
의 극은 또한 도취시키는 효과를 갖는다.「일천 구백 십 구년」(“Nineteen
HundredandNineteen”)에서 초승달의 배경에 있는 군인들은 자신들보다 힘센 어
떤 것의 영향 아래에서 행동하며,그들의 행위는 아무런 책임을 수반하지 않는다.
「탑」(“TheTower”)에서 물은 열정 속에서 살아가는 삶을 나타내며 화자는 그

러한 사람에게 자신의 비전을 전해준다.

Ichooseupstandingmen
Thatclimbthestreamsuntil
Thefountainleap...
Orthatofthesuddenshower
Whenallstreamsaredry,
Orthatofthehour
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Whentheswanmustfixhiseye
Uponafadinggleam,
Floatoutuponalong
Lastreachofglitteringstream
Andtheresinghislastsong26)

위의 시 행들은 「장미」(“TheRoseTree”)에서의 피 흘림과 『매의 우물에서』
( )에서 쿠후린처럼 그들이 백조의 노래를 부를 때까지 물이 비
로 흘러내리게 할 수 있는 열정적인 사람을 묘사한다.이러한 주관적인 사람들은
인생의 행로를 따르다 죽음을 받아들이며,오직 죽음을 피하려고만 하는 「비잔티
움으로의 항해」(“SailingtoByzantium”)의 노인과 대조된다.
「내란 당시의 몇 가지 명상들」(“MeditationsinTimeofCivilWar”)은 물의

단계에서 얻어진 이미지들에 질서를 부여하는 사고인 세 번째 단계이다.이렇게 함
으로써 화자는 「내란 당시의 몇 가지 명상들」(“MeditationsinTimeofCivil
War”)에서 「두 그루의 나무」(“TheTwoTree”)와 「마녀」(“TheWitch”)에서
나오는 주관적 사람과 객관적인 사람의 대조를 재설정한다.주관적인 사람은 정신
적 풍요함을 갖추고 있어서 삶의 풍요가 넘쳐흐른다.그리고 대야가 넘칠 때까지
삶이 충만하며 삶 자체의 기쁨에서 풍부하고 빛나는 분출이 이루어진다.
「내란 당시의 몇 가지 명상들」(“MeditationsinTimeofCivilWar”)의 마지막

부분에서 화자는 동일한 주관과 객관의 대립을 이번에는 역사적 순환과 개성에 적
용하였다.초승달의 영향력 근처에서 인간을 추동하고 조종하는 것은 불이며 이는
「탑」(“TheTower”)에서 만월로 향하는 물과 연관된 단계에서 사람들을 도취하
게 한 노래와는 정 반대의 것이다.「내란 당시의 몇 가지 명상들」(“Meditations
inTimeofCivilWar”)의 마지막 부분에서의 건성의 극(pole)의 불은 군인들로 하

26)W.B.Yeats, P.244.
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여금 행동하도록 고무시킨다.그들의 폭력은 가이어들의 역행 운행에 속하며 또한
그것을 예고한다.반면에 「탑」(“TheTower”)에서 물은 예술 즉 사람을 춤추게
하는 노래를 통해서 영향력을 행사한다.군인들에 대립되는 것은 화자이다.그리고
화자는 이처럼 행동에 옮기는 사람들을 존경하면서도 정작 “우박과 비”에 관해 불
평만 한다.화자와 군인들은 개성의 대립을 상징화한다.화자는 꿈과 예술을 의미
하는 달과 연관되고,반면 군인들은 증오로 인해 문명을 정화시키는 행위를 나타내
며 아울러 현대의 상인 태양과 연결된다.화자는 현대의 상에서 벗어나 주관적 극
에 위치해 있다.반면에 현대의 역사적 시기는 불의 극에 도달해 있지만,행동을
요구하는 시대에도 상상력에 관련된 꿈꾸는 특성의 사람들은 행동에 옮기지 못한
다.이것은 예이츠가 똑같은 용어들을 다른 관념들에 적용한 것을 생각하면 이해가
쉬워질 것이다.태어날 때부터 존재의 통합이 가능한 주관성 또는 객관성의 인격의
특징이 있다.예를 들면 태양신의 아들로 태어난 쿠후린이다.이러한 사람들이 그
들의 삶 속에서 겪게 되는 상들이 있다.쿠후린이 각각의 극작품에서 다른 단계의
모습으로 등장하는 이유이다.이 시에서 현대의 상에서 벗어난 달의 화자(군인들의
태양을 직면한)는 몽상가가 된다.화자의 물의 이미지는 악몽이 되며 이 악몽은
「내란 당시의 몇 가지 명상들」 (“MeditationsinTimeofCivilWar”)의 마지막
부분에서 불의 극의 폭력을 부채질하는 분노의 변형이다.

A mistthatislikesnow issweepingoverall,valley,river,andelms,under
thelightofamoon.Thatseemsunlikeitself,thatseemsunchangeable,A
glitteringswordoutoftheeast..27)

「일천 구백 십 구년」(“NineteenHundredandNineteen”)은 대 순환의 마지막
단계에 위치한 작품이다.이 마지막 단계에서 사람들은 마지막 단계의 요소인 태양

27) ,P.251.



- 43 -

을 응시하고 있다.「내란 당시의 몇 가지 명상들」(“MeditationsinTimeofCivil
War”)의 마지막 부분에서 시사된 폭력은 이 시에서 현실로 나타난다.“술 취한 군
인”과 “방화범 또는 괴팍한 사람”은 모두 파괴적인 행동을 하는 사람으로 변한다.
여기서 본질적으로 이미지를 지배하는 것은 불이 아니라 바람이다.윤회의 부활에
서 이는 폭풍우의 바람은 『에머의 유일한 질투』( )에
서 흰 새의 탄생을 단순화시키고 건조시키는 불의 힘을 가진다.물의 부재는 많은
의미를 지니는데 「일천 구백 십 구년」(“NineteenHundredandNineteen”)의 마
지막 부분에서 순환의 다가오는 종말을 암시하고 또한 후기의 작품들에서 화자들
이 냉소적이고 깡마른 노인이 될 때의 생명의 종말을 의미한다.
네 편의 시들은 모두 인공 새,백조,둥지 트는 것을 응시하는 새,올빼미,공작,

붉은 뇌조의 암컷과 같은 새가 등장한다.이 새들을 특징지어주는 것은 물과 그 새
와의 관계가 아니라 새들의 노래이다.그래서 가이어와 가이어의 극들(poles)과 동
일시된 새들은 새벽에 우는 수탉처럼 울음으로 새 시대를 알린다.「내란 당시의
몇 가지 명상들」(“MeditationsinTimeofCivilWar”)의 마지막 부분에서 예시된
초승달의 건조한 극(pole)에 황동의 매가 등장하는데 이 새는 만월의 상에 해당하
는 흰 물새의 메마른 변형물이다.그런데 달을 내 쫒는 것이 바로 이 새의 무수한
땡그랑거리는 날개 짓인 것이다.
새의 이미지는 「레다와 백조」(“LedaandSwan”)에서 보다 많은 의미를 얻는

다.물새의 형상을 한 신인 백조는 동정녀 마리아의 반대 변형물로 인간과 교접한
다.레다가 강간당하며 내는 사랑의 신음소리는 새 시대를 알리는 새의 울음이다.
기독교의 비둘기는 주관적이며 고독한 물새인 백조로 가장한 제우스로 대체되어
진다.이러한 교접으로 태어난 어린이들은 「학교 아이들 사이에서」(“Among
SchoolChildren”)에서 어린이들이 새로운 아일랜드 공화국에 속하는 것처럼 새 시
대에 속한다.
「학교 아이들 사이에서」(“AmongSchoolChildren”)의 어린이들은 새로운 순환

의 일부분로서 아름답게 태어나서 깡마른 노인으로 생애를 끝마치는 가이어의 수
성과 건성의 극을 경험하게 된다.젊음과 늙음과 같은 대립은 가이어의 양극에 위
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치한 두 개의 달처럼 똑같은 사물의 다른 양상이다.수성과 건성의 쌍은 또 다시
가이어와 관련되어 진다.아이가 자라 노인이 되는 사례는 네 원소를 가이어에 연
결함으로서 순환에 대한 예이츠의 가장 간결한 상징적 체계의 정점을 이룬다.즉
뿌리는 땅이고,잎은 잎이 무성한 배경으로서 물의 현존이며,꽃의 만발은 세 번째
단계 즉 공기이며,그리고 나무줄기는 결국 단순화시키는 불에 의해서 발가벗겨진
나무이다.

Ochestnuttree,great-rootedblossomer,
Aretoytheleaf,theblossom orthehole?
Obodyswayedtomusic,Obrighteningglance,
How canyouknow thedancerfrom thedance?28)

이 시에서 가이어의 노래와 춤 사이에는 믿을 수 없는 통합이 있다.생명의 나무
는 춤이고,음악이고,가이어이다.레다와 백조의 교접하는 소리는 가이어와 춤의
음악이며,죽어가는 백조의 노래이며,인공 새의 노래이며,매의 울음소리이며,
『탑』( )의 시들에 작은 반점을 찍는 많은 새들의 울음소리이다.가이어
의 음악은 새로운 생명이나 죽음 그리고 새로운 상을 알리는 종의 야만스러운 쨍
그랑거리는 소리이다.술은 『탑』 에서 모든 사람을 이끌어 미치도록
하는 노래처럼 춤의 도취되는 양상 때문에 또한 가이어의 음악과 통합된다.
『나선형계단』( )은 예이츠의 초기 시에서 보여준 물의 이미

지에 대한 강조에서 크게 벗어난 시집이다.이 시집에서 그는 배경적인 네 원소 중
한 원소이며 탑의 일부분인 계단이라는 상승하는 가이어에 의해서 대체되어 지는
나무에 집중한다.하지만 물의 이미지는 버려지지 않고 단지 대체되어서 시에 어조
를 제시하는 역할로 발전하고 있다.이러한 점이 잘 제시된 시가 「비잔티움으로의

28) ,P.263.
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항해」(“SailingtoByzantium”)이다.숨겨진 가이어 사이에 있는 물과 바다 그리고
함축된 원소에 나타난 물은 세계령의 바다이다.그것은 『에머의 유일한 질투』
( )에서처럼 재생의 바다이며 꿈속으로 되돌아가는 바
다이다.
물과 불 사이의 긴장은 「비잔티움으로의 항해」(“Sailing toByzantium”)에서

비교(秘敎)적 의미로 나타난다.“찢겨진 돌고래”,불의 상태와 세계령의 고통당하는
바다의 “종”,그리고 대장간의 순수한 불꽃들이 그 예이다.두개의 대립물인 물과
불은 어느 정도 근접해진다.그들의 통합은 사후의 두 단계이기 때문에 더 이상 모
순 되지 않는다.피로 태어난 형체에 얽매이고 돌고래의 오욕과 피에 걸터앉아 항
해하는 영혼들은 초자연적 도시에 몰려들고 대장간의 단순화시키는 불에 의해 깨
어져 인간의 오욕과 분노에서 벗어나 춤을 출 수가 있다.그러한 여행은 대장간으
로 향하는 바다여행으로 시작되며 그 대장간에서 오욕과 피(진흙,혹은 흙-물,그
리고 물-물)가 단순화된 불의 상태로 정화된다.「비잔티움으로의 항해」(“Sailing
toByzantium”)에서 과거,현재,혹은 미래를 노래하는 새처럼,이미지를 드러내려
고 예이츠 부인의 손을 안내하는 계시자들처럼,영혼들이 되돌아와 이미지로 다시
태어나기 위해 바다가 다시 사용되어 진다.프라이(NorthropFrye)는 「비잔티움으
로의 항해(“SailingtoByzantium”)를 “물에서 생성되어 돌고래에 의해 바다를 건
너 단순화시키는 정화의 불의 세계로 인도되어지는 이미지들”에 관한 시로 설명하
였다.29)프라이는 순환이 비전을 제공하는 물과 만월의 상태인 한 극(pole)에서 이
미지의 불순물을 제거하는 불과 초승달의 상태인 다른 극으로 이동하고 있음을 암
시한다.「동요」(“Vacillation”)와 『나선형 계단』( )의 많은 시
들처럼 「비잔티움으로의 항해」(“SailingtoByzantium”)는 그믐달과 만월의 인력

29) Northrop Frye,“The Rising ofthe Moon:A study of‘A Vision’,”
Eds.DonoghueandMulryne(London:EdwardArnold,1965),

P.32.
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사이에 서 붙들린 가이어의 양극의 영향 아래 있는 인간의 삶을 다루고 있다.
돌고래들은 대립적 요소들이 만나는 흥미로운 이미지이다.돌고래는 흰 새와 항

해의 기능을 갖지만 포유동물로 인간에 보다 가까운 이미지이다.돌고래는 “분노와
인간의 정맥에 있는 오욕”처럼 실로 “오욕과 피”의 복합체이다.돌고래는 엠슨
(William Empson)이 지적했듯이 물 밖으로 점프하여 다시 물로 되돌아가고 “공기
와 물을 먹고”산다.30)다시 설명하면 예이츠는 세계령의 바다를 건너 불의 상태로
가는 인간의 과정을 설명할 때 더욱 인간적인 이미지를 찾으려고 노력한다.인간적
인 것을 좋아하는 그는 「회색바위」(“TheGreyRock”)에서 화자가 신의 술보다
돌에 얽매인 피 묻은 발자국을 더 좋아하는 것과 똑같다.
비잔티움의 도시는 바다의 배경이 있는 건축물로 형성되었다.예이츠가 동양의

도시를 선택한 것은 동양과 서양이 반드시 만나야 한다는 것을 제시하고 있으며,
실제로 비잔티움은 동양과 서양의 중간 지점에 위치한다.그러므로 비잔티움은 기
독교의 특징과 동양의 특징을 모두 가장 잘 포함하고 있는 장소이다.유럽은 태양
의 종교의 지역이고 동양은 달의 종교의 지역이다.그래서 두 지역은 조화를 이룬
다.
「학교 아이들 사이에서」(“AmongSchoolChildren”)에서 어린이가 노인으로 성

장함으로 그리고 「비잔티움으로의 항해」(“SailingtoByzantium”)에서 동양과 서
양,바다와 불의 상태의 결합으로 제시되었던 대립적 요소들의 결합은 「동요」
(“Vacillation”)에서 습한 나무와 건조한 나무의 관계로 계속된다.마침내 예이츠는
대립하는 역사의 충돌에 초점을 맞추는 동안 도외시되던 존재의 통합에 관심을 돌
리고 그것을 「비잔티움으로의 항해」(“SailingtoByzantium”)에서는 역사에,그리
고 「동요」(“Vacillation”)에서는 인간의 마음에 적용시킨다.
예이츠는 여전히 가이어에 대한 매력을 갖고 1938년에 발행된 『새 시집』(

30)William Empson,“YeatsandByzantium,”( 1.4,1982),P.93.
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)에서도 그러한 종류의 결합을 계속 시도하였다.「옥돌」(“LapisLazuli”)에
서 돌과 물의 이미지는 「쿨 호의 야생백조들」(“TheWildSwansatCoole”)에서
하늘과 호수의 통합과 유사하게 완전한 상태로 통합되었다.즉 도자기의 변색이 하
나의 물길 혹은 눈사태처럼 보이거나,또는 아직도 눈이 쌓여 있는 높은 산비탈처
럼 보일 정도로 돌과 물의 완전한 결합이 나타난다.
예술가와 예술 사이에 통합이 이루어지고 아울러 예술가의 역할을 설명하면서

예이츠 자신과 그의 체계의 통합이 성취되는 「세 개의 수풀」(“The Three
Bushes”)(1936)에서 통합에 대한 흥미로운 전환이 일어난다.한 하녀가 두 연인이
묻힌 곳에 두 그루의 나무를 심고 숲 즉 나무의 배경을 형성하게 된다.그리고 그
녀가 그들의 비밀을 끝까지 지키고 죽을 때,그녀는 한 그루의 장미나무가 된다.
나무를 심었던 그녀가 스스로 나무가 됨으로써 무덤 위에 나무를 심었던 예술가는
「학교 아이들 사이에서」(“AmongSchoolChildren”)의 무용수처럼 그녀의 작품과
더 이상 구분할 수 없는 존재가 되는 것이다.이러한 통합으로 예이츠는 자신을 그
의 시의 소재인 가이어의 피할 수 없는 음악과 춤에 연결시키면서 무아경에 빠지
는 노래를 부르는 가수로서의 시인이라는 평가를 받게 되었다.
예이츠는 『비전』( )의 초판과 최종판 사이의 10년 동안 모든 이미지를

가이어에 통합하는 엄청난 열정을 쏟았다.갈라이스(Gallais)의 목가적 풍경(로쿠스
아모에누스 locusamoenus)에 대한 정의에서 원소들은 본질적으로 상호 의존적이
며 그 상징은 서로 압축되어 있다는 것이다.31)가이어에서 만월의 극을 상징하는
미인은 잎이 무성한 나무 그 자체로 대체될 수 있다.그녀는 또 흰 물새인 백조로
도 대체될 수 있다.그녀와 대립되는 것은 추하게 늙은 노인과 초승달의 극에 속한
검은 새이며 또한 대체되어진 풍경의 시든 나무이다.물 또는 불,만월의 빛이나
초승달의 어둠과의 관계로 특수화된 모든 이미지는 가이어나 또는 그것의 양극 중

31)PierreGallais, (Amsterdam:Rodopi,1992)
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어느 극을 의미하게 됨으로 가이어는 이와 같은 대체되어진 이미지의 연쇄에 예속
된다.이 대체의 연쇄는 세계령의 바다에서 시작하여 다시 세계령의 바다로 돌아오
는 순환의 형식을 갖는다.예를 들면 세계령의 바다는 배경의 정원으로 대체되고
정원의 나무는 인간들을 인도하는 등대 또는 촛불이었던 여자로 대체된다.그리고
이 여자는 돌 또는 탑들과 새들로 대체되고,선회하는 새들은 탑과 탑의 나선형 계
단들로 대체되고,호수에서 호수로 또는 두 개의 세계 사이를 날아다니는 선회하는
새들은 불꽃의 도시이며 세계 영의 바다인 비잔티움으로의 여행으로 대체된다.예
이츠는 가이어를 물과 관련된 이미지에 연결시킴으로써 달의 상의 이미지와 더불
어 완전한 순환에 도달하게 된다.이러한 10년이 걸리는 순환이 끝날 무렵 대립하
는 것들은 더 이상 충돌하지 않는다.일단 가이어에 연관성을 갖게 되면 수성과 건
성,물과 불,그리고 주관성과 객관성은 똑같은 가이어의 두 가지 양상이나 양극이
된다.양극은 서로 상대 극에 양분을 제공하며 아울러 서로 잡아당겨서 가이어에
추진력을 준다.
그러한 모든 통합의 소음이 지나간 후에는 일시적 고요함이 있다.예이츠는 자신

의 주제를 모두 소진해버리고 시적 영감인 『비전』( )의 체계가 고갈되었
을 수도 있다.그러나 블룸(Harold Bloom)은 예이츠가 『최후의 시편들』(

)에서 “주제의 결핍으로 절망하지만,어떤 새로운 주제를 찾는 능력을 이미
능가해있다”32)고 확신한다.그는 한 가지 핵심을 지적하는데 시가 정교한 장인의
보석이라고 할지라도 면밀히 음미해보면 시는 돌을 세공하는 새로운 방법을 제안
하기보다는 보석 세공인의 기술에 관해 더 많이 설명한다는 것이다.예이츠는 재주
를 펼치는 서커스단의 동물들처럼 익숙한 이미지들을 다시 사용한다.그러나 예이
츠는 통합의 소음으로부터 비교적 자유로운 주제와 이미지를 사용했는데,그것은
피,그리고 주관적 시대와 객관적 시대의 보다 단순한 대립이다.

32)HaroldBloom, (New York:OxfordUniversityPress,1970),P.457.
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『부활』( )에서 피의 이미지의 사용은 주관적 시대를 촉발하는
피 흘림과 객관적(기독교)시대에 이르게 하는 피 흘림 사이의 대조를 설정한다.
『부활』( )에서 “디오니소스의 추종자들은 들판에서 염소를 칼로
자르며 피를 마신다,”하지만 “예수는 그들에게 빵과 포도주를 나누어 주었다.”라는
대사에서 보듯이 디오니소스를 추종하는 그리스인들은 염소의 피를 즐겁게 마시지
만,반면에 기독교인들은 예수의 피와 살을 오직 상징적으로만 입에 댄다.예수는
그리스인들이 진짜 피를 마시는 동안에 기적을 보여준다.예이츠는 액체 이미지 즉
진짜 피와 신에 의해 성화된 포도주를 사용하여 인간보다 더 위대한 존재를 갈구
하는 객관적 사람과 지상의 존재를 수용하는 주관적 사람을 대조시키고 있다.
예이츠가 물과 연관시켰던 성적 이미지는 “신탁의 소식”(“NewsfortheDelphic

Oracle”)의 3편의 시에서 적극적으로 강조된다.첫 번째 시의 한숨에서부터,두 번
째 시에서 돌고래들처럼 ‘물고기 같이’움직이는 연인들,그리고 마지막 시의 육체
적 사랑의 행위에 이르기까지 사랑은 어디에나 존재한다.이 시들에서 사랑은 모든
성적 신음소리,사랑하는 행위와 관련되며,비옥함을 주는 물과 결합된 이미지이다.

Foulgoat-head,brutalarm appear,
Belly,shoulder,bum,
Flashfishlike;nymphsandsatyrs
Copulateinthefoam33)

순환을 계속 이어가게 하고 생성의 바다를 반향하는 것은 바로 육체적인 사랑이
다.연인들은 아프로디테(Aphrodite)의 탄생 이미지를 회상시키는 바다 거품 속에

33)W.B.Yeats, P.386.



- 50 -

서 성적 결합을 하며 물고기에 비유된다.“신탁의 소식”(“NewsfortheDelphic
Oracle”)은 세계령의 바다의 물리적 변형을 제공한다.
시는 가이어 주변에서 강렬한 통합으로부터 고요하게 되지만 후기의 극작품들은

마지막까지 집중적인 추진력을 드러낸다.이러한 모습은 특히 『헤르네의 알』
과 『쿠후린의 죽음』 에서 볼 수 있

다.두 개의 극작품은 가이어들에 대한 예이츠의 관심을 입증하면서 가어들 안에서
달의 완전한 순환을 다루고 있다.물은 가이어와 통합적인 이미지의 경우처럼 가이
어의 일부분으로 대체된다.『헤르네의 알』 은 만월에서 암흑
으로 진행한다.

.Thelasttimeshewentaway
Themoonwasfull-shereturned
Beforeitssidehadflattened.

.Thistimeshewillnotreturn.
.Becausesheiscalledtohermarriage?
.Thoseleapsmaycarryherwhere
Nowomanhasgone,andhe
Extinguishsun,moon,star.
Nobridaltorchcanburn
Whenhisblackmidnightisthere.34)

『매의 우물』 의 초승달로부터 『에머의 유일한 질투』(
)의 만월까지 운행하였던 쿠후린의 순환을 결론짓고 있는

작품인『쿠후린의 죽음』( )은 이제 건성의 초승달로 종결

34)W.B.Yeats, P.665.
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된다.이 극에서 아주 늙은 남자가 극을 소개하고,에이드네(Eithne)의 말에 의하면
쿠후린의 집은 불타고 있고,까마귀 (물새가 아닌 검은 새)의 머리를 가진 여신,모
리구(Morrigu)가 출현한다.
두 극작품에서 전통적인 네 원소의 이미지보다는 무용수의 이미지가 더 부각되

지만 아직도 이전에 보여준 이미지들에 대한 통합의 힘이 발휘되어 느슨하게나마
그 네 원소의 이미지에 연결되어 있다.『헤르네의 알』( )에서 아
트락타(Attracta)의 춤은 물새로 나타난 신에게 그녀를 임신시키도록 유도하는데
이는 다가오는 시대를 위한 메시아의 수태와 동시에 가이어를 상징한다.『쿠후린의
죽음』( )에서 쿠후린의 머리를 한 에머의 살로메(Salome)
같은 춤은 쿠후린을 다가오는 시대의 세례 요한 같은 존재로 만든다.예수의 피 흘
림이 그랬듯이 그의 피 흘림은 새 시대를 예고한다.
자아 탐색의 성공 또는 실패를 의미하며 나무가 탑과 계단에 연결될 때 가이어

자체였던 목가적 풍경(locusamoenus)의 완전한 의미는 『쿠후린의 죽음』(
)에서 로쿠스 아모에누스가 인간 자신으로 나타남으로써 드러난

다.쿠후린이 연못의 근처에 있는 비석에 자기 자신을 묶을 때 그는 배경의 서있는
원소 자체가 된다.인간과 나무의 통합은 대체의 연쇄를 통해 의미를 축적함으로써
가이어가 삶이라는 사실을 보여준다.연못 근처에 있는 바위는 물과 관련된 수직적
요소로 쿠후린의 순환에 대한 중심 이미지가 된다.조단(CamelJordan)은 쿠후린의
극작품들을 순환과 연관시키는 것은 나무,미인,샘과 같은 배경의 세 원소의 통합
이라기보다는 바로 돌이라고 말한다.35)『매의 우물』( )은 순환에서 첫
번째 단계이다.돌들 사이에 놓여있는 마른 우물과 “건조한 눈”을 가진 여자 요정
은 초승달의 배경이다.『베일리 해안에서』( )와 『에머의 유일

35)CamelJordan,“TheStoneSymbolinEaster,1916'andtheCuchulainPlays.”
( 13,1986),P.40.
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질투』( )는 바다의 파도와 볼리야의 나무 등과 같은
만월의 수성의 배경을 지닌다.『에머의 유일한 질투』(

)에서 자신을 광물적 요소와 바다로 일체화하는 여성이 등장한다.『쿠후린의
죽음』( )은 돌과 검은 새의 이미지로 인해 초승달로 회귀
한다.쿠후린에 관한 극작품들은 순환의 각 단계와 일치하지만,더 정확하게는 그
극들은 가이어의 교차되는 양극을 의미한다.쿠후린이『쿠후린의 죽음』(

)에서 초승달의 상에 접근할 때 물은 말라서 메마른 돌만 서있
다.돌은 역시 보다 단순한 이미지로 나타나고 있다. 모든 것이 초승달의 상에 접
근하면 단순화되는 것처럼 인공 탑과 계단과 백조들의 비상과 같은 이미지를 겪은
후 돌은 단순화된 수직적 원소의 이미지로 나타난다.쿠후린은 자신이 모험을 시작
했던 곳과 똑같은 메마른 환경 즉 돌과 우물 옆의 검은 새가 있는 환경에서 죽음
으로써 순환은 끝이 난다.
쿠후린의 영혼은 그가 죽을 때 한 마리의 새로 변형된다.주인공은 “나는 그것이

(새,그의 영혼의 첫 번째 형상)막 노래를 하려고 한다.”그리고 “그것은 위대한
전사의 영혼에 대한 낮선 형상이 아닌가?”라고 마지막 말을 남긴다.그 새는 「흰
새들」(“TheWhiteBirds”)에서 연인들처럼 그리고 고독한 백조와 주관적 개성을
상징화하는 헤르네(Herne)처럼 사후에 변형된 영혼의 형상이다.
쿠후린의 순환을 종결짓는 「위로받은 쿠후린」(“CuchulainComforted”)은 새의

이미지를 변형시키고 있다.살아 있을 동안 새는 주관성의 고독과 연결되고,반면
에 죽은 후 쿠후린의 영혼인 새는 새의 집단에 합류한다.영혼은 세계령의 바다로
부터 투사된 이미지가 되며,집합적 불의 상태와 결합한다.어떠한 개체성도 힌두
교에서 브라마(Brahma)의 실재에 흡수된 영혼같이 남아있지 않다.죽은 사람들의
나라에서 “우리는 모든 것을 하되/우리 모두는 함께 해야 한다.”마지막으로 「검
은 탑」 (“TheBlackTower”)은 만월과 초승달의 순환 그리고 영혼의 재생을 상
기시키면서 「위로받은 쿠후린」(“CuchulainComforted”)을 완성한다.

Butwindscomeupfrom theshore,
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Theyshakewhenthewindsroar,
Oldbonesuponthemountainshake.36)

36)W.B.Yeats, P.379.
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Ⅴ.결 론

예이츠의 시에 대한 신념은 그의 시가 실체를 지녔다는 확신에서 그리고 그의
메시지의 힘에서 유래한다.그는 결합되고 또는 충돌하는 대립에 대한 그리고 죽음
과 재생에 대한 철학적 체계를 사용하였는데 이 체계는 그의 시에 주제를 제공하
고 있다.또한 그가 주제를 묘사하기 위해 사용한 이미지는 물 또는 물과 관련된
이미지에 근원을 두고 있었다.물 이미지의 구심점은 그가 자기 자신을 달로 보았
다는 사실,여러 가지 형태로 변화 가능한 물이 상당히 유연한 이미지이며,물은
그가 시를 쓸 때 환상을 제공해 주는 상상력이라는 사실,그리고 그가 목표로 삼
았던 아일랜드의 독자가 물과 관련되어 있다는 사실에서 찾아볼 수 있다.그는 존
재의 통합의 원리로 불과 물,달과 해,물과 나무 또는 돌과 같은 대립되는 요소의
쌍을 한 개의 시스템으로 발전시켰다.물의 요소는 태양의 활동성 그리고 나무,돌,
섬의 고형성과 같은 다른 요소들의 특성을 빌리는 것이 필요하였다.그는 아일랜드
적인 이미지 체계를 확립하는 것에 관심을 가지고 있었고 아일랜드가 자주독립의
정체성을 획득하고자 노력하고 있기 때문에 동양과 서양이 반드시 만나야 하고 아
일랜드는 독립을 해야 하며 세계에 개방되어야 한다는 것을 암시하였다.철학적 체
계가 대립적 역사의 시대에 적용되는 양극의 가이어의 단일한 이미지로 발전하듯
이 물의 심상도 양극의 가이어의 한 이미지로 연결되고 통합된다.
예이츠의 물의 이미지가 변화되어가는 과정을 요약하면,초기 시는 불과 물,수

성과 건성 등의 대립적 요소와 그리고 자아를 발견하기 위해서 대립적 요소를 결
합하는 일에 집중되었다.1910년경에 쌍으로 연결된 여러 원소들이 역사적 시대의
전환기에 폭력에 따른 비전을 제시하기 위해 주관적(수성의)개성과 객관적(건성
의)개성의 개념을 포괄하도록 발전되었다.중기의 작품에서 목가적 풍경(로쿠스
아모에누스 locusamoenus)의 이미지는 잎이 무성한 나무와 시든 나무와 같은 대
립의 측면으로 발전되었다.그는 후기 작품에서 두 개의 대립물이 서로에게 영향을
미치도록 만들어서 중기 시에서 대립적 충돌 때문에 등한시되었던 존재의 통합의
사상으로 회귀하였다.예이츠가 원소들을 한 주기의 순환으로 통합하고 대립적 요
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소들이 소란한 사랑의 행위로 결합하여 반기독교 문명을 탄생시킬 때 까지 원소들
은 대립적 요소로 그대로 남아 있었다.
처음에 자아의 내적 탐구의 목표였던 목가적 풍경(로쿠스 아모에누스)은 순환이

진행되는 동안에 점차 영혼에서 일어나는 변화를 표시하는 이정표로 다루어졌다.
메마른 나무와 잎이 무성한 나무 대신 돌탑과 같은 이미지의 대체는 어울리지 않
는 어떤 것의 지표들이었다.탑은 「달의 상들」(“ThePhasesoftheMoon”)에서
시인의 혼돈을 의미하였다.그러나 서서히 자연적인 요소를 인공적 이미지로 대체
하는 것이 중요하게 되었다.
후기에 여러 이미지를 가이어와 양극에 결합하는 과정에서 여러 상징들이 수성

의 잎이 무성한 나무와 건성의 시든 가지와 같은 이미지와 같이 사용되었기 때문
에 원래의 원소들의 선명성은 희박해졌다고 할 수 있다.가이어와 관련된 이미지의
혼돈은 그가 서로 맞물리고 있는 가이어의 한 체계에 많은 다른 개념들을 집중시
켰기 때문에 증대되어 졌다.그래서 물과 불의 결합으로 상징화된 존재의 통합을
독자적으로 성취할 수 있었던 주관적 또는 객관적 개성은 물의 주관성과 불의 객
관성이 교차하는 양극으로 이루어진 삶의 순환에,동시에 대립적 시대에 서서히 움
직이는 역사적 순환에 예속된다.
예이츠가 『비전』( )을 개정하던 시기에 가이어는 모든 이미지의 초점

이 되었고,이시기는 이미지들이 통합되는 시기였다.이 통합은 바다나 정원으로서
의 세계령과 함께 시작되었다.바다와 네 원소는 「비잔티움」(“Byzantium”)에서
동일한 여행의 두 부분으로 통합된다.정원의 나무는 등대나 돌이나 조각상이 되었
던 탑이었다.이러한 대체들은 캐드린이나 판드와 같은 미인들과 명확하게 연결되
었다.탑은 또한 계단으로 해체되어 그 계단은 가이어가 되고 그 가이어는 극들에
서 두 여성과 함께 달의 28상의 순환이 되었다.그 여성들은 백조와 같은 흰 새로
또는 매,까마귀,그리고 초승달의 암흑과 같은 검은 새와 같이 선회하는 외로운
새로 변형되어졌다.잎이 무성한 나무의 음악은 새를 상징하는 여성들의 울음소리
와 가이어가 실행하는 춤의 음악으로 발전되었다.그 음악은 잎이 무성한 나무와
세계 령의 바다의 이미지들을 통해서 명백하게 물과 관련되어졌다.이러한 모든 것
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을 통해서 물과 물새들과 잎이 무성한 나무와 관련된 이미지들은 근원적 본질을
상실했지만 여전히 주관적 시대,주관적 영웅과 메시아,그리고 가이어의 한 극을
상징하였다.그리고 물은 여전히 객관성의 건성,세계령의 바다를 건넌 후의 불의
상태,또는 가이어의 대립 극에 있는 불과 대립된다.정맥의 피와 오욕을 단순화시
키는 불과 같은 대립의 만남은 『쿠후린의 죽음』( )과
「장미」(“TheRoseTree”)의 피 흘림처럼 순환의 끝에서 폭력을 예고한다.
예이츠는 철학적 체계를 통해서 시에 의미를 부여하려했던 강한 충동에도 불구

하고 몇 편의 매우 개인적 감정이 나타난 시를 완성하였다.노년기처럼 상상력이
고갈되어가는 것에 대한 두려움,예술과 예술가로서의 중요성과 역할에 대한 열망,
그리고 모드곤(MaudGonne)으로부터의 여러 차례의 거절에 대한 고뇌는 비전에
관한 시들에서 모두 해명되었다.그는 모드곤을 그의 반대적 성향의 남자에게 잃어
버린 상실감을 몽상가로서의 시인의 역할을 정당화하고 그의 대립적 요소를 포용
하는 사상 체계를 형성함으로써 스스로 위로하고자 하였다.
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APPENDIX1
THEBINARYSYSTEM OFSUBJECTIVITYANDOBJECTIVITY
(adaptingNorthropFrye'scontrastofantitheticalandprimary)

Theasterisk(*)indicatesNorthropFrye'stermsasListedin"NorthropFrye,
"TheRising oftheMoon:A Study ofYeats's'A Vision',"

ed.DenisDonoghueandJ.R.Mulryne(London:EdwardArnold,1965):
17-8.

'Bad'(Presentage) Favoured(thecomingage)
barrenness,dryness wet:water/blood
sandandstone water
demon beast
objectivity subjectivity
desertbirds falcon
self-effacement/mortification heroism andpassion
peace warandbloodshed
Christian Greek
Christ Sphinx
dove* swan*
virgin sex,rapeofLedaorAttracta
science* art*
reasonable* natural*
solar* lunar*
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