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ABSTRACT

Program annotation : D. Scarlatti Sonata K.118 in D 

major, K.455 in G major,  L.v. Beethoven Piano Sonata 

No.26 in E flat major Op.81a (Das Lebwohl) and F. 

Schubert Wanderer Fantasie, Op.15

Jeong, HyeGyun

Advisor : Prof. Park, Jaeyeon, DMA. 

Department of Music,

Graduate School of Chosun University

The purpose of the paper is to look into the lives of each composer and 

the works, centering around the researcher’s graduation recital program “D. 

Scarlatti Sonata K.118 in D major, K.455 in G major”, “L.v. Beethoven’s 

Piano Sonata No.26 in E flat major, Op.81a”, “F. Schubert Wanderer 

Fantasie, Op.15” and analyze structures of the pieces.

D. Scarlatti was an original keyboard music composer in the 18th century. 

He had composed 500-600 sonatas while serving the Spanish Royal families 

and that’s the reason why one can find much of Spanish touch in his music. 

I will examine the Spanish factors and different keyboard instrument 

techniques and flamboyant style through K.118 and K.455

L.v. Beethoven is one of crucial figures who represents the classicism. His 

work "Piano Sonata No. 26, Op.81a", known as "The Farewell", was written 

during the years 1809 and 1810. He titled each movement and it is 

different from the conventional classicism style. Beethoven’s unusual 

features and styles will be examined through each movement in this paper.
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F. Schubert’s “Wanderer Fantasie, Op.15” was written in 1822 and has 

free sonata style. The rhythm and melody used in his lied :Der Wanderer, 

D.493" is used throughout the whole movements. Schubert’s musical 

features and cyclical pattern will also be dealt in this paper.

D. Scarlatti had composed 500-600 works and his sonatas are short and 

simple mostly in binary form, using repeat signs. Also, “Sonata K.118 in D 

major” used acciaccatura and “Sonata K.455 in G major” has a feature of 

repeating one note successively. Both works are in binary forms and Parts 

A and B could appear interchangeably.

“The Farewell Motif” appears in “Beethoven Piano Sonata No.26 in E flat 

major, Op.81a” and this changes and develops throughout the first 

movement and “attacca” was used in the transition between the second 

movement and the third.

“Schubert Wanderer Fantasie, Op.15”was composed using the melody and 

rhythm of accompanying figure which were used in his lied “Der Wanderer 

D.493” Also, it is in cyclical pattern and the thematic melody appears 

throughout the whole movements. In “Wanderer Fantasie, Op.15”, he 

showed the Fantasie aspect, using abrupt change and contrast and I could 

see why he is a composer of romanticism by using flamboyant melody and 

harmony.

I anticipate that this paper could be of felp to artists who play Scarlatti, 

Beethoven, and Schubert.
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제 1장 서    론

본 논문에서는 연구자의 졸업연주회 프로그램 “D. Scarlatti Sonata K.118

in D major, K.455 in G major”, “L.v. Beethoven's Piano Sonata No. 26

in E flat major, Op. 81a”, “F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15”을 중심

으로 각 작곡가의 생애와 작품을 살펴보고 악곡의 구조를 분석해보고자 한

다.

도메니코 스카를라티(D. Scarlatti, 1685-1757)는 알레산드로 스카를라티

(A. Scarlatti, 1660-1725)의 아들이며 살아있는 동안 별로 알려지지 않았다.

하지만 그는 18세기의 독창적인 건반음악 작곡가였다. 스카를라티는 1720년

경 바르바라 여왕(Queen Maria Bárbara)에게 음악을 가르쳤고, 이 여왕의

보호 아래 스페인 궁정에서 활동하였다.1) 스카를라티는 500-600곡에 달하

는 소나타들은 이 시기에 작곡된 것으로 그의 음악에서 많은 스페인적 분

위기를 찾아 볼 수 있다.2) 이런 배경으로 보이는 스페인적 요소와 색다른

건반악기 테크닉과 화려한 스타일을 K.118, K.455를 통해 알아보고자 한다.

베토벤(L.v. Beethoven, 1770-1827)는 하이든(F.J. Haydn, 1732-1809), 모

차르트(W.A. Mozart, 1756-1790)와 함께 고전주의를 대표하는 작곡가이다.

그의 작품 “Piano Sonata No.26, Op.81a”는 고별이라고 불리며 1809-1810년

에 작곡되어 피아노 소나타 중기 작품이다. “고별”은 베토벤의 친한 친구이

기도 하며 제자, 후원자였던 루돌프 대공(Johann Joseph Rudolf,

1788-1837)에게 헌정 되었다.3) 이 작품은 베토벤 자신이 표제를 붙인 작품

으로 각 악장마다 표제를 붙여놓은 것은 교향곡 제 6번<전원(Pastorale)>4)

1) John Gillespie, 김경임, 『피아노 음악』(계명대학교출판부, 2007), 114-115.

2) 위의 책, 115.

3) 오스트리아의 황제 레오폴트 2세의 막내아들이며 신성로마제국의 마지막황제

인 프란츠 1세의 동생 (1788-1822) 1804년부터 베토벤에게 피아노와 작곡을 배웠

으며 존경심을 가지고 그를 후원하였다.

4) Op.68, No6, F Major : 1808년 여름 베토벤이 하이리겐슈타트에서 요양 중일

때 <No.5 운명교향곡>과 함께 작곡하였다. 이때까지 4악장 구성이던 교향곡을 5

악장 구성으로 늘렸다.
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과 이 곡뿐이다.5) 이 시기의 베토벤의 작품은 기존의 고전주의 틀에서 벗어

나 자신만의 독특한 음악을 만들었다. 특히, 낭만주의의 경향이 보이는 곡

으로 자신이 직접 제목을 붙인 것처럼 고전주의 소나타 형식에 갇혀있지

않고 자신만의 특성을 잘 표현한 곡으로 낭만주의 표제음악에 많은 영향을

끼친 작품이라 할 수 있다. 이처럼 각 악장에 걸쳐 베토벤의 독특한 음악

특징과 형식에 대해 알아보고자 한다.

슈베르트(F. Schubert, 1797-1828)는 낭만주의의 작곡가로 가곡의 거장이

자 모든 장르에서 많은 걸작을 남긴 다작의 작곡가이다.6) “Wanderer

Fantasie, Op.15”은 1822년에 작곡되었으며 자유로운 소나타 형식을 띄고

있다. 그리고 그의 가곡인 “방랑인(Der Wanderer, D.493)”에서 보인 리듬과

선율을 주제로 전 악장에 걸쳐 작곡되었다.7) 이처럼 슈베르트의 음악적 특

징과 악장별로 나타나는 순환형식8)을 알아보고자 한다.

5) 김진희, “베토벤 피아노 소나타 No.26 Op.81a 고별(Das Lebewohl) 분석연구”,

청주대학교 대학원 석사학위논문, (2010), 33.

6) 민은기,『서양음악사 피타고라스부터 재즈까지』(파주: 음악세계, 2013), 405.
7) 오원정, “F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15에 관한 연구”, 이화여자대학

교 대학원 석사학위논문, (2006), 8.

8) 순환 형식(Cyclic form): 교향곡이나 소나타 형식의 실내악과 같은 다악장의

악곡에 있어서 하나 또는 그 이상의 주제가 제 1악장 뿐 아니라 다른 악장에서

도 나타나는 것을 말한다.
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제 2장 본    론

제 1절 D. Scarlatti Sonata, 1685-1757

1.생애

스카를라티(Domenico Scarlatti, 1685-1757)는 살아있던 동안 유럽 전역에

알려지지 않은 작곡가였다. 하지만 18세기의 가장 창조적이고 독특한 건반

음악 작곡가 중 한명이었다. 도메니코 스카를라티는 알레산드로 스카를라티

의 아들이며, 헨델과는 동시대의 인물이며 친구였다. 스카를라티는 1719년

이탈리아를 떠나 포르투갈 국왕 밑에서 봉직하였다. 제자였던 왕의 딸은

1729년 스페인의 페르디난드 왕자와 결혼하였고, 스카를라티는 그녀를 따라

유럽과는 약간 떨어진 마드리드의 스페인 궁정에 봉직하면서 남은 생을 보

냈다.9)

1738년 스카를라티는 <Essercizi(연습곡)>이라는 하프시코드 소나타 연습

곡을 출판했다. 하지만 그는 500-600곡에 달하는 소나타 대부분이 필사본으

로 남아있었다. 각 소나타는 음악학자 랠프 커크패트릭(Ralph Kirkpatrick)

이 분류한 표준 목록에 의해 번호가 매겨졌다.10) 스카를라티의 소나타는 주

로 AB형식인 2부분 형식으로 사용되었으며, 두 부분이 도돌이표로 인해 각

각 반복됨을 볼 수 있다. 또한 스페인적 요소가 보이는 기타의 줄을 훑어

내리는 듯한 인상을 주는 짧은 앞꾸밈음(아차카투라: acciaccatura)을 사용

하곤 했는데, 그 밖의 18세기 작곡가들도 이런 불협화음 코드를 사용했으나

스카를라티만큼 효과적이지는 못했다.11) 이런 모습을 D. Scarlatti Sonata

K.118에서도 볼 수 있다.

9) Donald J. Grout, Claude V. Palisca, J. Peter Burkholder『그라우트의 서양음

악사(상)』(서울: 이앤비플러스, 2007), 553.

10) 위의 책, 554.

11) John Gillespie, 김경임, 『피아노 음악』(계명대학교출판부, 2007), 117-118.
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2. D. Scarlatti Sonata K.118 in D major

D. Scarlatti Sonata K.118는 D major의 2/2박자로 이루어진 작품이며, 빠

르기는 Non Presto로 너무 빠르지 않게 연주해야 한다.<악보 1>

<표 1> D. Scarlatti Sonata K.118의 구조 및 마디 수

작품번호 형식 구분 마디 조성

K.118 AB형식
A 부분

B 부분

1-36마디

37-70마디
D major

<악보 1> D. Scarlatti Sonata K.118 in D major, 마디 1-2

마디 5-8까지 Tremulo 주법으로 각각의 주요 음들은 순차 상행하는데,

즉 b1음부터 으뜸음 d3음까지이다. 이때 왼손은 3화음의 제1전위형의 분산

화음 형태로 외성부들은 10도 음정의 병진행을 보여주고 있다. 마찬가지로

왼손에서도 순차상행을 보이다가 마디 7에서 b1음으로 정점을 찍고, �로

다시 순차하행하고 있다.<악보 2> 이와 같은 모습이 마디 9-11에서도 동일

하게 반복된다.<악보 3>
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<악보 2> D. Scarlatti Sonata K.118 in D major, 마디 5-8

<악보 3> D. Scarlatti Sonata K.118 in D major, 마디 8-11

D major로 이루어졌던 이전과는 달리 마디12-20에서 B♭, F♮, C♮, C♯

등 임시표가 나타나며 A major로 바뀔 준비를 한다. 마디 19에서 A major

로 바뀌어 마디 20에서 Ι화음이 나타난다.<악보 4>
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<악보 4> D. Scarlatti Sonata K.118 in D major, 마디 10-20

앞서 서술했던 것과 같이 기타의 줄을 훑어 내리는 것과 같은 짧은 앞꾸

밈음을 사용하였는데 마디 22-23과 마디 30에 나타나 있다.

마디 24-26은 마디 4-8에 나왔던 Tremulo 주법으로 각각의 주요 음들이

순차 상행하는데, 즉 e음부터 a
1
까지이다. 또한 �이루어진 순차하행이 다시

나타나며, 마디 28-30에서 반복되어 나타난다. 마디 36에서는 A부분이 끝나

고 도돌이표로 A부분이 다시 반복된다.<악보 5>
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<악보 5> D. Scarlatti Sonata K.118 in D major, 마디 22-36

마디 37-70까지 B부분이 나타나며 B부분도 A부분과 마찬가지로 도돌이

표로 인해 반복된다. 마디 37-53까지 B♭, F♯, C♮, C♯가 계속적으로 나

타나는데 이는 A부분의 마디 12-18에서 나타났던 임시표로 이루어진 음계

가 다시 나타남을 보인다. <악보 6>
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<악보 6> D. Scarlatti Sonata K.118 in D major, 마디 37-42

마디 58-60까지는 마디 5-7에 나타났던 Tremulo 주법으로 각각의 주요

음들이 순차 상행하는데, 즉 f음부터 d3까지이다. 마디 61에서 �로 순차 하

행하고 있다. 마디 62-64에서 다시 한 번 반복되고 있다.<악보 7>

<악보 7> D. Scarlatti Sonata K.118 in D major, 마디 58-64

마디 66-68까지 G, A, D의 음들이 반복적으로 나타나고 마디 68-70에서

는 G, A, A, D가 한 옥타브 아래로 반복되어 나타남을 보인다. 이로써 완

전 종지를 이루며 마무리 된다. <악보 8>
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<악보 8> D. Scarlatti Sonata K.118 in D major, 마디 65-70

3. D. Scarlatti Sonata K.455 in G major

D. Scarlatti Sonata K.455는 G major로 2/2박자이며, 빠르기는 Allegro로

빠르고 활발하게 연주해야 한다. 또한 한 음을 되풀이 하는 반복음의 사용

이 자주 나타나는데 이는 스페인 기타 음악에서 영감을 받았다.12)<악보 9>

<악보 9>D. Scarlatti Sonata K.455 in G major, 마디 24-27

12) Donald J. Grout, 『서양음악사』(세광음악출판사, 1996), 548.
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<표 2> D. Scarlatti Sonata K.455의 구조 및 마디 수

작품번호 형식 구분 마디 조성

K.455 AB형식
A 부분

B 부분

1-47마디

48-108마디
G major

마디 1이 마디 2에서 반복되며 마디 3-5까지 D, C, B, A, G의 음계가 순

차 하행되고 있다. 또한 마디 7-9에서 다시 반복되고 있다.<악보 10>

<악보 10>D. Scarlatti Sonata K.455 in G major, 마디 1-9

마디 11의 오른손 음계가 마디 12에서 반복되고 있으나 이때, 한 옥타브

아래에서 반복되고 있으며 마디 13에서 다시 한 옥타브 올라와 반복되고

있다.<악보 11>
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<악보 11>D. Scarlatti Sonata K.455 in G major, 마디 11-13

마디 14의 윗 성부가 4마디에 걸쳐 반복되고 있음을 볼 수 있으며, 아래

성부에서는 3도 화음이 나타나며 반복되는 윗 성부를 받쳐주고 있다. 윗 성

부가 반복되던 것과는 달리 마디 18부터는 아랫 성부가 4마디에 걸쳐 반복

되고 있으며 이때 윗 성부에서는 꾸밈음으로 아랫 성부를 받쳐주고 있다.

또한 C♯이 계속적으로 나타나며 딸림조로 바뀐다. <악보 12>

<악보 12>D. Scarlatti Sonata K.455 in G major, 마디 13-23
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마디 24부터 A음이 지속적으로 나타나는데 이는 스페인 기타 음악13)에서

영감을 받아 작곡된 것이다.14) 또한 마디 25-30 윗 성부의 음계가 d, e, f,

g, a, b, c♯, d로 순차 상행하고 있다.<악보 13>

<악보 13>D. Scarlatti Sonata K.455 in G major, 마디 24-30

마디 44는 딸림7화음이 펼침화음으로 나타나며, 마디 45에서 반복된다.

왼손에서는 화음이 나타나며 ♫로 진행되던 딸림7화음이 마디 46에서는 ♬

로 바뀌어 A의 종지를 향한다. 앞서 서술했던 것과 같이 도돌이표를 사용

하여 A부분이 반복된다.<악보 14>

<악보 14>D. Scarlatti Sonata K.455 in G major, 마디 44-47

13) 손가락에 따라 아무렇게나 치는 개방현처럼 거의 지속적으로 한 음을 내

는 소리.
14) Donald J. Grout, 『서양음악사』(세광음악출판사, 1996), 548.
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마디 48-108까지 B부분이다. 마디 48-51까지 A음이 계속적으로 반복되다

마디 51에서 하행하는 모습을 보이며 마디 52-55까지 B음을 반복하다 마디

55-56에서 하행하는 모습을 보인다. 이는 마디 1-4를 모방하였다. 또한 D♯

와 D♮등 임시표가 나타난다.<악보 15>

<악보 15>D. Scarlatti Sonata K.455 in G major, 마디 48-56

마디 59-62까지 G♯, A, B, C로 순차 상행하며 내성에서 E음이 계속적으

로 반복된다.<악보 16>

<악보 16>D. Scarlatti Sonata K.455 in G major, 마디 59-62

마디 73-79까지 윗 성부가 반복되며 아래 성부의 화음변화가 나타난다.

마디 80-81에서는 윗 성부가 순차 하행하며 으뜸조로 돌아가기 위해 준비

한다.<악보 17>
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<악보 17>D. Scarlatti Sonata K.455 in G major, 마디 73-81

마디 83에서 으뜸조로 돌아와 종지를 향해 나아간다.<악보 18>

<악보 18>D. Scarlatti Sonata K.455 in G major, 마디 82-83

마디 100-101가 한 옥타브 내려가 마디 103-104에서 반복된다. 또한 마디

105-106에서 으뜸화음이 나타나 ♫로 진행되다가 마디 107에서는 ♬로 바

뀌어 종지한다.<악보 19>
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<악보 19>D. Scarlatti Sonata K.455 in G major, 마디 100-108
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제 2절 L.v. Beethoven Piano Sonata No.26 in E flat

major, Op.81a

베토벤(L.v. Beethoven, 1770-1827)은 고전시대와 낭만시대를 이은 작곡

가로 베토벤의 아버지 요한 판 베토벤(Johann van Beethoven)은 베토벤을

모차르트(W.A Mozart,1756-1791)와 같은 신동으로 만들기 위해 바이올린,

오르간, 피아노 등 여러 악기를 가르치며 혹독하게 음악 교육을 시켰으며

이로 인해 베토벤은 8살 때 하프시코드로 연주를 하였고, 11살 때에는 연

주여행을 하고 13살 때부터 작곡을 시작했다. 그는 1787년 오스트리아 빈

을 방문해 모차르트를 만났고 이후4년 동안 궁정교회, 극장오케스트라에서

비올라 연주를 하였다. 1792년 빈에 정착한 베토벤은 하이든을 만나 작곡

이론과 대위법을 배웠다.15)

베토벤은 체르니나 신틀러에 의해 피아니스트의 평소 연주모습이 전해지

고 있는데 피아노라는 악기가 서서히 발달되어 가는 것에 대해 완벽히 파

악하고 거의 완벽에 가까운 테크닉을 구사했다고 한다. 당시에 생각하지

못했던 연주기법을 발전시키고 새로운 연주기법을 만들었다.16)

1795년 명성을 얻기 시작한 베토벤은 이때부터 청각장애가 나타났다. 병

이 점점 악화되면서 1802년 하일리겐슈타트(Heiligenstadt)에서 자신의 삶

을 적은 유서를 남겼는데 이것이 ‘하일리겐슈타터의 유서’이다. 유서의 내

용에서 볼 수 있듯이 자살 할 정도의 슬픔에 빠져있었으나 다시 용기를 갖

고 새로운 삶을 시작한 것을 볼 수 있으며 이후 청각장애임에도 불구하고

작곡가의 활동을 계속하였다. 1827년 3월 26일 베토벤은 조카를 잃은 충격

과 페렴 등 여러 가지 병으로 투병하다가 빈에서 사망하였다.17)

베토벤의 작품은 초기(1770-1802), 중기(1803-1816), 후기(1817-1827)로

나뉘며 베토벤 소나타 32개의 작품 중 초기소나타는 제 1번(Op. 2, No.1)-

15) 김진희, “베토벤 피아노 소나타 No.26 Op.81a “고별(Das Lebewohl)” 분석 연

구” 청주대학교 대학원 석사학위논문 (2010), 9.

16) 세광음악출판사 편집부,『세광 명곡 해설 사전』(세광출판사, 1984), 254.

17) 김진희, “베토벤 피아노 소나타 No.26 Op.81a “고별(Das Lebewohl)” 분석 연

구” 청주대학교 대학원 석사학위논문 (2010), 9.
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제 15번(Op. 28)까지, 중기소나타는 제 16번(Op. 31, No.1)-제 27번(Op.90)

까지, 후기소나타는 제 28번(Op. 101)-제 32번(Op. 111)까지이다.18) 초기

(1770-1791)에는 모차르트와 하이든의 영향으로 인해 전통적인 고전양식과

그의 작품을 발전시키는 시기이다. 중기(1803-1816)는 고전형식을 뛰어넘

어 자유로운 변화를 시도하고 독창적인 양식을 보인 시기로 가장 활발하게

작곡 활동을 한 시기이다. 마지막으로 후기(1817-1827)에는 소나타 형식이

사라지고 외적으로나 내적으로나 많은 변화가 나타난 시기이다. 빈번히 일

어나는 전조와 변박을 사용하는 등 자신만의 음악세계를 자유롭게 그려내

는 등 새로운 변화를 시도해 낭만시대로 이끌어가는 모습을 보인다.19)

“베토벤 피아노 소나타 26번(고별)”은 베토벤의 제자이자 가장 열렬한 후

원자였던 루돌프 대공, 그리고 1809년에 벌어진 오스트리아와 프랑스 사이

의 전쟁과 깊은 관련이 있다.20) 1809년부터 10년 동안 작곡된 곡으로 루돌

프대공과 1809년에 일어난 오스트리아 전쟁과 관련된 곡이다.

루돌프대공은 오스트리아 왕이었고 1804년부터 1839년까지 35년 동안 왕

위에 있는 동안 베토벤에게 작곡과 피아노를 배웠다. 이때부터 그들의 친분

이 쌓였고, 루돌프대공이 베토벤에게 경제적으로나 음악활동을 하는 데에

있어 후원자가 되었다. 그러나 프랑스의 나폴레옹군대가 1809년 오스트리아

를 침범하면서 루돌프대공과 가족들은 도피해야만 했다. 이에 충격을 받은

베토벤이 루돌프대공을 위해 “고별”소나타를 작곡하게 되었다.21)

“베토벤 피아노 소나타 26번(고별)”은 1악장 고별, 2악장 부재, 3악장 재

회로 악장마다 표제를 갖고 있는 표제음악으로 악보에 기보된 1악장의 고

별(Das Lebewohl)의 부제가 나타나고 다시 이별(Der Abschied)이라고 기

보된 것으로 볼 때 당시의 베토벤의 혼란을 알 수 있는 부분이다. 2악장도

1악장의 부제가 붙여진 후 전쟁으로 인한 루돌프대공과의 부재

(Abwesenheit)를 표현했다.22) 이후 프랑스와 오스트리아의 전쟁이 끝나자

18) 김용환,『음악세계 서양음악사 19세기 음악』(서울: 음악세계, 2005),

152.

19) 음악지우사 편,『작곡가별 명곡해설 라이브러리➀, 베토벤』 (서울: 도서

출판 음악세계, 1999), 14∼18.

20) 위의 책, 460.
21) 위의 책, 460.
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루돌프대공이 다시 오스트리아로 돌아왔다. 이로 베토벤은 3악장에 재회

(Das Wiedersehen)라는 부제를 붙였으며 초고에는 “존경하는 루돌프대공

전하귀화 하심, 1810년 1월30일”이라고 기보했다.

1. 제 1악장 ‘고별’ (Adagio-Allegro, 2/4-4/4박자, E flat major)

제 1 악장은 베토벤에 의해 ‘고별’(Das Lebewohl)이라는 제목이 붙여졌다. 1

악장의 전체에 전쟁으로 인한 헤어짐의 아쉬움, 그리움이 담겨있다.

가. 서주부 (마디 1-16)

마디 1-2 위에 Le-be-wohl(안녕히)라고 표기되어 있다.

G-F-E♭으로 순차 하행하는 고별 모티브가 제 1악장의 기본 모티브로 1악

장 전반에 걸쳐 나타난다. 마디 7-8에서 모티브가 다시 반복되며, 마디 12-16

는 쉼표로 인한 긴장감을 표현하였다. 마디 16의 아래에 attacca subito I'

Allegro라고 기보되어 있는데 이는 멈추지 않고 급작스럽고 빠르게 연주하라

는 뜻이다. <악보 20>

22) 편집부,『피아노 음악 강좌 베토벤 편』(서울: 음악춘추사, 1992), 240∼

250.
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<악보 20> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 1악장, 마디 1-16

나. 제시부

제시부는 마디 17부터 시작하며 빠르기가 매우 느리게(Adagio)에서 빠르게

(Allegro)로 바뀐다. 또한 매우 여리게(pp)로 마무리 되었던 서주부와 달리 세

게(f)로 시작하며 마디 17부터 왼손이 반음계적 하행 진행되며 마디 18-19의

G-F-E♭은 서주부의 고별 모티브를 변형한 것이다. 또한 마디 19-20에서 순

차 상행되고 있다.<악보 21>
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<악보 21> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 1악장, 마디 17-20

마디 25-26은 B♭음을 한 옥타브씩 올라가며 반복한다.<악보 22>

<악보 22> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 1악장, 마디 25-26

마디 29-34는 제 1경과구이다. 또한 윗 성부와 아랫 성부가 반진행을 하고

있다.<악보 23>

<악보 23> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 1악장, 마디 29-34
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마디 35-38에서는 고별 모티브가 E♭-F-G♭로 순서가 바뀌어 진행하고

있으며, 마디 36부터 내성의 ♪가 계속적으로 반복하고 있다. 또한 마디

35-38에서는 그 음을 특히 세게(sf)와 달리 마디 39에서 여리게(p)가 나타나

며 대조적인 악상을 보여준다.<악보 24>

<악보 24> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 1악장, 마디 35-41

마디 50의 espressivo는 표정을 가지고 라는 뜻으로 감정적이며 아름답게

연주해야한다. 마디 50-52까지 윗 성부 D-C-B♭가 순차하행 되고 있으며 마

디 52-53도 G-F-F-E♭-D-C로 하행하고 있다. 마디 50-53의 진행이 마디

54-57에서 한 옥타브 아래로 내려가 반복되고 있다.<악보 25>
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<악보 25> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 1악장, 마디 50-57

다. 발전부

마디 68부터 발전부가 시작된다.

마디 71-72에서 옥타브로 고별 모티브가 나타나며 마디 73-84까지 동형진

행이 나타난다.<악보 26>
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<악보 26> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 1악장, 마디 68-84

마디 95-100까지 윗 성부가 순차하행하며 마디 107까지 점점 작아져 매우

여리게(pp)로 재현부가 나오기 전 긴장감을 조성한다. 또한 마디 95에서 C

minor의 ⅶ₇゜으로 전조가 되었다.<악보 27>

<악보 27> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 1악장, 마디 95-107



- 24 -

라. 재현부

마디 108부터 재현부가 시작된다. 재현부는 제시부 1주제를 반복하며 마디

124부터 달라진다. 마디 111-112에서 옥타브로 이루어진 고별 모티브가 나타

나며 마디 115와 마디 119에서 당김음(syncopation)이 나타난다. 마디

118-119에서는 옥타브로 이루어진 B♭음을 강조하듯 반복하고 있다. 마디

122-123에서는 윗 성부와 아랫 성부가 서로 반진행하고 있다.<악보 28>

<악보 28> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 1악장, 마디 108-123

마디 124-126의 화음이 제시부와는 다르게 나타난다. 마디 131-138까지 B

♭을 계속 지속하는 페달 포인트(pedal point)를 사용하고 있다.<악보 29>
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<악보 29> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 1악장, 마디 124-138

다. 종결부

“베토벤 피아노 소나타 Op.81a 1악장”에서는 발전부보다 종결부가 더 길다.

마디 181-191까지 대화형식으로 주고받는 선율이 나타나며 이는 고별 모티

브가 변형되어 나타난 것이다. 마디 197-199의 윗 선율에서 고별 모티브가

계속적으로 나타난다.<악보 30>

<악보 30> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 1악장, 마디 181-199

마디 223-238부터 고별 모티브가 변형되어 대화 형식으로 나타나고 있으며

마디 245-246에서 ♫로 이루어진 순차상행이 보이며 피아니시모(pp)로 진행



- 26 -

되던 악상이 마디 252에서 크레셴도(cresc.)로 급격한 악상 변화가 이루어진

다. 마디 254는 Ⅴ₇으로 마디 255는Ⅰ로 종결된다.<악보 31>

<악보 31> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 1악장, 마디 223-255

2. 제 2 악장 ‘부재’ (Andante espressivo , 2/4박자 )

2악장은 C minor이며 A-B-A'-B'형식인 2부형식이다. 악보에 Andante

espressivo라고 기보되어 있는데 이는 표정을 담아 연주하라는 뜻이다. 짧은

악장이지만, 조성이 자주 바뀌며 분위기가 불안정하다.

<표 3> Beethoven Piano Sonata Op.81a, 2악장의 구조 및 마디 수

구분 마디 조성

A 부분

B 부분

1-14

15-20

Cm

GM-gm

A' 부분

B' 부분

21-30

31-42

fm

FM-fm



- 27 -

가. A부분

A부분은 g minor로 시작한다. 마디 1-4를 마디 5-8에서 반복하며 마디

11-12에서 급격한 악상 변화를 통해 불안정한 분위기를 조성한다.<악보 32>

<악보 32> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 2악장, 마디 1-12

나. B부분

마디 13-20부터 B부분이다. B부분은 32분음표와 64분음표가 사용되었다.

또한 밝은 분위기로 시작하여 왼손이 32분음표의 분산화음으로 나타나면서

오른손은 서정적인 멜로디를 연주하는데 이것은 베토벤의 낭만적 서정성이

반영된 것으로 보인다.23)<악보 33>

23) 김은정, “L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a No.26; F. Chopin Ballade

Op.38, No.2; F. Liszt Hungarian Rhapsody No.11” 세종대학교 공연예술대학

원 석사학위논문 (2009), 21.
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<악보 33> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 2악장, 마디 13-20

다. A'부분

A'는 마디 21-29이다. 마디 21에서는 마디 1의 G음보다 장2도 하행된 F음

에서 시작하며 마디 21-24까지 마디 1-4가 반복됨을 알 수 있으며, 두 번 반

복되지 않고 한 번 반복되었다는 점이 A부분과는 다른 부분이다. 마디 27-28

은 급격한 악상 변화로 불안정한 분위기를 조성하고 있다.<악보 34>

<악보 34> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 2악장, 마디 21-28
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라. B'부분

마디 29-42까지 B'부분이다. B부분과는 달리 오른손 멜로디를 옥타브로 표

현하고 있다. 마디 37부터 A부분이 확장되어 나타나며 2악장의 조성인 c

minor가 나타나고, 마디 40부터 3악장의 조성인 E♭major가 나타나며 3악장

으로 바로 연결되고 있다.<악보 35>

<악보 35> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 2악장, 마디 29-42
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3. 제 3 악장 ‘재회’ (Vivacissimamente , 6/8박자, E♭ major)

3악장은 E♭ major이며 2악장과 이어진다. 또한 소나타 형식이고 매우 활

기찬 빠르기로 연주해야한다.

가. 서주부

서주부는 마디 1-10까지이며 딸림₇화음으로 시작된다. 화음으로 시작된 후

마디 4까지 펼침 화음을 사용해 윗 성부와 아랫 성부가 함께 움직이는 모습

을 보인다. 마디 5-8에서는 윗 성부는 펼침 화음으로 계속 진행되지만, 아랫

성부는 단3도 화음으로 진행된다. 마디 9에서 다시 한 번 딸림₇화음이 나타

난다. 마디 9-10에서 윗 성부는 이음줄이 나타나고 아랫 성부는 스타카토로

대비되어 나타난다.<악보 36>

<악보 36> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 3악장, 마디 1-10
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나. 제시부

마디 11부터 제시부가 시작되며 마디 11-16의 윗 성부와 마디 17-22 아랫

성부가 대화 형식을 취하고 있다. 이때 마디 11-16의 윗 성부는 8분음표로,

아랫 성부의 4분음표 화음이 펼침 화음으로 나타나고 있다. 마디 17-22는 윗

성부가 8분음표와 16분음표로 바뀌어 나타나고 있다.<악보 37>

<악보 37> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 3악장, 마디 9-22

마디 29에서는 E♭major의 Ⅰ화음으로 시작하며, 매우 세게(ff)로 재회의

강렬한 인상을 나타낸다. 마디 29-32를 마디 33-36에서 반복하며 이때 마디

36에서 윗 성부를 셋잇단음표로 변화를 주었다.<악보 38>
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<악보 38> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 3악장, 마디 29-36

마디 37-40는 한 페달을 사용하며 매우 세게(ff)와 그 음을 특히 세게(sf)로

한 음씩 강조한다. 마디 41-44에서 반복한다.<악보 39>

<악보 39> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 3악장, 마디 37-44

악상이 크게 진행되던 이전과 달리 마디 45부터는 급격한 여리게(p)로 진

행되며 마디 45-48이 마디 49-52에서 반복되는데 단2도 하행되어 반복된다.

<악보 40>
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<악보 40> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 3악장, 마디 45-52

마디 53-56까지 윗 성부와 아랫 성부의 아름다운 선율이 나타나는데 이는

서로 대화하는 모습이다. 또한 B♭major가 나타난다.<악보 41>

<악보 41> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 3악장, 마디 53-56

마디 69-81는 종결부이다. 마디 69-70의 윗 성부는 반음계적 순차하행하고

있으며 아랫 성부는 반진행 한다. 마디 71-72에서 한 옥타브 아래로 반복됨

을 볼 수 있다. 마디 73-75까지는 계속적으로 하행하며 진행되고 있다.<악보

42>
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<악보 42> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 3악장, 마디 69-75

제시부의 종결부인 마디 77-81는 Ⅴ-Ⅰ로 진행되며 완전정격종지로 마무리

한다.<악보 43>

<악보 43> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 3악장, 마디 76-81
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다. 발전부

마디 81-109는 발전부 이다. 마디 88-91의 아랫 성부는 반음계적상행이

나타나며, 윗 성부는 옥타브의 상행이 나타난다.<악보 44>

<악보 44> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 3악장, 마디 88-91

라. 재현부

마디 110-176은 재현부이다. 마디 110-115의 윗 성부가 마디 116-121의

아랫 성부로 바뀌어 서로 대화하며 나타난다. 이는 마디 11-22가 재현되고

있다.<악보 45>

<악보 45> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 3악장, 마디 110-121
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다. 종결부

종결부는 마디 176-196로 이루어져 있으며, 악보에 Poco Andante(조금

느리게)이라고 기보되어 있다. 마디 176-177에서 그 음을 특히 세게(sf)에

서 여리게(p)로 급격한 악상변화를 하였다. 마디 176부터 E♭major를 사용

하였으며 1주제의 변형이 나타나며 ‘재회’의 기쁨과 환희가 점차 평안함과

아름다움을 되찾는다.<악보 46>

<악보 46> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 3악장, 마디 176-189

마디 191-196은 종결부의 확장으로 TempoⅠ이 나타나며 다시 속도가 빨

라지고 세게(f)로 화려하게 마무리 된다.<악보 47>
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<악보 47> L.v. Beethoven Piano Sonata Op.81a 3악장, 마디 190-196

제시부의 모티브를 사용한 종결부의 확장과 반전은 낭만주의적 어법을 보

여준다.24)

24) 김은정, “L.v.Beethoven Piano Sonata Op.81a No.26; F.Chopin Ballade

Op.38, No.2; F.Liszt Hungarian Rhapsody No.11” 세종대학교 공연예술대학

원 석사학위논문 (2009), 39.
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악장 1악장 2악장 3악장 4악장

소나타형식
소나타

형식
느린 악장

스케르초를 위한

복합 3부 형식

론도

소나타

형식

W a n d e r e r

F a n t a s i e ,

Op.15의 형식

allegro

(소나타

형식)

adagio

(변주곡

형식)

presto

(스케르초 형식)

allegro

(푸가 형식)

제 3절 F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15

슈베르트(F.P. Schubert, 1797-1828)는 고전파 작곡가인 베토벤(L.v.

Beethoven, 1770-1827)의 뒤를 잇는 최초의 낭만파 작곡가로서 그의 작품

은 하이든(F.J. Haydn, 1732-1809)이나 모차르트(W.A. Mozart, 1756-1791),

베토벤의 고전적 음악과 슈만(R.A. Schumann, 1810-1856), 멘델스존(J.L.F.

Mendelssohn Bartholdy, 1809-1847), 쇼팽(F. Chopin, 1810-1849)등의 낭만

적 음악의 사이에 있어 고전과 낭만 그 어느 것에나 속할 수 있는 성질을

가지고 있다는 것을 함축하고 있어 그는 음악사상 특이한 위치를 차지하고

있다고 할 수 있다.25) 즉 슈베르트는 고전시대와 낭만시대의 대표 작곡가인

것이다.

“Wanderer Fantasie, Op.15”는 1822년 11월에 작곡되었지만 슈만, 쇼팽,

리스트 등과 같은 낭만파 작곡가들의 피아노곡을 선두하고 있다.

“Wanderer Fantasie, Op.15”는 슈베르트 자신에 의해 붙여진 제목이지만

한편으로 “4악장의 소나타”라고 말하기도 한다.26) “Wanderer Fantasie,

Op.15”는 각 악장별로 정확한 Tempo Making이 기보되어 있으며 모든 악

장이 아타카(attacca)로 연결되어 멈추지 않고 연결하여 연주한다.<표 4>

<표 4>소나타 형식과 “Wanderer Fantasie, Op.15”의 형식

25) Mason, Daniel Gregory,『The Romantic Composers(낭만파의 음악)』삼호출

판사 편집부(譯) (서울: 삼호출판사, 1986), 52.

26) 음악지우사 편.『작곡가별 명곡해설 라이브러리⑬, 슈베르트』(서울: 도서출

판 음악세계, 2001), 211.
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“방랑자 환상곡”은 “Der Wanderer, D.493(방랑하는 나그네)”라는 그의 가

곡의 선율과 리듬을 사용하였다. 이 선율의 리듬이 전 악장에 걸쳐 계속적

으로 나타나는데 이를 순환형식이라 한다. 슈베르트를 연구한 한스 갈

(Hans Gal)은 이 곡은 즉흥적인 성격도 강하며, 기존의 형식에 얽매이지

않고 그의 의도인 환상곡으로 받아드리면 좋을 것 같다.27)라고 하였다.

“방랑자 환상곡”의 출판은 1823년 2월이며 초연은 1832년이다.

1. 제 1악장(4/4박자, Allegro con fuoco ma non troppo)

1악장은 C major이다. 또한 빠르기는 Allegro con fuoco ma non troppo

로 빠르지만 너무 지나치지 않게 연주해야 한다. 앞서 서술했던 내용처럼

소나타 형식으로 제시부 - 발전부 - 재현부로 이루어져있다.

가. 제시부(마디 1-66)

제시부의 1주제는 “Der Wanderer, D.493(방랑하는 나그네)”의 반주 동기

를 사용하였다.28)<악보 48>

C major의 Ⅰ화음으로 시작하였으며 마디 2에서 펼침 화음을 사용하였

다. 마디 4에서 Ⅴ화음을 사용하였으며 마디 5에서 펼침 화음을 사용하였

다. 마디 1과 마디 4에서 “Der Wanderer, D.493(방랑하는 나그네)”의 반주

동기a를 사용하였으며 마디 7과 마디 9에서 동기a를 변형하였다. 마디

14-15에서 트레몰로와 반음계적 상행을 하며 마디 16-17에서 포르티시모

(ff)를 사용하며 1주제가 마무리된다.<악보 49>

27) 음악지우사 편.『작곡가별 명곡해설 라이브러리⑬, 슈베르트』(서울: 도서출

판 음악세계, 2001), 211.
28) 위의 책, 212.
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<악보 48>F. Schubert Der Wanderer, D.493, 마디 21-28

<악보 49> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 1악장, 마디 1-17
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마디 18-31까지 1주제가 변형되어 나타나며 마디 1-17에서는 악상이 세

게(f)로 나타났던 반면 마디 18-31는 매우 여리게(pp)로 대비된다. 또한 동

기a와 펼침 화음이 계속적으로 나타나며 윗 성부에서만 나타나던 펼침 화

음이 마디 27부터 아랫 성부와 번갈아 움직여 나타난다.<악보 50>

<악보 50> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 1악장, 마디 18-31

마디 32 윗 성부에서 감7화음을 사용 하였으며 매우 세게(ff)로 악상이

크게 움직이던 �가 마디 34에서 여리게(p)를 사용하며 급격한 악상 변화

를 나타낸다. 마디 36-37에서 ♩의 소리를 연결하여야 한다.<악보 51>

<악보 51> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 1악장, 마디 32-37
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마디 47부터 선율적 진행이 시작되며 마디 45-46는 당김음(syncopation)

이 사용된다.<악보 52>

<악보 52> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 1악장, 마디 45-56

마디 83의 윗 성부에서 순차 하행되며 아랫 성부에서 동기a가 다시 나타

나기 시작한다. 마디 85에서 반복된다.<악보 53>

<악보 53> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 1악장, 마디 83-85

마디 83-85에 나타났던 모습이 마디 90-92에 나타나는데 윗 성부와 아

랫 성부가 바뀌어 나타난다.<악보 54>
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<악보 54> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 1악장, 마디 90-94

“Der Wanderer, D.493(방랑하는 나그네)”의 마디 1 음형 형태가 “방랑자

환상곡"의 마디 110에서 사용되었다.<악보 55>

<악보 55> F. Schubert Der Wanderer, D.493, 마디 1
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마디 112-115의 윗 성부가 단선율에서 마디 116부터 옥타브로 선율선이

바뀌어 반복된다. 또한 마디 112-113의 아랫 선율이 E♭음으로 반복되다

마디 114-115에서 B♭음이 나타나, 마디 116-119에서 반복된다.<악보 56>

<악보 56> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 1악장, 마디 110-119
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마디 132-133이 동형진행으로 나타난다.<악보 57>

<악보 57> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 1악장, 마디 132-139

마디 161-164까지 옥타브의 연속 진행이며 병행진행이 나타난다.<악보

58>

<악보 58> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 1악장, 마디 161-164
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마디 165부터 동기a가 다시 나타나며, 그 음을 특히 세게(fz)와 여리게

(p)가 반복되어 악상의 대비를 이룬다.<악보 59>

<악보 59> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 1악장, 마디 165-173

마디 179부터 매우 여리게(pp)로 극도의 긴장감과 극적인 효과를 준다.

마디 183-188까지 음가가 점점 좁아지며 긴장감을 준다. 마디 187에서 점

차 느려지다가 페르마타로 마무리하며 1악장을 종결하고 2악장을 준비한

다.<악보 60>

<악보 60> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 1악장, 마디 179-188
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2. 제 2악장(Adagio, 4/4박자)

1악장과 마찬가지로 2악장 첫 부분에 Adagio라고 기보되어 있는데 이는

천천히, 매우 느리게 라는 뜻을 갖고 있다.

1악장 마지막 부분과 2악장 시작이 매우 여리게(pp)로 연결되어 연주되

며 C♯minor로 선율적으로 슬픈 작품이다.

마디 189부터 동기a가 계속적으로 나타남을 볼 수 있는데 이는 “Der

Wanderer, D.493(방랑하는 나그네)”의 반주 선율을 사용하였다. 또한 4 마

디씩 나누어 이루어진 주제가 “방랑자 환상곡”의 2악장에서도 같은 형식으

로 나타났다.<악보 61><악보 62>

<악보 61> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 2악장, 마디 189-196
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<악보 62> F. Schubert Der Wanderer, D.493, 마디 23-30

변주곡 형식으로 이루어진 2악장은 마디 197-205까지 Ver.1 이다. 윗 성

부에서 동기a를 노래하며 내성에서는 �가 계속적으로 나타난다. 또한 C♯

minor의 나란한 조 E major로 바뀐다.<악보 63>
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<악보 63> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 2악장, 마디 197-205

Ver.2는 마디 215부터 시작되며 단선율로 진행되던 동기a가 옥타브로 나

타난다. 또한 아랫 성부에서는 여섯잇단음표의 펼침 화음을 사용해 변주시

켰다.<악보 64>
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<악보 64> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 2악장, 마디 215-218

마디 219-222에서는 옥타브로 이루어진 동기a가 계속적으로 진행되는데

여섯잇단음표 이루어진 펼침 화음이었던 아랫 성부가 화음으로 변주되었

다.<악보 65>

<악보 65> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 2악장, 마디 219-220
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Ver.3은 마디 223-226이며 동기a가 단선율로 바뀌고 아랫 성부는 스타카

토로 이루어진 펼침 화음이 나타난다.<악보 66>

<악보 66> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 2악장, 마디 222-224

Ver.4는 마디 227-230까지이며 64분음표로 이루어져있으며 순차하행과

순차상행이 나타난다. Ver.4가 2악장 중 가장 화려한 부분이며 아랫 성부

의 화음의 선율을 생각한다.<악보 67>

<악보 67> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 2악장, 마디 227-228
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마디 235는 경과구의 마지막 부분이며 첫 화음을 특히 세게(fz)치며, 화

음을 사용하여 웅장함과 강렬함을 나타내는 부분이다. 마디 236에서 여리

게(p)를 사용해 이전과는 대비된 악상을 보이고 있다. 또한 아랫 성부의 C

♯-G♯-E♯-C♯의 선율을 생각한다. 마디 237부터 Ver.5가 나타나며 동기

a도 다시 등장시켜 재현한다.<악보 68>

<악보 68> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 2악장, 마디 235-237

C♯major에서 E major로 전조되어 2악장을 마무리하며 멈추지 않고 아

타카(attacca)로 3악장으로 바로 연결된다.<악보 69>

<악보 69> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 2악장, 마디 243-244
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3. 제 3악장(Presto, 3/4박자)

3악장은 악보에 Presto라고 기보되어 있는데 이는 매우 빠르게 연주해야

한다. 또한 4박자 계열이던 다른 악장과 달리 3악장은 3박자 계열이며

A-B-A'의 스케르초 형식이다. 고전 소나타와 같이 빠른 악장에 스케르초

가 배치되어 있다.29)

매우 세게 시작되는 마디 245-246은 윗 성부와 아랫 성부가 같이 움직이

며 단선율로 진행되는 반면 마디 247-248에서는 화음으로 진행되어 앞 2

마디와 대비효과를 준다. 마디 247-251은 1악장의 1주제를 변형시켰으며

마디 253-257에서 반복한다.<악보 70>

<악보 70> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 3악장, 마디 245-257

29) “Song form and Trio"라 부르기도 하며 이 형식은 가요형식으로 된 첫 부분

이 나오고(A) 다음 서정적이며 첫 부분과 대조되는 조성으로 된 둘째부분이 뒤

따른다(B). 후에 다시 처음의 가요 형식으로 되돌아간다(A'). 즉 A-B-A'의 형식

이다.
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마디 263-274까지 여리게(p)와 세게(f)가 번갈아 나타나다 매우 세게(ff)

로 악상이 변화된다. 이때 아랫 성부의 반음계적 상행진행이 나타난다. 마

디 274의 셋째 박에서 페르마타가 나타나며 매우 여리게(pp)로 반복될 준

비를 한다.<악보 71>

<악보 71> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 3악장, 마디 261-274

마디 3-4의 리듬이 마디 303-304의 아랫 성부에서만 나타나며 마디

305-306은 셋잇단음표로 리듬이 확대 되었다.<악보 72>

<악보 72> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 3악장, 마디 303-306
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마디 323-330는 윗 성부에서 주 리듬이 등장하며 선율을 나타내 아름다

운 멜로디를 보이며 아랫 성부는 화음이 나타난다. 또한 화음으로 나타나

던 아랫 성부가 마디 331-338에서는 아르페지오로 나타난다.

아래 악보와 같이 4마디씩 이루어진 악절이 8마디로 구성되어 아랫 성부

의 형태가 바뀌어 반복됨을 볼 수 있다. 마디 339부터는 주 리듬이 아랫

성부로 이동하였으며 아름다운 선율을 지나 매우 세게(ff)로 웅장함을 보여

준다.<악보 73>

<악보 73> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 3악장, 마디 323-339

마디 423부터 서정적인 선율이 나타나며 마디 431부터 나오는 선율을 암

시하고 있다. 마디 431-442까지 한 프레이즈로 연결되고 마디 443-458까지

또 하나의 프레이즈가 나온다. 마디 431-432와 같이 윗 성부와 아랫 성부

가 대화 형식으로 나타나며 이와 같은 형태가 마디 512까지 나타난다.<악

보 74>
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<악보 74> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 3악장, 마디 422-458

마디 513부터 주 리듬이 나타나며 단선율에서 화음으로 그리고 아랫 성

부도 단선율에서 화음으로 점차 음역이 확대되며 점점 세게(cresc.)로 셈여

림이 변화해 마디 521에서 매우 세게(ff)로 급격한 악상 변화를 이루고 있

다. 9마디라는 짧은 구간의 급격한 악상 변화는 긴장감을 더하고 있다.<악

보 75>

<악보 75> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 3악장, 마디 511-521
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A♭major의 Ⅰ에서 마디 534의 A minor Ⅴ₇으로 전조되며 종결부를 준

비한다.<악보 76>

<악보 76> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 3악장, 마디 531-536

마디 564에서 감7화음이 나타나며 하행진행과 상행진행이 번갈아가며 마

디 580까지 나온다.<악보 77>

<악보 77> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 3악장, 마디 564-568

마디 581-585까지 윗 성부는 셋잇단음표로 이루어진 하행 진행을 보이며

아랫 성부에서는 주 리듬이 나타난다. 마디 586-588에서는 반대로 윗 성부

에서 주 리듬이 보이고 아랫 성부에서는 ♪로 이루어진 옥타브가 나타난

다. 또한 첫 박에 악센트를 주듯 악상이 크게 나타나며, 마디 594에서 매우

세게(ff) 나타나며 마디 598에서 페르마타로 종지한다. 2악장과는 대비되는

악상변화를 볼 수 있다.<악보 78>
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<악보 78> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 3악장, 마디 581-598
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4.제 4악장(Allegro, 4/4박자)

4악장은 C major로 1악장과 같은 조성과 박자를 갖고 있다. 또한 푸가

기법으로 작곡 되었다. 4악장의 구조는 제시부 - 발전부 - 재현부 - Coda

로 이루어져 있다. 1악장의 동기a가 4악장에서도 나타난다. 마디 598-605까

지 주제가 나타나는데 이때 아랫 성부만 옥타브로 나타나다 마디 606에서

5도 위에서 이어받아 대위법적으로 발전해 진행된다. 평생 대위법 때문에

고민하던 슈베르트가 자기 자신을 시험하듯이 엄격한 형태로 시작하고 있

다. 그러나 길게 진행되지 않으며, 비르투오소에 빠져 점차 제 1악장에서

보인 것과 같은 서법으로 진행된다.30)

마디 599, 마디 601에서 두 번째 박에 악센트를 주듯 그 음을 특히 세게

연주하는데 이를 당김음(syncopation)이라 한다. 마디 606-609의 아랫 성부

가 순차상행과 순차하행이 반복되어 나타나고 있다.<악보 79>

<악보 79> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 4악장, 마디 598-613

30) 음악지우사 편.『작곡가별 명곡해설 라이브러리⑬, 슈베르트』(서울: 도서출

판 음악세계, 2001), 215.
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마디 615-622까지 주제 선율이 윗 성부에서 반복되며 아랫 성부에서는 3

도 진행으로 옥타브와 3도가 대조되는 효과를 보여주고 있다.<악보 80>

<악보 80> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 4악장, 마디 615-620

마디 631부터 발전부가 시작되며 동기a는 전반적으로 계속 나타난다. 윗

성부에서는 감7화음의 상행과 하행진행을 하며 다이내믹(dynamic)효과를

계속 주고 있다.<악보 81>

<악보 81> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 4악장, 마디 631-635

마디 631-635의 윗 성부 진행이 마디 641부터 화음으로 바뀌어 반복된

다.<악보 82>
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<악보 82> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 4악장, 마디 641-643

마디 655에서 트레몰로가 나오며 여리게(p)로 시작된 악상이 마디 656에

서 아랫 성부의 반음계적 순차상행을 지나, 마디 657에서 화음으로 이루어

진 연타와 특히 세게 연주하며 급격한 악상 변화를 보여 대조되는 효과를

나타낸다.

마디 659부터 재현부가 시작된다. 마디 659-666까지 아랫 성부에서 주제

가 나온다. 하지만 마지막 부분에서♩로 이루어졌던 리듬과 달리 마디 666

에서는 ♪로 주제가 변형되어 나타난다. 마디 667은 새로운 음형이 나타나

며 여리게(p)가 갑자기 등장한다.<악보 83>
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<악보 83> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 4악장, 마디 654-668
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마디 678-679의 형태가 4마디에 걸쳐 동형진행으로 나타난다. 또한 여리

게(p) - 세게(f) - 매우 세게(ff)로 악상변화를 보이며 극적인 효과를 나타

내고 있다.<악보 84>

<악보 84> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 4악장, 마디 678-685

마디 704-719는 Coda이다. 마디 704-707에서 한 옥타브 상행하여 동형

진행 된다.<악보 85>

<악보 85> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 4악장, 마디 704-707
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마디 710부터 계속적으로 점점 세게(cresc.) 셈여림이 변하고, 마디

711-715는 펼침 화음의 하행과 상행진행이 나타나다 마디 716-717에서 모

든 성부가 일제히 쉬는 휴식점(General Pause)31)을 통해 종결하고 있다.

<악보 86>

<악보 86> F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15 4악장, 마디 710-720

31) 백병동,『음악이론』(서울: 현대악보출판사, 1977), 41.

만하임 악파가 창안 한 것으로 모든 성부가 동시에 쉬는 것을 말한다. 곡이

점점 고조되어 갈 때 갑자기 쉼으로 긴장에 넘치는 효과를 낸다.
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제 3장 결    론

본 연구자의 졸업연주 곡목인 “D. Scarlatti Sonata K.118 in D major,

K.455 in G major”, “L.v. Beethoven Piano Sonata No.26 in E flat major,

Op.81a”, “F. Schubert Wanderer Fantasie, Op.15”을 중심으로 각 작곡가의

생애와 작품을 살펴보고 악곡의 구조를 분석해보았다.

스카를라티(Domenico Scarlatti, 1685-1757)는 500-600곡이 되는 작품을 작

곡했으며 그의 소나타는 도돌이표를 사용한 2부 형식으로 짧고 간단하게 작

곡되었음을 알 수 있었다. 또한 “D. Scarlatti Sonata K.118 in D major”는

Non presto로 너무 빠르지 않게 연주해야하며 기타의 줄을 훑어 내리는 것과

같은 짧은 앞꾸밈음을 사용한 특징을 갖고 있다. “D. Scarlatti Sonata K.455

in G major”는 Allegro로 빠르고 아름다운 선율을 노래한 곡이다. 두 작품 모

두 2부형식이며 A부분과 B부분의 조는 바뀌어 나타남을 알 수 있었다.

베토벤은 고전시대와 낭만시대를 이은 작곡가로 32개의 피아노 소나타를

작곡했다. 그 중 “Piano Sonata No.26 in E flat major, Op.81a”는 베토벤이

루돌프 대공에게 헌정한 작품이며 1809년에 일어난 오스트리아 전쟁과 관련

된 곡이다. 이 곡은 각 악장마다 직접 표제가 붙어 있다. 제 1악장은 서주부

가 포함된 고별 주제가 제시되는데, 이는 1악장 전반에 걸쳐 변형되고 발전

되어 나타남을 볼 수 있었다. 또한 2악장에서 3악장을 연결하여 연주 할 수

있도록 작곡 하였다.

슈베르트는 ‘가곡의 왕’이라고 불릴 만큼 많은 작곡을 하였는데 피아노 작

품들 중 가곡의 선율, 리듬을 사용하여 작곡한 곡들이 있다. 본 연구자의 프

로그램 중 “Wanderer Fantasie, Op.15”도 그 중 하나이며 “Wanderer

Fantasie, Op.15”는 가곡 “Der Wanderer, D.493(방랑하는 나그네)”의 반주부

음형을 사용하였음을 알 수 있었다. “Wanderer Fantasie, Op.15”는 순환형식

이며 주제의 선율이 전 악장에 걸쳐 나타난다. 또한 모든 악장이 아타카로

연결되어 끊어지지 않고 연주된다. 1악장은 3부분으로 이루어진 소나타 형식

이며, 2악장은 하나의 소재를 여러 가지로 변형한 변주곡 형식이다. 3악장은

스케르초형식으로 급격한 악상변화와 펼침 화음의 형태가 전반에 걸쳐 나타

남을 알 수 있었다. 마지막 4악장은 푸가형식으로 대위법적 시도를 하였지만
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비르투오소 형태에 빠져 곧 1악장과 같은 방법으로 진행됨을 알 수 있었다.

“Wanderer Fantasie, Op.15”에서 더욱 화려하고 급격한 변화와 대비로

Fantasie의 면모를 보였다. 본 논문을 통해 스카를라티, 베토벤, 슈베르트의

작품을 연주하는 연주자에게 많은 도움이 되길 기대해 본다.
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