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ABSTRACT

An analysis study on A. Scriabin Piano Sonata 

No. 2, Op. 19

Min-HeeCha

Advisor:Prof.Ji-HyunKim,Ph.D.

DepartmentofMusic

GraduateSchoolofChosunUniversity

A.Scriabin(AlexanderNikolaevichScriabin,1872-1915)isconsideredtobeoneof

therepresentativeRussiancomposersduringatransitionalperiodfrom the19thto

the21stcentury.

Thetransitionalfeaturesareshownnotonlyinhisearlyromanticworks,but

alsoinhisworksatalatertimewhenheusedtheuniqueformsofmysticchord.

TheearlyworksofScriabincontainhisdistinctivechordandreflecttheLiszt

glamourandlyricalfeatures,whichwereinfluencedbyChopin.

PianosonataNo.2,alsoknownas‘SonataFantasy’,iscompletedin1879and

composedoftwog
#
minormovements.

Although these two movements do notshare any thematic correlation,the

relationcanbedescribedas‘aquestion’and‘ananswer’.TheSonataFantasyis

one ofthe masterpieces ofScriabin's early works;showing improvements in

musicalcontent,expression,andimplementationcomparetoPianoSonataNo.1.

Thefirstmovement,theAndantesonata,hasanallegroform anditsfirsttheme

isdelicatelyrelatedwith‘thefatemotif’ofBeethoven.Thesecondthemeofthe



firstmovementisexpressedbythecanontechniqueinthedevelopmentsectionand

isofgreaterimportance.

Thesecondmovement,Presto,isuniqueandoutstandingmusicwithitstight

rhythm andalsocloselycombinedwith‘thefatemotif’.

Theearlypianomusicform iswellestablishedinthepianosonataNo.2andthe

purposeofthispaperistoanalyzethefeaturesofmelody,rhythm andchord.

Inordertodothis,thispaperwilldiscusstheoriginofsonataperperiodinthe

musicalhistoryandthechangesofthecharacteristicsintenmajorpianosonatas

toexaminethemusicalfeaturesofScriabin.Thisanalysiswillshednew lighton

him andhisroleinmusicalhistory.
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Ⅰ.서 론

1.연구의 목 과 필요성

스크리아빈의 피아노 소나타 제 2번 작품은 형식과 리듬,조성 등 여러 요소들에서

고 소나타 형식과 독창성,그의 미래 음악 스타일을 시할 수 있는 기법이 나타

난다.

소나타는 피아노 문헌에 있어서 매우 요시 되는 장르 하나이며,한 시 의 형

식만을 따르는 것이 아니라 시 가 바 면서 양식도 발 ,변화하게 된다.

17세기경까지 일반 인 기악곡을 지칭하 으나 18세기 엽 이후 확고한 형식구조

에서 구축되는 독주 기악음악을 가리키는 말로 사용하게 되었다.소나타는 다악장의

악곡인데 그 에서도 어도 하나의 악장이 소나타 형식으로 이루어져 있다.

이러한 소나타 형식은 제시부,발 부,재 부의 3부 구성 형식을 의미하는 말로 이

형식이 완 히 형식화 된 시기는 략 1830년 이다.1)

그가 활동했던 19세기말은 음악사 으로 통 인 조성이 차 붕괴되고 무조음악에

로 나아가는 움직임이 있었던 시기로 이 시 에 활동했던 작곡가들은 이러한 움직임

속에서도 나름 로의 음악 역을 만들고자 노력하 다.스크리아빈의 음악 한 반음

계 이며 자유스러운 후기 낭만주의의 음악양식을 따르면서도 화성 인 면에 있어서

색다른 색채를 창출해 내는 등의 과도기 특징들이 나타나고 있다.

스크리아빈의 작품 기에는 통의 토 에서 자신의 독창성을 발휘했다.그 후

그는 리듬,주제,텍스쳐를 새로운 방식으로 다루고 특히 화성 측면에서의 담한

시도들을 통해 자신의 독특한 음악 어법을 구축해 나갔다. 한 1893년부터 1913년

사이 10개의 피아노 소나타를 작곡했는데,이들은 음악가로서 그의 발 과정을 잘 드

러내 주며 그의 음악 자서 과 같은 성격을 지닌다.2)

본 논문에서는 고 시 의 표 음악 형식이었던 소나타 형식이 스크리아빈의 작

품에 어떠한 의미로 받아들여졌으며 그의 작품 피아노 소나타 제 2번에서는 어떠한 방

법으로 변형,발 된 형태로 나타나는지에 해 분석함으로서 소나타형식을 이해하고,

작곡가의 의도와 보다 정확한 해석의 연주를 한 연구에 목 을 두고자 한다.

1) 표  작곡가 는 베토벤  들  다.

2) 경 , 『피  나타』, ( : 경 학  출 . 1995), p. 287.
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2.연구내용과 방법

스크리아빈의 피아노 소나타 제2번을 분석 연구하기 한 연구 방법은 다음과 같

다.

첫째,소나타의 개념과 형식을 살펴보고 소나타의 발생과 발달사를 연구한다. 한

시 별 소나타의 발달사를 통해 스크리아빈 소나타가 음악사에서 차지하는 치와 특

징을 고찰한다.

둘째,스크리아빈의 음악 특징과 경향을 구체 으로 고찰해본다.우선 그의 피아노

소나타 10곡에 하여 살펴보고 분석함으로써 그의 작품 특징을 알아본다.

셋째,스크리아빈의 피아노 소나타가 음악사에서 차지하는 치를 통해 그의 작품

피아노 소나타 제 2번을 분석 연구한다.우선,형식과 리듬,조성 등 여러 요소에서 나

타나는 그의 음악작법을 살펴보고 이를 통해 그의 작품경향과 미래 음악 스타일기법에

해 근해본다.

3.선행연구 고찰

본 연구와 련한 선행연구를 고찰하기 해 주제어를 ‘스크리아빈 소나타 2번’이라

는 검색어를 활용하 다.국내 학술지로는 정은모(1997)와 최원선(2004)의 연구가 발표

된 바 있다.

정은모(1997)3)는 ‘알 산더 스크리아빈의 피아노 작품에 한 고찰’에서 10개의 피

아노 소나타를 심으로 연구하 다.그는 스크리아빈의 작품에서 나타나는 신비주의

화성의 구성 체계와 그의 피아노 작품의 집 성이라 볼 수 있는 10개의 소나타를

심으로 그의 작품 성격의 변화와 더불어서 핵심 으로 요구되는 연주상의 특징들을

살펴보았다.스크리아빈의 음악은 근 와 사이에 존재하면서 그 화성의 특징이나

구조 인 측면 모두에서 교두보 인 역할을 훌륭하게 하고 있다.아직은 조성감을 유

지하면서도 조성에서 탈피하고 있고,구조 인 면에서도 ‘소나타’란 제목에 걸맞게 기

본 인 체계를 유지하면서도 매우 격 인 개를 보여주고 있다고 논하 다.

3) 모, “ 산  스크리 빈  피   시  에 한  독창 에 한 연 ”, 

『한 학 집』, 14  1 . (1997), p. 245-276.
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최원선(2004)4)은 ‘스크리아빈의 심음악 연구’에서 조성후음악의 다양한 양식을

악하기 한 하나의 시도로,스크리아빈의 심음악을 그 상으로 하고 있다.음악의

심이 나타나는 20세기 기 음악의 체계 인 분석방법의 이론화에 둠으로써,기존

연구에 한 비평 고찰을 통해 정립된 분석 모형이 스크리아빈의 심음악을 통해

제시될 것이며,이를 통해 음악구조에 향을 미치는 원칙들을 확 발 시킴으로,나

아가 20세기 음악의 많은 부분에 강조되어 있는 조성 특징을 비롯한 음고나 음고류

집합 심의 작품들에 한 분석모델을 제시할 수 있는 새로운 근이 시도될 것이다

고 논하 다.

한 그동안 국내 음악학 석사학 논문으로 이경미(2001)등 여러 연구가 있었는데,

최근의 연구 내용을 살펴보면 다음과 같다.

안은주(2009)5)는 “AlexanderScriabin의 PianoSonata Op.19No.2에 한 연구”

에서 스크리아빈의 음악을 화성,선율,리듬 측면에서 살펴보고,그의 피아노 소나타

를 기, 기,후기로 나 어 고찰하 다. 한 그의 피아노 소나타 제2번 악곡분석을

악장별로 형식과 리듬,조성과 화성분석의 측면에서 상세하게 분석 연구하 다.그 결

과 조성감을 약화시키기 한 기법이 고찰되었고,제 1,2악장에 선율이나 아르페지

오,반음계 음형들이 나타났고 이러한 음악 특징은 후기 낭만주의의 향과 함께

그의 독특한 음악 작법이 고찰되었다.

김시원(2008)6)는 “스크리아빈의 피아노 소나타 제 2번에 한 분석 연구”에서 스크

리아빈 피아노 음악의 특징을 먼 살펴보았으며,피아노 소나타 제 2번을 형식,화성,

리듬면에서 분석하 다. 한 소나타의 이해를 돕고자 소나타가 가장 정형화되었던 시

,즉 고 시 부터 에 이르기까지 소나타의 변천과정을 살펴보았다.그 결과 후

기 낭만 인 음악 특징들을 보여주고 있으며, 한 법 모방 기법의 사용으로

바흐의 향과 더 나아가 빈번한 조로 인하여 조성감이 모호해지는 상이 나타났

다.

윤정아(2008)7)는 “스크리아빈의 사상 배경 연구”에서 스크리아빈의 시 배경

와 문화 상황을 통찰해보고,그의 음악 환경에 한 고찰을 통해 음악사상에 한

4) 원 , “스크리 빈  심  연 ”, 『연 연 』, 11 . (2004), p. 131-165.

5) 주, “Alexander Scriabin  Piano Sonata Op.19 No.2에 한 연 ”. 신여 학  학원 

사학 , 2009.

6) 시원, “스크리 빈  피  나타  2 에 한  연 ”. 강 학  학원 사학 , 

2008.

7) , “스크리 빈  사상  경 연 ”. 충남 학  학원 사학 , 2008.
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이론 배경의 근거를 연구하 다. 한 그의 사상 토 가 된 신비주의와 신지학의

개념과 형성배경 등에 해 구체 으로 살펴보고,이러한 고찰을 통해 그의 철학 사

고의 심이 무엇인가 근하 다.그 결과 스크리아빈은 자신의 독창 사상과 습

에 얽매이지 않는 창조성에 입각한 어법을 바탕으로 근 와 를 잇는 요한 작곡

가로서 자리매김 하게 되었다.

이지혜(2008)8)는 “AlexanderScriabin의 피아노 음악의 시기 분류에 의한 음악

독창성에 한 연구”에서 스크리아빈의 피아노 음악을 기, 기,후기로 나 어

각 시기별 작품 분석을 통해 그의 음악 어법의 특징을 살펴보았다.결과 으로 그의

피아노 음악은 기에서 후기까지 각 시기의 음악 어법의 특징이 뚜렷하며 그의 음악

안에 낭만주의 통에서 벗어나 20세기 무조음악으로의 시도와 연구들을 통해 19세기

말과 20세기를 잇는 과도기 시 에서 그의 공헌이 끼치는 향을 알 수 있다.

정수경(2007)9)는 “A.Scriabin후기 PianoSonata들에 나타난 상징주의 표 ”에

서 스크리아빈의 후기 소나타에 나와 있는 음악 표 기법들과 음악 지시어,즉 나

타냄 말들을 심으로 그의 음악과 러시아의 신비주의,상징주의와의 계를 고찰하

다. 한 피아노 소나타들을 심으로 음악 경향의 변화와 주요 표 기법들을 살펴

으로써 스크리아빈의 후기 소나타들에 나타난 상징주의 표 기법에 해 연구하

다.

이경미(2001)10)는 “20세기 음악에 나타나는 다양한 소나타 형식 연구”에서

20세기 음악에서 나타나는 소나타 형식과의 비교를 해 소나타 형식의 음악사

인 기원과 더불어 바로크 소나타 고 소나타에 하여 고찰하 다.이를 토 로

하여 고 주의 시 의 소나타 형식이 낭만주의를 거쳐 20세기 작곡가들에게 있어 어

떠한 향을 끼쳤으며 동시에 어떠한 방법으로 변형되어 나타나는지에 하여 연구하

다.그 결과 작품의 소나타 형식의 구조 인 측면에서는 통 인 소나타 형식

과 많은 유사성을 띠고 있는 반면 구성 측면에서는 화성,선율,조성,리듬 등이 고

이 어법이 아닌 음악양식으로 체하고 있음을 알 수 있다.

에서 살펴보았듯이 최근의 본 논문과 련된 선행연구들에서는 형식,리듬,화성,

8) 지 , “ 산  스크리 빈  피   시  에 한  독창 에 한 연 ”. 

남 학  학원 사학  , 2008.

9) 경, “A. Scriabin 후  Piano Sonata들에 나타난 상징주  표 ”. 민 학  학원 사

학 , 2008.

10) 경미, “20  에 나타나는 다양한 나타 식 연  : 피  작품  심 ”. 지

학  학원 사학 사학  , 2002.
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선율 등의 분류에 따라 분석 연구되었다.특히 스크리아빈의 독창 인 음악 특징이

나 연주해석 면에서의 고찰이 없었다는 이 아쉬웠다.
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Ⅱ.소나타의 발달사

1.소나타의 개념 형식

(1)소나타의 개념

‘Sonata’라는 말은 기악곡이 성악곡으로부터 분리되기 시작한 17세기에 한권의 곡

집에 들어 있는 기악곡 체를 포 하는 의미로 소나타라는 용어를 곡집의 표지 제목

으로 사용하는 를 자주 볼 수 있다. 소나타의 어원은 이탈리아어인 ‘sonare’혹은

‘suonare’라는 말에서 연유된 것으로 ‘울리다(sound)’ 는 ‘연주하다(play)’라는 의미를

가진다. 한 성악곡을 한 ‘칸타타(cantata)’와 구별하기 한 기악곡을 뜻하기도 한

다.11)

원래는 소나타가 단순히 모든 기악곡들을 의미했기 때문에 소나타의 역사는 극히 복

잡하다.따라서 모든 음악이 성악음악에 치 되어 있었고,기악음악이란 다만 춤곡이나

성악음악에서 비롯된 것들이었다.그러나 오페라나 가사 없는 독주악기를 한 음악

등의 출 으로 표 의 세속화가 이루어진다.16세기 엽부터 소나타란 제목이 체로

이며 순수한 성격을 지닌,규모가 확 된 기악작품들이나 조 인 악장이나 부

분들을 가지고 있는 작품들에 사용하기 시작했다.이러한 시 배경 안에서,17세기

엽 다성 작품으로 뚜렷한 몇 개의 부분들로 구성되고 모방 인 법으로 이루어진

랑스 샹송의 양식과 기법이 오르간과 기악앙상블을 한 곡에 용된 ‘칸 나 다 소

나르(canzonadasonar)’에서 즉,기악으로 불러지는 한 샹송에서부터 소나타란 용어가

약자로 사용되기 시작했다.

이러한 기악 칸 나는 체 구조에 있어서는 샹송과 유사하나 특정 샹송을 모델로

하지 않았으며 구성 단락들이 길어짐으로써 규모가 확장된, 략 3개에서 15개에 이르

는 세부 단락으로 구성된 단일 악장의 작품이었다.17세기 에는 이 게 확 된 소나

타보다 몇 개 안되는 부분들을 가진 소나타로 발 시켰다.17세기부터 칸 나에서 소

나타로 발 해 가는 과정은 외형 으로는 악장의 수가 어들고 각 악장의 길이

11) Leon Stein, 재열 ․  공역, 『音樂形式  分析 ․ 硏究』( 출 사, 울, 1990), p. 

122. 
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가 늘어나는 것으로 요약할 수 있다.그러나 17세기 반 이후 다 악장 구조의

소나타가 지배권을 확립하게 되며,악장의 수와 순서는 17세기 말경에 이르러 느림-빠

름-느림-빠름의 4악장 구조로 표 화된다. 한 이 무렵에는 악장들이 주제 유사성

에서 벗어나 주제 으로 완 히 독립하는 방식이 된다.이 듯 바로크 소나타의 형식

은 칸 나의 부분들이 길어지고 독립 화 되면서 만들어진 음악형식이다.

주제 립에 의한 조 양식을 띠며 기악 용어의 총칭으로 사용되었던 바로크 소

나타는 다 성부 성악곡을 독주 악기와 건반악기로 연주하는 기악 앙상블 음악을 의미

하기도 했는데 바흐(J.S.Bach)에 의해 1,2,3,4명의 연주자를 한 소나타가 나타

난다.따라서 오늘날 소나타의 형 이 형식을 피아노 소나타,3·4 주의 실내악곡

등의 소나타로 일컫게 된 것은 이러한 역사 배경을 갖는다.

바로크 시기에는 4악장 구성의 교회 소나타와 쿠나우의 소나타에 나타난 악장구성의

다양성을 기 로 하여 느림-빠름-느림, 는 빠름-느림-빠름으로서 3악장 구성이 지배

이었다.소나타의 다 악장 형식이 서서히 성립되어 갈 무렵 제 1악장에 주로 사용되

는 소나타 알 그로 형식은 스카를라티(D.Scarlatti,1685-1757)의 소나타에서 그 기

가 나타나기 시작했다.스카를라티는 550여 곡의 건반 악기 소나타를 작곡하 는데 그

의 작품들은 거의 단악장으로 되어있는 것이 특징이다.그의 단악장 작품들의 체

인 형식상 구조는 순환 2부분형식을 바탕으로 하여 18세기 고 주의 시 의 소나타 알

그로라는 규범 인 형식체계를 정립하게 된다. 한, W. F. 바흐(Willherm

FriedmannBach,1710-1784)와 C.P.E.바흐(CarlPhilipEmanuelBach,1714-1788)

의 수많은 ClavierSonata의 마지막 악장에서 나타난다.

이 듯 18세기 후반 소나타에서는 악장을 반으로 나 어 그 ,후반을 모두 반복하

는 방법과 악장의 후반부가 처음의 주제나 악구를 딸림조나 계장조로 이조하여 시작

하는 방법 등에서 조곡의 향을 발견할 수 있다.

따라서 소나타 형식이 발달되어 비엔나 고 작곡가들의 작품에서 완성되기

까지는,이러한 바로크의 혼란스러운 배경에서부터 시작하여 고 주의의 시 들을 거

치면서 여러 변화들이 일어난다.

이 무렵인 18세기 는 ‘감정과다양식’과 함께 새롭게 등장한 고 주의 시기와 연

결된다.이 시기의 표 작곡가는 C.P.E.바흐를 들 수 있다.그의 건반악기 소나

타는 빠름-느림-빠름의 3악장 구성을 토 로 한다.

바흐의 기 소나타는 순환 2부분 형식으로 바로크 인 특성인 모방기법, 법

스타일의 주제 사용,바소 콘티 오12)의 순차진행 등이 많이 나타나는데 반해 후기의
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소나타 형식은 제 1악장에 발 부 재 부가 나타나는 고 주의 소나타 알 그로

형식의 원리가 그 로 나타난다.13)

18세기 의 고 주의 시기를 거쳐 18세기 말의 고 주의 소나타 형식은 하이든,

모차르트와 베토벤에 의해 그 치가 확고해졌으며 소나타라는 의미는 고 주의 시

의 소나타 형식을 포함하고 있는 고 주의의 표 음악 장르로 발 하게 된다.다음

으로는 소나타의 표 인 소나타 형식에 해 알아보겠다.

(2)소나타 형식

오늘날 소나타로 알려진 형 인 소나타 구성과 형식은 3악장 는 4악장으로 된

교향곡,피아노 소나타,실내악 작품에서 그 부를 일컫기 보다는 단일 악장 형식을

지칭한다.그것을 때로는 ‘제1악장 형식(FirstmovementForm)’혹은 ‘소나타 알 그

로 형식(SonataAllegroForm)’이라고 부른다.14)

소나타 형식의 빠른 1악장,가요형식이나 작은 론도형식의 느린 2악장,미뉴에트 혹

은 스 르 의 3악장 그리고 규모 론도 형식의 빠른 4악장이 표 이다. 부분 첫

악장의 속도가 Allegro로 되어 있기 때문에 와 같이 소나타 알 그로라는 말로 이러

한 첫 악장의 성격을 가리킨다.이는 체 소나타를 구성하는 악장의 숫자와 유형 그

리고 소나타의 첫 악장에 나타나는 소나타 형식을 선명하게 규정지을 수 있는 표

인 형태가 고 시 의 작곡가들의 작품에서 나타난다.

소나타 알 그로 형식의 형 인 구조 특징들은,1주제와 2주제의 주제 성격의

조와 그들 간의 조성조직의 립되는 긴장을 통해서 독특하게 이루어진다. 한 발

부에서는,두 주제들의 단편 취 을 통한 새로운 결합과 다양한 발 과의 회피,악

구들 간의 연속 결합 등으로 인한 조성 심의 지연과 약화 등이 제시부의 음악 특

질들을 혼합시키고 확 시키면서 변화의 과정을 이루어낸다.그리고 재 부에서는 제2

주제가 원래 조성으로 복귀하며,제시부의 재 으로 완결감이 이루어지면서, 체 곡에

통일성을 가져온다.

12)  콘티누 (basso continuo): 통주  탈리 식 표 , 크 시 (1600∼1750) 럽

에  행 , 특 한 연주 습  하는  트  말한다. 

13) 경 , 『피  나타』, ( : 경 학  출 . 1997), p. 24.

14) Clarles Rosen, 강  역, 『다양한 나타 식』’, ( 울: 당, 1995), p. 1. 
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이러한 소나타 형식은 1760년 이후의 고 시 에 기악곡 속에서 형성되어 낭만

를 거쳐 1900년 에 이르러 자유스러워지긴 했지만 에 이르기까지 사용되고 있는

기악곡의 여러 형식 가장 논리 이고 발 된 단일 기악 악곡형식이다.15)

이 형식은 소나타 작품의 체가 아닌 단일 악장에 쓰이는 것으로 독주 소나타 뿐

아니라,실내악,교향곡, 주곡,서곡,표제 작품,기타 여러 작품에도 사용된다.16)

소나타 형식에 한 완 한 규정이 나타나는 것은 략 1830년 말이지만 작곡가에

따라 표 규격을 부분 으로 벗어나 다양한 형태로 나타날 때가 많다. 를 들면 제1

악장 앞에 느린 도입부가 오기도 하고 곡의 주제 이외에도 많은 요소들이 하나의 형식

을 규정함에 있어 요한 역할을 담당할 뿐 아니라 그 주제 자체들도 언제나 특정한

윤곽을 갖는 선율들은 아니다.주제가 한 개 뿐이거나 세 개일 때도 있고 제1주제와

제2주제의 조성 계와 립이 매우 약화되기도 하고 제 2주제가 없거나 있다 하더라도

그 성격이 제1주제와 같은 것들도 있다.새로운 주제들이 언제든지 도입될 수도 있고

한 악장의 어떤 부분 심지어 종결부에서조차 발 이 이루어질 수 있으며 종결부가 없

을 수도 있다.특히 발 부의 구성방법과 길이에 한 규칙성은 거의 없으며,발 부

요소가 다른 부분에서 이미 는 다시 나타나기도 한다.

형 소나타 형식의 악장은 제시부,발 부,재 부로 3부분형식으로 되어있다.3

부분형식의 구조를 간단히 요약하면 다음과 같다.2개의 주제가 각기 다른 조성으로

제시된다(제시부).주제의 단편 인 동기나 는 주제 인 내용 체를 확 발 시킨다

(발 부).2개의 주제가 다시 원 상태로 돌아가지만 이 2개의 주제가 단일조성에서 마

지막으로 재 된다(재 부). 한 소나타 형식을 세부 으로 분석하면 5부 구성으로 나

수도 있다.이 구성을 도표로 표시하면 다음 <표 1>과 같다.

15) 『 사 』, (미도 사, 울, 1977), p. 152. 

16) Leon Stein, 재열 ․  공역, 『音樂形式  分析 ․ 硏究』( 출 사, 울, 1990), p. 

122.
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3  시 재

4   A 시 재 결

           B 주 시 재

5  주 시 재 결

<표 1>소나타 형식의 일반 구조

본 논문에서는 5부 구성의 소나타형식을 구체 으로 살펴보도록 한다.

1)서주부 (Introduction)

소나타 형식의 필수 인 구성요소는 아니지만 곡 서두에 종종 사용되어지는 도입부

는 체로 느린 템포의 단락으로 부분의 서곡과 많은 교향곡 그리고 몇몇의 피아노

소나타와 실내악곡을 시작하는 역할을 한다.이러한 도입부는 체로 몇 개의 명백한

하 단락으로 나뉘어지며 이들은 엄숙한 느낌을 주는 것,선명한 선율을 진술하는 것,

동기 발 에 기 한 것 등으로 분류된다.이후의 소나타 형식인 제 1주제로 연결시

키기 한 구상으로 도입부는 보통 으뜸화음에서 시작해서 딸림화음 에서 생겨나는

부으뜸음으로의 진 화성이동을 수반한다.

2)제시부 (Exposition)

조되는 두 개의 주제가 제시되는 부분으로서 곡의 조 심의 제1주제가 확립된 후

단순한 교량 역할을 하는 연결구를 거쳐 새로운 조 심인 제 2주제가 제시된다.제

2주제 뒤에는 하나 는 그 이상의 종결주제가 뒤따르거나 종지 요소로 된 작은 종

결부가 나타나기도 한다.

① 제1주제 (1stTheme)

소나타나 교향곡에 있어서 제 1주제는 리듬,박자,선율 윤곽 화음 등을 통해

제 1악장의 성격을 결정지을 뿐 아니라 곡 체의 성격을 나타낸다.

② 연결구 (Transition)

연결구는 단순한 교량 역할을 하거나 혹은 그 이상의 부분으로 이루어진다.연결

투입구의 역할을 한다. 개의 경우 연결구는 빠른 경과구로 구성되어 있거나 포함

하고 있다.

③ 제2주제 (2ndTheme)

18,19세기의 조성음악에 있어서 외 인 경우도 있으나 개 제2주제의 조는
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례 으로 제1주제가 장조이면 딸림조로 나타나고 단조일 경우는 계조로 나타난다.

제2주제의 성격은 서정 이고 표정 이며,따라서 제1주제와의 조성은 조성,성격,

선율 어느 하나만을 가지고도 성립될 수 있다.

④ 제시부의 종결부 (Coda)

많은 소나타에서 코다가 상당한 요성을 갖는다.제 2주제가 끝나는 조성과 같은

조성으로 커다란 정을 만들면서 하나의 주제 즉 제시부의 종결주제가 제시된다.

이를 제 3의 주제부,코다라고 한다.코다도 큰 작품인 경우 상당히 길어 내용 으로

뚜렷이 구별되는 2부분을 갖는 경우도 있다.그러나 보통 짧은 악 들을 반복하면서

제시부의 종결을 이끌어낸다. 개 제 1주제를 언 ,재 하거나 동기 으로 제 1,2주

제에 기 되거나 는 다른 독자 성격의 선율 음형들이 조성의 뚜렷한 윤곽을 향

해 진행해나간다.그러나 제시부가 완 마침을 하지 않고 처음으로 되돌아가 한번 더

반복하도록 하는 것이 보통이다.

3)발 부 (Development)

소나타 형식의 간부분을 발 부 는 환상 부분이라고 한다.이 부분에 나타나

는 요소는 모두 제시부의 소재를 사용하고 있다.발 부는 제시부와 같은 표 인 구

상을 갖지 않으며 발 부의 소재로는 작곡가가 당하다고 단하는 어떤 것으로라도

구성된다.

그것은 제시부의 주제들로부터 유래한 동기이거나, 는 경과부의 요소만으로도 기

할 수 있다. 한 제시부에서 제시된 주제 소재를 동기 으로 발 시킴으로써

작곡자의 역량이 가장 많이 발휘되는 부분이기도 하다.

발 부에 사용되는 여러 가지 기법을 살펴보면 조성,선율,화음,구조,다이나믹,

성격,음색,음역,반주의 음형 등을 변화하거나 리듬의 변화,음정의 확 나 축소,캐

논 수법,푸가 수법,자유모방,반진행,역진행, ,음형이나 동기의 반

복 동형진행,2 법 처리 등의 기법을 사용하여 발 시키기도 한다.17)

4)재 부 (Recapitulation)

발 부의 마지막에 상당히 암시 인 복귀 연결구를 거쳐 이어지는 재 부는 제시

부를 구성하고 있는 제1주제와 제2주제가 다시 나타나는 부분을 말한다.재시부의 모

17) Leon Stein, 재열 ․  공역, 『音樂形式  分析 ․ 硏究』( 출 사, 울, 1990), p. 

133-135. 
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든 요소를 포함하고 있지만 제시부와의 차이 은 재 부의 제1주제가 원조로 나타나

고,연결구와 삽입구는 제시부 보다는 축소되어 나타난다.그리고 조성을 통일시키기

하여 제2주제에서도 원조로 돌아오게 된다. 제시부에서 딸림조로 나타났던 종결

부분도 으뜸조로 끝나게 된다.즉,악장 체가 으뜸조로 끝난다.

5)종결부 (Coda)

새로운 요소의 도입은 비교 드물고 두 번째의 발 부 역할을 하기도 한다.길

이는 일정치 않고 짧은 것에서부터 제2의 발 부 라고 할 수 있는 장 한 부분으로 발

하는 것도 있다.짧은 Coda는 때때로 Codetta라 부른다.

2.고 주의 소나타(1750-1810년경)

고 소나타는 18세기 엽에 나타난 형식으로 하이든,모차르트,베토벤에 의해

비로소 소나타 형식이 이룩되었다.고 시 에 와서 소나타는 3,4개의 악장들로 구성

된 기악곡이라는 뜻으로 자리 잡았다.소나타의 제 1악장은 개 빠르고 규모가 크며

소나타 형식을 사용한다.제 2악장은 이에 비하여 느리고 서정 이며 가곡형식

는 주제변주곡으로 제 1악장과 련된 다른 조성18)을 사용한다.제 3악장은 기에

는 미뉴에트19),베토벤 이후엔 스 르쪼20)같은 춤곡으로 이어지며 때로는 생략된다.

제 3악장은 주로 심조성이 오며 제 2악장과 제 3악장이 바 는 경우도 있다.제 4

악장은 빠르고 제 1악장과 같은 조성으로 론도 는 소나타 형식을 사용한다.

18세기 엽 트리오 소나타가 사라지기 시작하고 건반악기의 기교가 발 하자 소

나타의 모체가 되는 악기는 바이올린 심의 악기에서 클라비어21)로 옮겨갔고 하

시코드 독주용 소나타가 요한 치를 차지하게 되었다.

소나타의 발상은 거의 부가 18세기 엽의 만하임 악 22)의 향을 받은

18) 앞과는 립 는 나 단 , 림 , 병행  등  말한다.

19) 미뉴에트(minuet): 17∼18 경 럽  무  보 었  3/4  무용과 그 무곡.

20) 스케르쪼(scherzo): 빠른 3 , 살스런 느낌  지닌 악곡.

21) 클라비어(Klavier): 건  는 든 현악 , 쳄 , 클라비코드, 피아노 등  말한다. 그

러나 늘날에는 피아노  뜻  사용 는  많다.

22) 만하  악 : 른  고 에 하는 독  악 . 18  엽에는 크 양식에  고  

양식에  겨 는 , 그러한 동향에 극   보여 주고 는 악 활동  럽 각지에

 펼쳐 다.
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것으로서 만하임 악 의 음악의 특징은 이미 완성된 고 와 거의 같은 소나타 형식

을 사용했다.처음에는 발 부 신 제 1주제가 딸림조로 나타난 두도막 형식을 구성

하는 것도 있었으나,미뉴에트를 제 3악장에 넣어 4악장으로 하 고,제 1,2,4악장

은 개 소나타 형식을 사용하 다.23)

3.낭만주의 소나타(1810∼1890년경)

낭만주의라는 용어의 어원은 랑스의 ‘LeRoman(소설,이야기)’에서 유래된 것으

로 이는 세 랑스의 기사 이야기를 내용으로 하는 서사시(Romance)이다.고 주

의 작곡가들이 ‘형식’안에서 음악을 추구한 것에 반해 낭만주의 작곡가들은 자신의

주 인 음악에 형식과 구조를 맞추었다. 한 형식뿐 아니라 음색,화성,리듬에서

도 개성 인 표 을 시도하 고 문학과 음악이 결합된 형태의 표제음악과 성격작품들

이 새롭게 나타나게 되었다.이러한 경향에 발맞추어 낭만주의 소나타는 시 인 내용,

말하는 것 같은 음률,멜로디의 자유로운 비약,화성의 음색,다양한 리듬의 변화,악

간의 극 인 조,연주 기교의 과시 등의 요소를 더해 갔다.베토벤의 피아노 소나

타는 독일,오스트리아 음악이 주도권을 잡은 19세기의 낭만 시 를 통하여 하나의

상징이 되었으며 베버,슈베르트,슈만, 람스 등은 그 정통 인 후계자가 되었다.

따라서,우리가 낭만주의라고 일컫는 19세기의 음악은 베토벤의 음악을 기 으로

시작되었다.그러므로 낭만주의 음악은 18세기 고 음악의 거부가 아닌 고 주의의

변화,확장의 측면으로 보는 것이 타당하다.24)

4.20세기 소나타( 략 1890년 이후)

음악이라는 말은 고 주의 음악,낭만주의 음악이라고 하는 경우와 같은 음악

사 ,양식 개념에 바탕을 둔 용어는 아니다.그것은 일반 역사 ·문화사 등이

23) 동 ,  “L. van Beethoven Violin Sonata  고찰-No. 9 Op. 47 "Kreutzer"  곡 ”,  

( 울: 여 학  학원, 2003)

24) 실, “L. V. Beethoven Piano Sonata Op. 57 「Appassionata」에 한 연 ”. (창원: 창

원 학 학원, 2003)
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와 근 로 구분되어 있는 데서,이를 음악에도 용하여 19세기 말에서 제 1차 는

제 2차 세계 때까지의 음악을 근 음악이라 하고 그 이후 오늘날까지 형성된 음

악을 음악이라 부르고 있다.

20세기는 음악에 있어서 많은 변화와 신이 일어난 시기인데 이제껏 모든 음악이

기 로 여겼던 조성 인 통을 거부하고 무조25) 12음 기법26)이라는 새로운 작곡

기법을 두시키면서 음악을 새로운 시각에서 보려고 하 다.이와 더불어 제 1차 세

계 후에는 신고 주의,민족주의,표 주의와 같은 많은 사조를 보이게 되며,

1950년 이후에는 양식상 신고 주의가 마감되면서 음렬 사고를 시작하게 되었고

기술 으로는 자음악27)과 새로운 음향세계로의 진입이 이루어진다.따라서 음향의

구조와 형태를 새롭게 규정하려는 음렬음악28),구체음악29),우연성음악30)등의 경향

이 나타난다.

이 듯 20세기 음악은 변하는 사회 상들과 맞물려 다양한 형태로 나타내

어짐과 동시에 작곡가들에게 있어서는 다양한 음악 표 의 실험 인 장을 마련하는

계기가 되기도 한다.

25) 능화 에 르지 않는  없는 악

26) 악에 재했  뜸  혀 치 않고 1 타브 안  12개 (흰건 7개, 검  건  5

개)에  동등한 격  주어 를 한 산술  규칙에 라 열 진행시키는 악 다. 

27) 20    진동  원  한  개  진척 어 공학  달과 어 여

러 가지 가 작 었다.

28) 곡  쓰거나 하는 법  하나 , 고· ·리듬과 같   요 들  어떤 에 라 

 복  지 한   쓰는  법  말한다. 

29) 지 상  모든 리  게 하여,  다시 계 ,  변 . 합 시켜 하나  

작품  시킨 . 

30) 미  가  케 지(John Cage, 1912~1992)가 고 해 낸  ,  

라고도 한다. ,  재료  어떤  나 법  해 시켜 다양한 법

 우연효과  만들어 낸 것  말한다.
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Ⅲ.스크리아빈의 피아노 소나타 고찰 [10곡]

스크리아빈은 10곡의 피아노 소나타를 1893년부터 1913년 사이에 작곡하 다.이

는 그의 사상 ,작곡 기법상의 변화의 폭을 잘 보여주고 있으며,음악가로서 그의 발

과정을 잘 드러내 다.

스크리아빈의 피아노 소나타는 한 걸작들로서 각 작품에 담겨있는 작곡가의 개

성과 세심한 노력 때문만이 아니라,20세기에 들어와 스크리아빈 만큼 피아노 소나타

라는 장르에서 참신하면서도 일 성 있게 완성도 높은 작품을 낸 경우가 드물기 때문

이다.E.Hull은 이들이 Bach의 평균율 곡집,Beethoven의 피아노 소나타,Brahms와

Chopin의 피아노 음악에 비견되는 독자 치를 지니게 될 것이라 보았다.31)

그의 10곡의 피아노 소나타는 기, 기,후기 세 시기로 나 수 있다.형식과 조

성에 있어서, 기 세 소나타에는 조표가 사용되고 있으며 통 인 다 악장의 형태를

가지고 있음을 볼 수 있다.이것이 과도기 인 4번 소나타를 거치면서 조성의 기능도

차 악화되고32)5번 이후에는 일 되게 단 악장 형식을 사용하게 된다.6번 소나타

에서 마지막 소나타 10번은 신비화성의 확립으로 무조음악이며,스크리아빈의 독자

음악이 확립된 시기이다.

이 장에서는 스크리아빈 10곡의 피아노 소나타 각각의 특징과 여기에 나타난 음악어

법을 간략하게 살펴보도록 한다.

31) 경 , 『피아노 나타』, ( : 경 학  . 1997), p. 288.

32)  시  무 악  가 는 시도들  나타난다.
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1.소나타 제1번 f단조 (Op.6)

이 곡은 1892년 모스크바에서 작곡되었으며,스크리아빈의 10곡의 소나타 기에

해당한다. 기 소나타는 후기 낭만주의의 음악을 보여주는데,작품들에서 반음계 진

행과 선율의 풍부함과 서정성,복합리듬 등의 특징이 나타난다.이는 쇼팽,리스트,슈

만의 향을 받은 것을 알 수 있다.그러나 선율선,주제 처리 방식,반주 음형,리듬

패턴에서 이미 스크리아빈의 독창성이 두드러지기 시작한다.

이 소나타는 4악장 구성으로 모두 f단조이다.1악장은 알 그로 형식,2악장은

A-B-A형식,3악장은 소나타 론도 형식,4악장은 장송 행진곡이다.1,3악장은 혼란과

반항이 가득한 분 기는 2,4악장의 쓸쓸한 체념과 텅 빈 듯한 장송 행진곡과 극 인

조를 이룬다.특히 4악장은 쇼팽의 b단조 소나타를 연상시키며,곡 체에 순환기법

이 사용되어 곡의 통일성을 높이고 있다.

2.소나타 제2번 g#단조 (Op.19)

일명 “소나타 타지”로 불리우는데,1879년에 완성된 곡이다.이는 2악장 구성으

로,2개 악장 모두 g
#
단조이다. 이 두 악장은 주제 연 성은 없으나,분 기 측면

에서 ‘질문과 답’과 같은 연 성을 찾아볼 수 있다.스크리아빈은 1악장은 바닷가의

따스하고 고요한 밤의 분 기를,2악장은 폭풍우가 몰아치고 성난 도가 이는 활한

양을 의미한다고 말했다.이 곡은 그의 기 작품 걸작의 하나로서,음악 내용,

표 성 착상에 있어 제 1번 소나타보다 한층 발 된 면을 보인다.

1악장 Andante는 소나타 알 그로 형식으로 1주제는 Beethoven의 ‘운명 모티 ’와

미묘한 연 성을 지닌다.

제 2주제는 발 부에서 카논 기법으로 다루어지며 많은 비 이 주어진다.2악장은

Presto로 팽팽한 리듬감이 돋보이는 아주 독특하고 탁월한 음악으로 ‘운명 모티 ’가

정교하게 결합되어 나타난다.
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3.소나타 제3번 f#단조 (Op.23)

이 소나타는 스크리아빈의 음악에 빈번히 나타날 특유의 음악 어휘와 스타일이 뚜

렷이 드러나 있는 작품이다.그가 마지막으로 쓴 다 악장 형식으로 총 4악장의 구성으

로 이루어져 있다.이 곡은 네 개의 악장에 각각 ‘투쟁’,‘침몰’,‘일시 인 안식’,‘황홀’

의 경지에 이르는 혼의 상태를 나타내는 첨부가 되어있다.이런 표 은 신비주의에

한 심이 처음으로 나타나는 작품이라고 할 수 있으며,느린 악장의 주제가 마지막

부분에 변형되어 승리에 찬 클라이막스로 다시 나타나는 순환기법이 사용되었다.

1악장 Dramatico는 소나타 알 그로 형식이다.제1주제는 극 이며,제2주제는 칸

타빌 이다.

2악장 Allegretto는 E
♭
장조로서 consordino로 시작된다.A-B-A의 3부분형식인데

congrazia의 B부분은 우아한 아름다움으로 가득하여 정교한 텍스처가 인상 이다.

3악장 Andante는 B장조로 제1주제는 마치 고요한 자연 속에서 신과 교감하는 듯한

신비스런 분 기이다.피날 는 소나타 론도 형식에 가깝고,제1주제는 반음계 으로

제2주제는 A장조로,후에 제1주제로 이어지는데,이를 집 으로 다루며 긴장감을 고

조시킨다.Maestoso의 코다 부분은 찬미가를 연상시키는 선율이 도입된다.

4.소나타 제4번 F#장조(Op.30)

이 곡은 1903년 단지 며칠 동안의 짧은 기간에 쓰여졌다.스크리아빈은 이 곡에서

앞으로 취할 음악의 방향과 세련된 화성진행,독창 착상의 주제들과 이들의 효과

처리 방식이 돋보인다. 기에 나타났던 쇼팽의 향에서 벗어나 자신만의 독특한 음

악어법으로 기에서 기로 넘어가는 그의 작품경향의 변화를 잘 살펴볼 수 있는 곡

이다.그는 자신의 원숙한 작품들에서 빛,비상의 개념을 표 하는 일에 심을 쏟았는

데,이 소나타에서 그러한 면모가 드러나기 시작한다.여기서 그의 새로운 표 지시

인 volando33)'날듯이 가볍게'를 사용한 이 주목할 만하다.

이 곡은 2악장 구성으로 되어있지만 실제 으로 서주-주부의 단일악장의 구성으로,

제1악장은 제2악장에 한 짧고 서정 류드로 볼 수 있으며 이는 이 후 단일악장

33) volante(볼란 ), voteggiando(보 지 도) 라고도 표 할  다.
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소나타를 향한 과도기 작품이라고도 보여지며,신비화음이 나타나기 시작한다.

2악장은 소나타 알 그로 형식으로 발 부에서 제 1악장의 모티 가 순환 기법 주

제 처리 되어 체 소나타에 통일성을 부여한다.

5.소나타 제5번 F#장조 (Op.53)

스크리아빈은 이 제5번 소나타를 기 으로 하여 제 10번 소나타까지 고 형식의

다악장 구조를 탈피하여 단악장 형식의 소나타를 사용하게 된다.이는 의미의

경향으로 단일악장에 모든 악장을 집약시킨 것이다. 조성면에서도 조표를 사용하지

만 더 이상 조성의 의미를 갖지 않는다.34)

1908년 그의 악곡 <황홀경의 시(Lepoemedel'extase)> 완성 직후 작곡된 곡

으로 소나타 제4번을 기 으로 하여 스크리아빈의 기작품 스타일을 탈피하는 곡이

다.35)화성 으로는 제1주제가 재 부에서 제시부의 완 5도 아래로 재 됨으로 종

래의 주요조성의 개념이 없어졌다.이 소나타는 그의 조성체계와 화음구조에 있어

환기 특징을 제시하는 요한 곡임과 동시에 형식 측면에서도 큰 변화가 일어나는

작품이다.

이 제 5번 소나타는 알 그로 형식의 단일 악장으로 된 구조로 소나타 형식을 취하

면서도 통일 인 조 계가 상실되고 있는 이 특징이다.제시부는 5개 부분으로 나

뉘어 있으며,발 부에는 제시부의 주제 자료들을 다양한 조성과 분 기로 나타낸다.

이 발 부 간에서 화려한 음색의 코드가 나오는데,이것이 스크리아빈의 특징 의

하나인 “신비 코드(mysticchord)”이다.

이 코드는 다양한 음색과 분 기를 창출해내는 효과 인 한 방편으로 < 로메테우

스(Prométhée)>와 그의 후기 작품들의 화성 어휘에 요한 비 을 차지한다.

6.소나타 제6번 (Op.62)

제 6번부터 제 10번까지의 소나타들은 스크리아빈의 후기 소나타로 볼 수 있는데,

34) 모, “ 산  스크리 빈  피   시  에 한  독창 에 한 연 ”, 

『한 학 집』, 14  1 . (1997), p. 21.

35)  시  신비 고 상  스타  뀌  시작한다.
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그의 특유의 화성법에 깊이 뿌리박은 인상과 테크닉에서 그 근원을 찾아볼 수 있고 조

성 기호가 없고 때로는 무조성 까지 이르는 화성상의 모호함을 보이고 있다.이는 으

뜸화음의 역할과 작품의 선율 ,화성 재료의 역할을 하는 복잡한 화음을 사용하여

통 조성 화성을 신하 다.

제 6번 소나타는 1911년 작곡된 곡으로 스크리아빈은 이 의 기법들로부터 벗어나

새로운 차원으로 나아가,보다 세련되고 완벽한 것을 추구하는 면모를 보여 다.이 곡

은 특히 8음 구조를 반 이며 체계 인 방법으로 활용한 결과 조성이 모호해져 결국

은 조표가 없는 G음을 심으로 한 음체계로 이루어져 있다.

제1주제는 신비스런 느낌을 다.제2주제는 자유와 이상을 추구하는 부드럽고 순수

한 혼을 묘사하는 듯한 느낌을 다.제3주제는 발 부로 제2주제에서의 느낌을 끊

임없이 이어가며 선율이 상당히 폭넓게 다루어진다.

7.소나타 제7번 (Op.64)

소나타 제6번과 같은 1911년에 작곡된 곡으로 일명 “하얀 미사(WhiteMass)”라 불

리어지며,이 곡이 신성한 힘을 가지고 있다고 생각했고 스크리아빈은 이 소나타를 아

주 좋아했다.36)

이 소나타는 4개의 선율 스타일을 토 로 한다.그는 이 소나타에서 3온음을 상당히

많이 사용하는데,왼손은 모두 감5도나 증4도 음정이며 오른손은 장3도 음정을 쌓아

올린 것으로서,스크리아빈의 형 인 음악 수법이다.

8.소나타 제8번 (Op.66)

이 곡은 1913년에 작곡된 소나타로 단일악장이며,스크리아빈의 소나타 가운데서 가

장 긴 곡으로 뽑힌다.이 소나타 역시도 ‘신비주의 코드’를 토 로 3개의 모티 로 구

성되어있다.

제6번,7번 소나타의 기법을 답습하고 있지만 사용된 화음이 자연스러움을 더해가고

있으며,다른 곡에 비해 불 화음,표 지시,기호가 거의 없고 격렬한 클라이막스가

36) 경 , 『피  나타』, ( : 경 학  출 . 1995), p. 298.



- 20 -

드물고 감정표출이 은 이 특이 할만하다.

9.소나타 제9번 (Op.68)

제8번과 같은 시기에 완성된 곡으로 일명 “검은 미사(BlackMass)"라 불리우며,제

8번 소나타에 비해 길이가 반 밖에 되지 않고 소나타의 형식이면서 변주의 형태가

나타난다.스크리아빈은 제7번,8번 소나타에서 자신의 화성 법 어휘가 지

나치게 강렬하고 과격하고 자의 이란 느낌을 가졌던듯하다.그리하여 제9번,10번 소

나타에서는 이 소나타들보다 투명해지는 경향을 보인다.

10.소나타 제10번 (Op.70)

이 소나타는 강렬하고 폭발 인 표 성보다는 세련되고 탄탄한 짜임새가 돋보이는

걸작으로 일명 “트릴 소나타(TrillSonata)”로 불리운다.단일 악장의 곡이며 트릴이

소나타 거의 첫 부분부터 마지막까지 나오는데,이 트릴들은 격렬하게 는 조용하게

나타나며 처음의 인상 도입부를 연상시키는 소나타이다.

이 곡은 4개의 선율을 토 로 장3도,단3도가 특징 음정인 서두 주제,반음계 선

율 아이디어,반음계 하행 선율과 오른손의 3도 음정과 왼손의 4도 음정의 선율 아

이디어로 나뉘어진다.

이 게 제1번에서 제10번까지의 소나타를 살펴보면서 그의 음악이 근 와 사

이에서 화성의 특징이나 구조 측면에서 교두보 역할을 한다하겠다.37)

37) 모, “ 산  스크리 빈  피   시  에 한  독창 에 한 연 ”, 

『한 학 집』, 14  1 . (1997), p. 30.
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IV.스크리아빈의 피아노 소나타 제 2번 분석

제 2번 소나타는 "Fantasy"라는 부제가 붙어있다.Fantasy는 낭만주의 시 에 작

곡가들의 풍부한 상상력과 기교의 확 ,형식의 자유로움을 추구하기 해 작곡되어졌

으며,소나타형식을 사용하여 많이 작곡되었다.38)이 작품은 그의 기 걸작의 하나로

제 1번 소나타에 비해 매우 인상 인 기법들로 환해 가는 흔 들을 찾아볼 수

있는 작품이다.

“최 의 부분은 남국의 밤의 해변의 정 을 묘사하고 있다. 개부는 깊고 깊은 바

다의 어두운 동요이다.제 2악장은 폭풍우와 같이 도치는 한 바다를 묘사하고

있다.” 스크리아빈은 이 곡을 그리운 바다의 환상을 표 하고 있다고 말하며 와 같

은 표제 인 주석을 붙이고 있다.39)

한 이 작품은 형식과 리듬,조성 등 여러 요소들에서 고 소나타 형식과 독창

성,그의 미래 음악 스타일을 시할 수 있는 기법이 나타난다.

제 2번 소나타는 2악장 구성으로 되어있으며,두 악장 모두 g#단조이다.1악장은 소

나타 알 그로 형식이며 2악장은 3부 형식으로 되어 있으며 제 1악장은 Andante,제

2악장은 Presto로 통 소나타와는 다른 템포형식을 보인다.

스크리아빈의 제2번 소나타의 악장구조를 도표로 표시하면 다음 <표 2>와 같다.

<표 2>ScriabinPianoSonataOp.12,No.2의 악장 구조

 1 장( 나타 그  식)  2 장(3  식)

시 재 A B A´

1-57 마 58-86마 86-136마 1-140마 41-78마 79-109마

38) , “스크리 빈 어법에 나타나는 쇼  향에 한 연 ”, 경 학  사학 , 

(2002), p. 9.

39) 모, “ 산  스크리 빈  피   시  에 한  독창 에 한 연 ”, 

『한 학 집』, 14  1 . (1997), p. 256.
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1.제 1악장:안단테,g#minor,3/4박자

제 1악장은 알 그로 소나타 형식을 취하고 있다.제시부,발 부,재 부,코다로 구

성되며 발 부는 길이 면에서 매우 짧게 축소되어있음을 알 수 있다.이 소나타 형식

과 구조는 다음 <표 3>으로 정리해서 알아본다.

<표 3>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장의 형식과 구조

    마 

시  (1-57)

1주 g
# 1-12

연결 B 13-22

2주 B 23-36

결  Ⅰ B 37-45

결  Ⅱ B 46-57

 (58-86)
1주  B-D 58-61

2주  f-g# 62-86

재  (87-121)

1주  재 g# 87-88

연결 E 89-98

2주  재 E 99-112

결 E 113-121

coda E 122-136

(1)제시부 (1-57마디)

제1주제의 제시와 그 반복과 확 ,경과구,제1주제와 조 으로 서정 이며 조성

으로 비가 되는 제2주제가 나타나며,이는 고 소나타의 요소를 잘 담고 있다고 할

수 있다.

제1주제는 g
#
단조로 시작되는 처음 2마디의 동기로 매우 인상 이고 신비스러운 동
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시에 긴장된 리듬과 음정 계가 12마디까지 연장되어 나타난다.이 주제에서 오른손은

2가지의 모티 로 구성된다.40)MotiveA는 G
#
에서 D

#
으로 완 5도 로 상행하는

옥타 선율이며,MotiveB는 옥타 동음을 반복 으로 사용하 다.제1주제는 완

5도 안에서 두 번 움직이며,처음 G#음과 마지막 G#음을 사용하여 통일성을 부여하

다.<악보 1>

<악보 1>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장,1-2마디

마디 6의 후반부터는 규칙 리듬 형태가 나오지만 오른손의 상성부는 3/4박자로 왼

손의 하성부는 9/8박자 형태로 복합박자로 나오며 두 성부가 서로 반진행을 보인다.

한,베이스의 옥타 선율이 완 4도,완 5도 증 4도의 계로 진행하며,마디

7-10에 걸쳐 온음계 진행과 반음계 진행을 하고 있다.마디 9-10의 상성부에서

MotiveB의 확 된 형태가 나타나며 내성은 반음계 G
#
-A-A

#
로 상행하 다.

앞서 제시되었던 제1주제를 완 5도 에서 다시 한 번 등장하여(마디 13-14)곡의

통일성을 주는 요소로 작용하 다.<악보 2>

40) Motive A  Motive B  나눠  살펴본다.
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<악보 2>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장,5-10마디

마디 13부터는 서정 인 연결구가 나오는데 제1주제에 바탕을 둔 모티 를 내놓으며

마치 제2주제를 시 하는 것과 같은 이즈가 나오면서 제1주제와의 조 인 분

기를 나타내며 선율은 인상주의 스타일로 진행되는데 드뷔시 인 분 기로 나타나는

듯하다.연결구의 리듬을 보면 제1주제가 붙임 로 인하여 악센트의 변화가 나타나는

데 왼손에서는 세로 에 의존하는 리듬기법(Crossbar-Rhythm)을 사용한 리듬의 변화

를 보여 다.<악보 3>
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<악보 3>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장,13-14마디

제2주제의 선율은 왼손의 하행하는 베이스와 오른손의 서정 인 선율로 제1주제와는

조 으로 선율의 흐름이 분명해졌다.오른손의 리듬은 개 셋잇단음표로 되어있지

만,그 후엔 부 리듬으로의 변형과 음정의 도약이 나타난다. 한 마디 23에서 E를

Ⅰ도 화음 B-D
#
-F
#
의 D

#
신 사용하여 불 화음을 형성하 고,제2주제에 걸쳐 왼손

의 화성은 주로 완 4도,완 5도를 사용하여 스크리아빈의 기 음악에서 많이 쓰

던 신비화음의 특징을 발견할 수 있다.<악보 4>
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<악보 4>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장,23-30마디

마디 31-36는 제2주제의 변형으로 주제에 많은 경과음을 첨가시켜 폴리포니 구성

이 보이며 음역의 폭도 넓게 사용하 으며,쇼팽의 향이 나타나는 부분이다.

<악보 5>
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<악보 5>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장,31-36마디

첫 번째 종결구로 볼 수 있는 마디 37부터는 마디 29의 선율로 법 모방기법으

로 8도 캐논이 사용되어 발 되었다. 한 왼손의 리듬은 세분화되어 3:4,4:5,

3:6의 크로스 리듬을 이 박자의 모호함을 다.<악보 6>
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<악보 6>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장,37-44마디

마디 44부터 나오는 왼손의 여섯잇단음표는 발 부 마디 58-86가 시작되기 까지

양손에 걸쳐 끊임없이 계속된다.

마디 46-56는 두 번째 종결구라 볼 수 있으며 가운데 성부에서 새로운 선율의 출

과 더불어 다양한 크로스 리듬 2:3,6:4,4:3을 사용하여 음악의 특징인 리듬의

다양성을 엿볼 수 있다. 한 하성부의 첫 음마다 으뜸음인 B가 강조되어 불 화음으

로 모호해진 조성감을 확실하게 해주며,페달 톤의 역할을 한다.<악보 7>
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<악보 7>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장,46-48마디

제시부 마디 1-57가 종결될 때 도돌이표가 사용되지 않았는데 이 은 고 소나타와

낭만 소나타가 구별되는 특징이다.

(2)발 부 (58-86마디)

마디 58-86로 길이가 비교 짧게 나타나며,제시부에서 제시되었던 제1주제와 제2

주제가 확 ․동형진행 등의 방법으로 발 된다.

제시부의 제1주제는 새로운 요소의 첨가로 길이가 2배로 확 되어 나타난다.이 새

로운 요소는 58마디와 61마디에 나타나있으며,이 주제 확 의 방법도 제1주제의 심

음인 F
#
과 B음을 왼손에서 선율 으로 나타나며 확 되어진다.<악보 8>
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<악보 8>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장,58-61마디

제2주제의 발 은 마디 62부터 나오며 마디 23-24의 선율이 각각 완 4도와 완 8

도 계로 동형진행 되었다.이 음형들 앞에 완 5도의 음들이 선행되며 강조된 것이

특징 이다.마디 68-70의 왼손에 나타나는 베이스는 반음계 C-C
♭
-B

♭
진행이 되

며,오른손에서 제1주제의 마디 1이 삽입되어 곡의 통일성을 이루고 있다.<악보 9>
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<악보 9>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장,62-69마디

마디 71-74의 왼손에서는 셋잇단음표와 16분음표를 한마디씩 교차로 사용하며 다이

나믹은 ff,p와 같은 형태로 격한 차이를 보이며 곡의 분 기를 차 고조시키는 역

할을 하 다.마디 75-77에서 75마디는 제1주제의 발 기법으로 리듬이 축소되어 나타

나고 D
♭
에서 이명동음인 C

#
으로 연결함으로써,f단조에서 g

#
단조로 이명동음 조가

이루어져 자연스러운 연결을 하고 있다.<악보 10>
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<악보10>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장,71-75마디

마디 76-77은 왼손의 옥타 선율이 온음계 진행을 하고 있으며,3:4,3:2의 서로

다른 리듬으로 분할되어 나타난다. 한 79-82는 제1주제의 MotiveB가 변형된 오른

손 옥타 3연음이 왼손과 2:3의 크로스 리듬을 이루었고 반음계로 상행하여 f와 악센

트로 강조되어 분 기가 고조되며 클라이막스를 이루면서 발 부가 마무리된다.이 발

부에서는 몇 개의 특징 소재를 반복과 확 ,역행 등의 방법으로 발 시키며 16분

음표로 나뉘어져 있는 제시부와는 다른 비교 세분화되지 않은 일 인 리듬으로

조 이며 강하게 표 하 다.

마디 83-86에서 g
#
단조의 딸림음인 D

#
을 첨가하여,화성 인 연결을 자연스럽게 하

고 있다.<악보 11>
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<악보 11>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장,마디 76-86

(3)재 부 (87-136마디)

재 부는 마디 87-136으로 악센트가 붙은 제1주제가 두 마디로 짧게 재 되고, 이

어 바로 제시부보다 완 4도 올라간 연결구가 나오는데 제시부와 거의 같은 구조로

진행되며 제2주제가 재 된다.<악보 12>
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<악보 12>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장,87-90마디

128마디부터는 리듬이 더욱 세분화되어 복잡하고 빠르게 곡이 마무리된다.

<악보 13>

<악보 13>ScriabinSonataOp.12,No.2제 1악장,128-129마디
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2.제2악장: 스토,g#minor,3/4박자

제2악장은 모두 110마디로 빠른 스토의 악장으로 A-B-Á의 3부 형식이다.악장

체에 셋잇단음표로 된 동기가 주제를 이끌고 동형진행의 반복에 의해 주제 개형

식으로 되어있다.A 40마디,B38마디,Á 32마디로 구성되어있으며 각 단락의 형식과

구조는 <표 4>로 나타낼 수 있다.

<표 4> ScriabinSonataOp.12,No.2제 2악장의 형식과 구조

    마 

A

a g#-c#
1-16

b E-A 17-24

a´ g# 25-32

Codetta g#-d# 33-40

B

c e♭ 41-52

d b♭-B 53-62

c´ C-b♭-c#-g# 63-78

A´
a c#-g# 79-86

a´ c#-f#-A 87-92

Coda A-g# 93-110

(1)A 부분

마디 1-40까지이며,다시 a-b-á-Codetta로 구분된다.A 부분의 주제는 8마디(a)로

셋잇단음표의 강박에 비화성음이 나오는 연속진행의 형태로 되어있으며 왼손은 4분음

표로 된 오스티나토41)형식의 음형이 세 번씩 반복되어 동 이 표 을 나타낸다.그리

41) 스티나토(Ostinato): 어떤 한 , 곡 체에 걸쳐, 같  에  같  고  끊 없

 풀 하는 것  말한다.
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고 왼손의 옥타 는 각각 단 2도,완 4도 간격으로 진행하며,마디 1-2가 마디 3-4

에서 오른손은 완 4도 로 왼손은 단 3도 아래로 동형진행 되었다.<악보 14>

<악보 14>ScriabinSonataOp.12,No.2제 2악장,1-4마디

마디 17-24는 주제의 요소가 나타나며 17마디에서 왼손은 딸림 7화음의 펼쳐진 음형

으로 나오며 바로 18마디는 한 옥타 에서 동형진행된다.

마디 19-20은 6:4의 크로스 리듬이 나타나며 베이스 성부의 11도 음정으로 삼연음

이 나오는데 이 삼연음은 혼콜42)로 스크리아빈의 음악 특징 하나로 제1악장의

두 번째 모티 를 연상시켜 두 악장 사이의 통일성을 수 있는 순환형식으로 보여진

다.<악보 15>

42) 콜(Horn Call):  개  강  표가 한  과 상 없  나타나 , 것  

공 상  할  효과  추 한 것 다.
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<악보 15>ScriabinSonataOp.12,No.2제 2악장,17-20마디

(2)B부분

마디 41-78까지이며 앞서의 동 인 리듬은 왼손에서 나타나며 오른손에서 끊임없이

계속되었던 여섯잇단음표가 서정 인 선율로 개된다.이 부분은 2악장에서 유일하게

선율 움직임이 나타나고 있으며,이러한 선율은 쇼팽의 향이라고 보여진다.

c는 마디 41-52까지로 왼손의 베이스가 A
#
-B

♭
으로 진행하여 d

#
단조에서 e

♭
단조로

이명동음43) 조하 으며,오른손의 선율이 반음계 진행을 하 다. 한 p부터 ff

까지 다이나믹의 큰 차이로 분 기가 고조되며 베이스음의 하행과 양손의 셋잇단음표

음형이 순차 반진행으로 음역이 확장되고 있다.<악보 16>

43)  보상 는 다 지만 같   는 것  말한다. 한 리라고도 한다.
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<악보 16>ScriabinSonataOp.12,No.2제 2악장,40-44마디

한 마디 47-48에서도 베이스음의 하행과 양손의 셋잇단음표의 음형이 순차 반진

행으로 음역이 확장됨으로 반음계 선율을 볼 수 있다.<악보 17>
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<악보 17>ScriabinSonataOp.12,No.2제 2악장,47-48마디

(3)Á 부분

마디 79-92은 길이나 그 규모가 A에 비해 많이 축소되어 있지만 A의 1-14마디만

이 재 되었고 A부분과 동일한 성격으로 나타난다.

(4)Coda부분

마디 93-110은 B부분의 동기가 연장44)되며 선율 주제가 다시 나타난다.마디 98

부터는 왼손 베이스 D
#
음이 페달 톤으로 나타나며 오른손 코드가 고음역에서 반음계

Cx-D#-E 상행을 하여 곡의 피날 를 더욱 화려하게 장식하고 있다.마디

102-107까지는 B부분의 선율 동기를 사용하며 상성부의 선율이 한 옥타 로 상행

하 고,왼손 반주 음형은 마디 102-103에서는 펼침화음의 음형을 보이다가 마디

104-107에서 D
#
과 E의 단 2도 음정이 트릴로 바 는 것을 볼 수 있다.

마디 108-110에서는 제1악장에서처럼 사라지는 듯하다가 sf로 강한 셈여림의 비를

주며 이 곡을 끝맺음하고 있다.이것으로 보아 제2악장의 시작 조성,곧 원조인 g
#
단

조로 마무리된 것과 더불어 제2악장 체에 통일성을 주는 부분이라고 볼 수 있다.

<악보 18>,<악보 19>

44) 뜸  g#단  돌아 는 것  볼 수 는 , 것  곡  하게 끝맺 는 것  

코다  주 한 가 다.
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<악보 18>ScriabinSonataOp.12,No.2제 2악장,93-96마디
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<악보 19>ScriabinSonataOp.12,No.2제 2악장,97-110마디
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V.결 론

스크리아빈(AlexanderNikolaevichScriabin,1872-1915)은 20세기에 활동한 작곡가

로 그의 음악 어법을 통해 통 음악 양식과 20세기 음악의 과도기 시기로서의 의

미를 가지는 표 인 작곡가로 평가받고 있다.

그의 작품 피아노 소나타 제 2번 작품은 형식과 리듬,조성 등 여러 요소들에서

고 소나타 형식과 독창성,그의 미래 음악 스타일을 시할 수 있는 기법이 나타

난다.

소나타는 피아노 문헌에 있어서 매우 요시 되는 장르 하나이며 소나타가 한 시

의 형식만을 따르는 것이 아니라 시 가 바 면서 양식도 발 ,변화하게 된다.

소나타의 발 은 모티 발 과 조성을 시하는 논리 형식을 시하는 고 소

나타 형식보다 차 그 형식을 탈피해가며 서정 인 선율을 더욱 강조하여 만들어지는

낭만 소나타로 변화해오며,이러한 두 시 의 형식미나 표 성이 창조 원인으로 작

용하지 못하여 소나타의 음악사 의미가 약화되었지만 소나타의 구성 원리들을 독자

인 방식들로 해석하여 독특한 작품들로 만들어낸 20세기 소나타까지 다양하게 발

하게 된다.

본 논문의 분석 연구 작품인 스크리아빈의 피아노 소나타 제 2번은 그의 기 작품

으로서 고 인 소나타 형식의 틀 안에서 쇼팽의 향으로 후기 낭만 요소를 볼 수

있었다. 한 4도,5도 화음의 잦은 사용으로 신비화음의 조를 보여주어, 음악

의 표 특징인 무조음악으로 향하는 과도기 작품이다.형식,화성,리듬,작곡기법

을 보다 자세히 살펴보면 아래와 같은 특징들이 나타난다.

형식은 2악장 구성으로 느림-빠름의 템포를 갖으며,이는 템포에 있어서 신 인

면을 보여주고 소나타 형식의 악장 축소 템포의 변화로 인하여,스크리아빈 후기

소나타와 소나타에서 사용되는 단악장 형식의 단 를 마련하 다.

주제는 두 마디로 짧지만,이 안에 두 개의 모티 (MotiveA,MotiveB)로 구성된

다. 한 이 주제는 확 ,변형,반복 등의 방법으로 개되어 곡 체에 통일성을 부

여하고 있다.

화성은 기능 화성의 틀 안에 있지만,4도와 5도 화음을 자주 사용하여 신비화음으로

의 조를 보여주며,리듬은 크로스바 리듬과 세분화된 리듬을 많이 사용하여 곡의 분

기를 고조시키는 역할을 하 다.
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한 쇼팽의 향으로 왼손의 넓은 음역에 걸친 아르페지오 음형을 갖는 반주부와

오른손의 서정 인 선율,반음계 진행을 하 다.‘환상’이라는 부제를 사용하여 후기

낭만 인 음악 특징들을 보여주고 있으며, 한 법 모방 기법의 사용으로 바

흐의 향이 나타나기도 한다.더 나아가 빈번한 조로 인하여 조성감이 모호해지며,

결과 으로 조성이 없는 무조음악을 견하게 한다.

본 논문의 연구 작품인 스크리아빈의 피아노 소나타는 시기별로 뚜렷하게 구분되어

지는데 낭만주의 향을 받아 기 작품부터 자신만의 독창 인 음악 어법을 확립한

후기 작품에 이르기까지 다양한 실험 정신으로 음악의 무한한 발 가능성을 제시했음

을 알 수 있다.
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