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ABSTRACT

An Analytic study on the Sergei Rachmaninoff’s Variations 

on a Theme of Corelli Op.42

                    

                                            Noh, Eul

                                            Advisor : Prof. Seo, Yeong-wha 

                                            Department of music

                                            Graduate School of Chosun University

This thesis analyzes “Variations on a Theme of Corelli, Op. 42,” written by 

the Russian composer Sergei Vasilyevich Rachmaninoff. The piece was played at a 

concert by the thesis writer to fulfill requirements to receive a master’s 

degree in musicology. The purpose of this study is to enhance the quality of the 

practical performance by delving into the idea of variations, the life of 

Rachmaninoff and his piano music, based on his theological background, and also 

for comprehending how variations have developed.

This piece was written in 1931 by Rachmaninoff as one of his last works for a 

piano solo. Rachmaninoff’s “Variations on a Theme of Corelli,” dedicated to 

his friend, the violinist Fritz Kreisler, derived its theme from “La Folia,” 

the Violin Sonata Op. 5, No. 12. 

The music comprises a theme followed by 20 variations, a liberal, romantic 

Intermezzo between variations 13 and variations 14, and a Coda to finish. The 

composition is divided into three parts by Barrie Martyn – the first part from 

the theme to variations 7, the second part from variations 8 to Intermezzo, and 

the last part from variations 14 to Coda.

The first part reveals its theme at Andante while increasing its tempo 

gradually, with a relatively stable form and tempo with D minor as a whole, all 
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while using an odd meter. The second part starts from variations 8, showing an 

irregular length of the phrases and informal measures. The last part starts with 

D♭ major, from variations 14 and 15, which is quite exceptional, while also 

using an irregular tempo and an ostinato.

Studying of Rachmaninoff’s “Variations on a Theme of Corelli” provides 

insights to his unique, passionate expressions of music, its beautiful melody 

and its sophisticated harmonic processing. The music helps grasp the melody and 

rhythm, which needs to be primarily expressed in the piece, by locating the 

Folia patterns, understanding characteristics of each variations and analyzing 

how they develop. Hopefully, it will enrich the quality of future musical 

performances. 
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Ⅰ. 서    론

A. 연구의 목적과 필요성

라흐마니노프는 19세기 후반 러시아의 대표적인 작곡가이자 피아노 연주자이다. 그

는 후기 낭만주의 양식을 간직하면서도 대중의 호평을 받았으며 그의 작품은 세기를 

넘어 꾸준하게 연주되고 있다. 보통 피아노 연주자들은 연주를 함에 있어서 악곡에 대

한 연습에 많은 시간을 소비하게 된다. 그러나 보다 깊이 있는 연주를 위해서는 악곡

에 대한 이해와 표현방법 그리고 작품 특성에 대한 연구가 선행되어야 한다. 라흐마니

노프에 대한 선행연구에서는 그의 생애와 피아노 음악, 낭만변주곡 이라는 이론적 배

경을 바탕으로 각각의 변주가 어떻게 이루어졌는지에 대한 설명 중심의 연구가 이루어

져 있다.1) 이러한 연구들은 화음의 진행과 리듬의 변화 등 각각 변주들의 차이점을 

알아내는데 도움을 줄 수 있으나 거시적인 관점의 시각이 부족하고 연주 상의 어려움

을 해소하지 못한다. 

 본 연구는 라흐마니노프(S. Vassilievich Rakhmaninov, 1873-1943)의 <코렐리 주제

에 의한 변주곡(Variations on a Theme of Corelli, Op.42)>에 대한 분석 고찰로 이 

악곡은 본 연구자가 음악학 석사학위 취득을 위한 졸업연주회에서 직접 연주하였던 악

곡이며, 이 연구의 목적은 이 악곡을 분석적인 시각으로 고찰하고 이해하며 더 나아가 

실제적 연주의 질을 향상시키는 데 있다. 

B. 연구의 방법 및 범위

본 연구를 위한 연구방법 및 범위는 다음과 같다. 

첫째, 라흐마니노프의 생애와 피아노 음악에 관해 전문적인 연구물들을 중심으로 수

집한다. 즉 전문 음악출판사의 음악사에 기술된 라흐마니노프 관련 내용, 출판된 학술

논문에 기술된 관련 내용과 학위논문에 기술된 관련 내용들을 자료로 수집한 후 이에 

1) 나민혜, 계명대학교 대학원(2009)등 총 34편의 학위논문이 있음.
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관한 공통적인 내용과 차이가 있는 내용을 구별하여 고찰한다.  

둘째, 라흐마니노프의 코렐리 변주곡에 사용된 주제의 기원을 밝히고 라흐마니노프

의 생애 및 피아노 음악 등의 이론적 배경을 토대로 문헌 연구한다. 

셋째, 문헌연구를 토대로 20개 변주곡과 인터메쪼 및 코다의 개별 변주 아이디어를 

중심으로 분석하면서 나아가 전체 변주곡의 변주 아이디어의 순서 즉 변주의 전개 방

식을 분석적 측면에서 연구한다.  

본 연구의 분석을 위해 사용한 악보는 ‘Henle Urtext Edition(Edited by Norbert 

Gertsch)’이다. 

C. 선행연구의 고찰

본 연구에 관련한 최근의 선행연구는 대부분 미발행 석사학위논문들이었다. 각 선행

연구들의 분석 카테고리와 변주곡 관련 내용들을 중심으로 고찰한 결과 최근 발표된 

논문부터 다음과 같이 정리하였다.

윤예지2)는 변주의 정의와 여섯 가지 변주기법에 대해 설명하고 코렐리 주제에 의한 

변주곡을 변주 순서대로 변주기법을 분석했으며 결론 부분에서 리듬 변주, 선율을 통

한변주, 성격변주로 나누어 분류했다.

유지연3) 은 슈만의 아베그 변주곡과 라흐마니노프의 코렐리 변주곡을 각각 분석하

고 낭만주의 변주곡의 성격을 기술하였다.

김준혜4)는 19C 후반 러시아 음악의 배경과 라흐마니노프 피아노음악을 토대로 주제

와 변주기법을 분석했고 작품구조를 전체적으로 분석하여 라흐마니노프를 통해 러시아 

민족의 특색과 낭만주의적 음악적 표현을 이해하는데 도움을 준다.

안미해5)는 라흐마니노프의 생애를 4기로 나누어 각각의 시기에 작곡한 주요 피아노 

작품에 대해 설명했으며 코렐리 변주곡을 변주기법을 중심으로 기술하고, 결론에서 선

2) 윤예지, 라흐마니노프 <코렐리 주제에 의한 변주곡, op.42>의 변주기법 연구, 상명대학교, 2013. p. 60

3) 유지연, 낭만주의 변주곡에 관한 연구 : 아베그 변주곡과 코렐리 변주곡을 중심으로, 서경대학교, 2013. p. 

27

4) 김준혜, 라흐마니노프의 『코렐리 주제에 의한 변주곡』Op.42의 연구 : 변주기법을 중심으로, 경희대학교, 

2012. p. 49

5) 안미해, Sergei Rachmaninoff의 Variations on a Theme of Corelli Op.42에 관한 변주기법 연구, 영남대

학교, 2012. p. 68
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율변주, 박자변주, 리듬변주, 조성변주, 화음변주로 항목을 나누어 분석하였다.

장윤정6)은 라흐마니노프 러시아 피아노 음악의 보다 깊은 이해를 위해 낭만 후기 

러시아 음악의 배경을 토대로 주제선율을 분석하고 각각 변주별 주요 리듬과 특징을 

표로 정리하고 분석하였다.

김유미7)는 러시아 근대음악의 시대적 배경을 바탕으로 라흐마니노프의 ‘쇼팽 주제에 

의한 변주곡 Op.22’와 ‘코렐리 주제에 의한 변주곡 Op.42’을 분석한 연구이다. 이 연

구에서는 개별 변주곡의 조성관계, 화성, 리듬 등을 중심으로 변주 아이디어를 분석했

다.

나민혜8)는 라흐마니노프의 역사적 중요성과 낭만주의 성격변주곡에 대해 논하고 낭

만주의 성격변주곡에 속하는 코렐리 변주곡을 변주순서를 기준으로 분석했다.

마송이9)는 라흐마니노프 생애를 4기로 정리하고 그의 음악의 선율과 화성, 리듬적 

특징을 연구했으며 각 변주의 진행방법에 대해 분석했다.

위와 같이 선행연구를 고찰한 결과, 다음과 같은 공통점을 찾을 수 있었다. 

첫째, 본 악곡을 분석해 놓은 논문들이 어떤 에디션(Edition)을 기준으로 분석했는지 

밝히지 않은 경우가 대부분이다. 같은 악곡의 악보라도 다이나믹(Dynamic)과 프레이

징(Phrasing), 페달링(Pedaling), 템포(Tempo) 등의 여러 요소들이 에디션에 따라 다

르게 출판 될 수 있다. 이는 ‘어떤 에디션을 선택해 분석하는가’가 ‘어떤 연주결과를 

가져올 것인가’를 결정짓는다고 볼 수 있다. 연구를 시작하기에 앞서 에디션을 분명히 

밝혀야할 필요성이 요구된다.

둘째, 특정한 부제 없이 본 악곡에 대한 ‘연구’ 또는 ‘분석 연구’라고 붙여진 제목들

의 논문과 ‘변주기법을 중심으로’ 라는 부제를 가진 논문으로 나뉘었으나 내용적인 면

에서 차이를 보이지 않았다. 논문의 내용을 논문 제목이 정확하게 나타낼 수 있도록 

기술해야 할 필요가 있다.

셋째, 개별 변주에 대해 리듬의 변화나 화음의 변화 등이 잘 기술되어있으나 전체적

6) 장윤정, 「Variations on a Theme of Corelli, Op.42」에 대한 분석연구, 강남대학교, 2011. p. 2

7) 김유미, 라흐마니노프의 <쇼팽 주제에 의한 변주곡 Op.22>와 <코렐리 주제에 의한 변주곡Op.42>에 관한 

연구, 동아대학교, 2010. p. 76

8) 나민혜, S. Rachmaninoff의 [Variation on a Theme of Corelli, Op.42에 관한 연구 분석, 계명대학교, 

2009. p. 37

9) 마송이, S. Rachmaninoff의 <Variations on a theme of corelli, Op.42>에 대한 연구, 이화여자대학교, 

1997. p. 9
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인 변주아이디어에 관한 거시적인 분석이 부족하다. 각 변주별 특징을 밝힘과 동시에 

유기적으로 연결되어 있는 변주간의 특징에 대해서 연구해야한다. 

이러한 선행연구 고찰 결과를 중심으로 다음 장에서는 작곡가의 생애와 피아노 음악

에 관한 이론적 배경을 논하겠다.

Ⅱ. 이론적 배경 

A. S. Rachmaninoff의 생애

세르게이 라흐마니노프(Sergei Vassilievich Rakhmaninov, 1873-1943)는 러시아 후

기 낭만주의를 대표하는 작곡가이자 피아니스트 겸 지휘자로 꼽힌다.10) 그는 1873년 

러시아의 귀족 집안에서 태어나 유년 시절부터 피아노를 익혔다. 9세가 되던 1882년  

집안 형편이 어려워지자 귀족 학교에 입학하지 못하고 페테르스부르크 음악원의 유아 

과정에 들어가 피아노를 배우게 된다. 그 후 실로티의 은사 스베레프에게 지도를 받고  

1885년 모스크바 음악원으로 입학하는데 이 곳에서 7년간 타네예프(Sergey Ivanovich 

Taneyev, 1856-1915)와 아렌스키(Anton Stepanovich Arensky, 1861-1906)에게 작곡법

을 배우고 실로티에게는 피아노를 사사 받으면서 탁월한 피아니스트로 인정받는다. 

그가 19세가 되던 1892년에 작곡한 피아노곡「전주곡 c샵단조」가 런던에서 호평을 

받게 되었고 이것을 계기로 1899년 런던 필하모니 협회의 초대를 받아 작곡가·지휘

자·피아니스트로서 명성을 얻었다. 하지만 그가 1897년(24세)에 페테르스부르크에서 

초연한 「교향곡 제1번」(1895)이 평판이 좋지 않자 신경 쇠약이 심해져 한 동안 창작

을 중지했으나, 1901년(28세)에 암시 치료를 통해 건강을 회복한 라흐마니노프는 그의 

명작「피아노 협주곡 제2번」을 완성하면서 러시아의 작곡상인 글린카상을 받게 된다. 

이후 그는 1906년에 드레스덴으로 이주하여 작곡에 전념하였는데 이곳에서 쓴 곡으

10) Geoffrey Norris, Rachmaminoff, Sergey. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. ed. 

Stanley Sadie. London : Macmilian Publisher Limited, Vol.15, 1980. p.554
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로는＜죽음의 섬(The Isle of The Dead)＞(1909)과 ＜피아노 협주곡 3번 D단조＞

(1909)등이 있다. 1909년에는 미국으로 건너가 뉴욕에서 다므로시 지휘로 자신이 완성

한「피아노 협주곡 제3번」(1909)을 상연하며 피아니스트로 호평을 받았다. 1910년부

터는 러시아에 귀국하여 모스크바 대극장, 마린스키 극장의 지휘자로 역임하였지만 

1917년 러시아 혁명을 피해 온 가족이 핀란드로 망명하였다.

망명 이후 그는 비루투오소와 러시아 전통을 결합시킨 라흐마니노프만의 독특한 음

악어법을 개발했다.11) 

1918년 미국으로 이주하면서 작곡보다는 주로 피아니스트로 활동하였지만「피아노 

협주곡 제4번」(1927), 「파가니니의 주제에 의한 변주곡」(독주곡)(1934), 「교향곡 

제3번」(1936) 등의 명작을 완성시키기도 했다. 만년에 스탈린이 귀국을 권유했지만, 

실현되지 못한 채 캘리포니아의 비벌리힐스에서 세상을 떠났다.12)

B. S. Rachmaninoff의 피아노 음악

19세기의 러시아의 피아노 음악은 오페라나 가곡들에 비해 상대적으로 큰 발전이 없

었다. 전통적인 축척이 부족했던 러시아의 작곡가들은 악기에 대한 연구가 없었고 이

러한 점은 피아노 음악의 발전이 이루어지지 않는 요인 중에 하나였다. 이러한 시기에 

라흐마니노프는 피아노의 특성을 살린 기교와 선율을 전개할 수 있는 표현방식을 보여

줌으로써 러시아의 피아노 음악을 발전시켰다. 그는 작곡가임과 동시에 피아니스트였

기에 그의 피아노 작품들은 연주에서 견고하고 설득력 있는 테크닉과 음향을 지닐 수 

있었다.13)

 라흐마니노프의 음악에서는 잦은 변박을 찾아 볼 수 있으며 그의 악곡에서 박자나 

형태의 구조를 바꾸는 셋잇단음표, 당김음(Syncopation) 등이 자주 사용되어 러시아 

음악의 민속적인 요소를 느낄 수 있다. 또한 7화음과 불협화음이 많이 사용되어 멜로

디 진행을 더욱 서정적으로 만들며 부드러운 멜로디 가운데 삽입구(Interpolation)가 

아르페지오나 꾸밈음으로 장식되어 선율을 수식해준다. 그는 저음파트와 옥타브를 이

용해 관현악적인 음향을 만들어냈으며14) 화려한 테크닉과 꾸밈음, 아르페지오와 트릴

11) Graut, Palisca 외 저, 민은기 역, 그라우트의 서양음악사, 이앤비플러스, 2007. p. 238 

12) 삼호뮤직 편집부, 최신명곡해설, 삼호ETM, 2012. p. 45

13) 설정환, 러시아 음악의 이해, 음악춘추사, 1995 p. 14
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로 음악을 장식하면서 동시에 쇼팽과 리스트처럼 노래할 수 있는 선율과 두꺼운 텍스

쳐(Texture), 풍부한 음향에 관심을 가졌다.15) 

라흐마니노프의 작품은 평범한 사람은 연주하기 어려운 정도의 넓은 음역의 화음으

로 이루어져있으며 피아노의 특성과 장점을 살려 꽉 채워진 장식적인 화음을 보인다. 

그는 슈만 (R. Schumann, 1810-1856), 쇼팽(F. Chopin, 1810-1849), 리스트(F. 

Liszt, 1811-1886), 브람스(J. Brahms, 1833-1897)의 음악을 계승하고 있다.16)

이처럼 그의 피아노 음악은 여러 음들을 동시에 연주함으로 음색의 장중함을 강조하

였고, 중심이 되는 음과 주변의 반주하는 음들을 가려냄으로써 명암과 무게의 차이를 

두었다. 또한, 그의 피아노 음악에 사용된 선율과 리듬, 화성 등을 통해 그의 곡이 이

론의 틀에 맞춰지지 않고 자신이 음악적 개성이 표현되었음을 알 수 있다. 

라흐마니노프의 피아노 음악은 러시아 음악의 서구적인 모스크악파의 전통을 이어받

아 서정적이고 풍부한 선율을 내포하고 있는데, 이것은 차이코프스키와 연결이 된다. 

20세기 초에 활동했던 작곡가 스크라빈과 바실렌코 등이 인상주의 이후의 근대적 성향

을 가지고 있는 것과 반대로 라흐마니노프는 당시의 음악 활동에 동조되지 않고 낭만

주의 기법을 통해 작곡기법을 발전시켰다.17) 또한, 그의 피아노 음악은 낭만주의 음

악의 영향을 받았지만 그것에 몰입되지 않고 자신만의 개성 있는 피아노 음악을 보여

주었다. 

14) 홍명희, 라흐마니노프 코렐리 주제에 의한 변주곡 op.42에 관한 분석연구, 계명대학교, 2011. p. 7

15) Davie Burge 저, 박숙련 역, 20세기 피아노 음악, 음악춘추사, 1997. p. 57

16) 음악춘추사, 월간피아노음악, 음악춘추사, 1985년 3월. p. 32

17) John Gillespie, 김경임 역, 피아노 음악, 대구 계명대학교 출판부, 1991. p. 326
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Ⅲ. Variations on a Corelli Op.42 분석 연구

A. 작품개관

이 작품은 라흐마니노프가 피아노 독주 작품으로 작곡한 곡 중 마지막 작품으로 

1931년 작곡되었다. 이 곡의 주제는 ‘라 폴리아(La Folia)’라는 부제를 가진 <바이

올린 소나타 제 12번(Violin Sonata No.12 in d minor, op.5)>(1700)에서 가져온 것으

로 이는 이탈리아의 바이올리니스트이자 작곡가인 코렐리(Corelli 

Arcangelo,1653-1713)의 작품이다.18) 코렐리의 바이올린 소나타는 주제와 23개의 변

주로 이루어진 라단조의 악곡으로 폴리아 패턴으로 작곡되었다.

‘폴리아’란 16C 초 스페인의 무곡으로 ‘성급하다’라는 의미를 가지며 살리나스

(Francisco de Salinas 1513-1590)의 <De musica libei septem>(1577)에서 최초의 폴

리아 선율을 찾아 볼 수 있다.19) 

A

A’

[악보 1] Corelli Violin Sonata No.12 in d minor, op.5 주제

18) John Gillespie 저, 김경임 역, 피아노음악. 계명대학교 출판부, 1996. p. 369

19) 이덕구 외 12명, 음악대사전, 미도문화사, 1977. p. 1335
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폴리아 선율은 16~18세기를 거쳐 관중들에게 인기를 얻었고 밀라누찌(Carlo 

Milanuzzi, 1599경-1650경)의 <Scherzi delle arioso vaghezze>(1623), 리스트(Franz 

Liszt, 1811-1886)의 <헝가리광시곡(Rhapsodie espagnole, S.254)>(1858) 등 수많은 

작곡가들에 의해 사용되었으며 시간이 지남에 따라 탬버린 반주가 있는 격렬하고 야단

스러운 느낌은 사라지고 3박자의 무거운 곡으로 발전하였다.20) 

[악보 2] ‘Folia’의 주요 선율진행(g minor)21)

폴리아의 주제는 D-C＃-D-E-F-E-D-C＃-D로 진행하며 폴리아 패턴은 대선율(Discant 

tune)을 동반한다. 주제의 5음인 B♭음을 기준으로 상선율이 역행(Retrograde)함과 동

시에 순차진행하고 있다. 

라흐마니노프의 코렐리 변주곡의 주요 선율진행도 이와 같다. 라흐마니노프의 제 4

기에 속하는 1931년에 작곡된 이 곡은 같은 해 10월 몬트리올에서 초연되었다. 이 곡

은 라흐마니노프와 친분이 두터웠던 Violinist인 Fritz Kreisler에게 헌정되었으며22) 

그는 이 곡을 연주할 때 상황에 따라 몇 곡을 삭제하여 연주하기도 했다고 전해진다. 

23)

“ 나는 그것을 15번이나 연주했지만 매번 다르다네. 말하자면 관객의 기침소리가 

내 연주를 이끄는 셈이지 그들이 점점 자주 기침하면 나는 재빨리 다음 변주곡으로 넘

어간다네. 그들이 기침을 그치면 평상시대로 연주하지. 언젠가의 연주회에서는 청중이 

어찌나 기침을 해대던지 나는 20곡 중에서 10곡 밖에 연주하질 못했네. 뉴욕에서의 녹

20) 서울대학교 서양음악연구소 편, Dictionary of Music, 음악세계, 2001. p. 147

21) Don Michael Randel, The Harvard Dictionary of music, The Belknap Press of Harvard University 

Press, 2003. p.322

22) Walker Robert, Rachmaninoff : his life and times. Midas Books, 1980. p. 110

23)  나민혜, S. Rachmaninoff의 [Variation on a Theme of Corelli, Op.42에 관한 연구 분석, 계명대학교, 

2009. p. 10
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음을 막 끝낸 참이네. 거기서는 18곡을 연주했네.”

- 니콜라이 메트네르에게 보내는 편지 중에서 1931년 12월 21일-

이 곡은 Theme과 20개의 변주, 변주 7과 변주 8 사이의 Intermezzo와 마지막을 마무

리하는 Coda로 이루어져있으며 Barrie Martyn에 의해 3부분으로 나누어진다. 24)

제 1부분은 Theme부터 변주 7까지이며 Andante로 주제를 제시해 점점 빨라져서 변주 

7에 이르러 Vivace로 끝을 맺는다. 변주 5에서 변박이 사용되었으나 비교적 안정적인 

형식과 박자를 가지고 라단조 조성으로 통일되어있다. 

<표 1> Barrie Martyn에 의한 분류, 제 1부분

부분 빠르기 박자 조성 마디 수

제 1부분

Theme Andante 3/4 d 16(8+8)
Var.1 Poco piu mosso 3/4 d 16(8+8)

Var.2 L’istesso tempo 3/4 d 16(8+8)
Var.3 Tempo de Menuetto 3/4 d 16(8+8)

Var.4 Andante 3/4 d 16(8+8)
Var.5 Allegro 3/4,2/4,4/4 d 16(7+9)

Var.6 L’istesso tempo 3/4 d 16(8+8)
Var.7 Vivace 3/4 d 18(8+6+4)

제 2부분은 변주 8부터 변주 13 그리고 Intermezzo까지로 조성은 제 1부분과 동일하

게 라단조로 이루어져 있으나 프레이즈의 길이와 형식면에서 자유롭다. 다양한 박자를 

가지고 진행되며 잦은 변박을 보이고 제 1부분보다 음량이 확대되었음을 확인 할 수 

있다.Intermezzo는 아르페지오와 장식적인 꾸밈음이 삽입구(Interpolation)로 사용되

었으며 카덴차 성격을 지닌 화려하고 빠른 악구를 포함한다.

24) Barrie Martyn, Rachmaninoff, England: Scolar Press. 1990. p.317
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부분 빠르기 박자 조성 마디 수

3부분

Var.14 Andante 3/4 D♭ 16(8+8)

Var.15 L’istesso tempo 9/8,6/8 D♭ 26(12+14)
Var.16 Allegro Vivace 4/4 d 15(8+7)

Var.17 Meno mosso 4/4,2/4,6/4 d 23(11+8+4)
Var.18 Allegro con brio 9/8 d 16(8+8)

Var.19 Piu mosso Agitato 9/8,6/8 d 17(8+6+3)
Var.20 Piu mosso 9/8,6/8 d 27(8+8+11)

Coda Andante 4/4,2/4,3/4 d 17(8+9)

<표 2> Barrie Martyn에 의한 분류, 제 2부분

부분 빠르기 박자 조성 마디 수

제 2부분

Var.8 Adagio 3/4 d 15(7+8)

Var.9 Un poco piu mosso 3/4 d 19(10+9)
Var.10 Allegro Scherzando 4/4,2/4,3/4 d 25(11+7+7)

Var.11 Allegro Vivace 3/4 d 16(8+8)
Var.12 L’istesso tempo 3/4,2/4 d 23(5+5+6+7)

Var.13 Agitato 9/8,6/8 d 17(8+9)
Intermezzo Tempo rubato 3/4 d 13

제 3부분은 변주 14부터 변주 20까지 그리고 Coda를 포함한다. 변주 14와 변주 15에

서는 라단조와 거리가 먼 D♭장조로 전조됨을 볼 수 있으며 변주 16부터는 원조인 라

단조로 돌아온다. 변주 16은 이 악곡에서 유일하게 못갖춘마디로 시작하며 변주 

18,19,20은 겹박자들로 구성되어있다. 제 2부분보다 다양한 박자를 보이며 불규칙한 

프레이즈와 마디수를 지닌다.

<표 3> Barrie Martyn에 의한 분류, 제 3부분

 이제까지 살펴본 폴리아 패턴과 Barrie Martyn의 분류를 바탕으로 다음 장에서는 

각 변주의 아이디어에 대해 중점적으로 살펴보겠다.
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B. 변주의 아이디어

(1) Theme

주제는 d minor의 Andante, 3/4 박자로 이루어져있으며 A+A’의 두 도막 형식이다. 

각 마디 첫 박에 규칙적으로 이 곡을 이끌어나가는 폴리아 패턴이 제시되어있으며 패

턴의 음고가 올라갈수록 큰 셈여림을 가지고 있어서 가장 높은 음이 위치한 5마디의 F

음까지는 cresc.로 표현되었으며 가장 낮은 음이 위치한 8마디 C＃음까지는 dim으로 

표현된다. 4개의 성부를 가지고 진행되며 ♩ ♪| ♩ 리듬인 사라방드 리듬25)을 기

본으로 하여 조금씩 변화되었다.

d : ⅰ                Ⅴ              ⅰ        Ⅴ7      Ⅶ              ⅰ 

                                                        F:Ⅴ      

Ⅴ   d:ⅶ˚7  ⅰ     ⅳ6         Ⅴ            ⅰ              Ⅴ            ⅰ     Ⅴ7 

   Ⅶ               ⅰ                 Ⅴ7         ⅵ      ⅳ     Ⅴ7           ⅰ

 F:Ⅴ                                            d:ⅰ 

A

A’

폴리아 패턴

대선율

[악보 3] Theme, 마디 1-16

25) 사라방드 리듬(Sarabande Rhythms) 3/4 ♩ ♪|♩ 



- 20 -

(2) Var. 1

변주1은 Poco più mosso이며 Theme과 성부, 음역의 차이를 보인다. Theme의 4성부가 

변주 1에서 3성부로 성부 축소를 보이며 Theme에서 c＃²~f²의 음역을 가지고 진행되

었던 멜로디가 변주 1에서ｃ＃¹~ｆ¹으로 한 옥타브 아래에서 재현되고 있다. 오른손

에는 선율과 분산화음을 담고 있으며 왼손은 피치카토를 연상시키는 엇 박의 스타카토

로 이루어져있어서 긴 리듬을 가진 주제선율과 대비를 이루고 있다. 이 왼손의 베이스

는 주제가 반복되는 A’부분에서 테누토를 동반한 비화성음을 통해 순차진행 했으며 

26마디에 이르러 왼손이 옥타브로 Doubling되면서 무게감을 실어준다.

Octave

  ⅰ                              Ⅴ                             ⅰ

  Ⅶ                             ⅰ                           Ⅴ7                    ⅵ

F:Ⅴ                                                                               d:ⅰ

  ⅵ                 Ⅴ7                         ⅰ

d¹

A’

[악보 4] Var.1, 마디 25-32, 성부의 축소 
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(3) Var.2

변주 1에서 성부의 축소로 선율이 3성부로 진행되었다면 변주 2에서는 Theme과 마찬

가지로 4성부로 돌아온다. A부분에서는 반음계적으로 순차 진행하는 리듬과 

도약이 많고 스타카토를 가진 나머지 성부의 리듬이 대조를 이루고 있다.

같은 리듬

반음계적 진행

A

[악보 5] Var.2, 마디 33-40, 반음계적 진행
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A에서는 알토 성부에서만 사용되었던 리듬이 A’부분인 41마디에 이르러 

테너성부에서도 3도 병진행을 보이며 사용되며 이는 내성과 외성의 대비를 보여준다.  

병행 3도

내성
외성

[악보 6] Var.2, 마디 41-43, 외성과 내성의 대비 

(4) Var.3

변주 3은 Tempo di Menuetto로 ♩ ♪｜ 리듬이 ♪♬  으로 축소되어 나타났다. 

이는 리듬의 변화 뿐 아니라 음악적 맥락의 축소를 보여준다. Theme에서 두 마디에 걸

쳐 나타났던 폴리아 패턴의 1음(D)과 2음(C♯)이 변주 3에서는 한마디 안에 축약되어 

나타났으며 ♬♪♬♪리듬이 삽입구(Interpolation)로 나타난다. 저음부20로 시작하는 

프레이즈는 삽입구를 거치면서 dim,pp로 처리되어 사라지듯이 프레이즈가 정리되는 모

습을 보인다. N6화음(네아폴리탄화음)을 사용하여 장 2도의 선율진행을 단 2도로 바꾸

어 반음계적 선율진행을 보이며 감화음과 증화음이 많이 사용되었고 It.6의 변화화음

이 사용되어 화음에 색채감을 부여한다.
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    d :ⅰ  N6    Ⅴ                      It.6/G      ⅰ            Ⅴ   Ⅰ        It.6/B♭
                                                   C:ⅱ                        

  F:Ⅰ       Ⅴ   ⅵ  d:Ⅵ                  ⅳ                           Ⅴ

단 2도

반음계적 진행

삽입구(Interpolation)

[악보 7] Var.3, 마디 49-56, N6와 변화화음의 사용

마디 61~62에서는 잠시 D♭Major로 전조되었다가 다시 원조인 d minor로 돌아가는데 

이는 변주 14와 변주 15의 조성을 암시한다고 볼 수 있다. 

   F :Ⅰ     D♭:Ⅰ d:ⅰ      Ⅴ  ⅰ

D♭전조

[악보 8] Var.3, 마디 61-64, D♭조로 전조
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(5) Var.4

변주 4의 마디 65는 mf로 시작하고 있으며 마디73에서는 pp의 셈여림을 가지고 한 

옥타브 아래에서 주제가 재현되는데 화음의 폭이 넓어지고 내성이 채워지면서 풍부한 

화음감을 느낄 수 있다.  ♩ ♪ 리듬이     으로 변화되어 양손에서 Unison형

태로 나타나며 주요선율의 진행음이자 라단조의 이끈음인 C＃이 C로 대체 되면서 조성

감을 약화시켰다. 각 마디의 둘째 박에서는 삽입구가 겹앞꾸밈음으로 반음계적 장식음

이 사용되었으며 주선율과 셈여림의 확실한 대조를 보여준다. 

C♯-> C

Octave

삽입구

[악보 9] Var.4, 마디 65-74, 이끈음 C♯의 변화와 삽입구
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15마디에서는 N6화음이 사용되어 선율의 반음계적 진행을 자연스럽게 만들고 있으며 

Ⅴ로 해결된 후 ⅰ도로 완전 정격종지 하고 있다. 

                             N6                  Ⅴ          ⅰ

[악보 10] Var.4, 마디 78-80, N6의 사용

(6) Var. 5

변주 5는 지금까지의 느린 템포에서 벗어나 Allegro 빠르기를 가지고 f로 연주된다.  

셋잇단음표로 변주가 이루어지고 있으며 3/4 – 2/4 – 3/4 – 2/4 – 3/4 – 4/4 – 3/4 – 

2/4 – 3/4 – 2/4 – 3/4 – 2/4 – 3/4로 잦은 변박을 보인다. 각 마디 끝 박에서 라단조

의 딸림음(Dominant)인 A음이 테누토로 사용되어 박자감을 약화시켰으며 음정이 전체

적으로 심한 도약을 보이고 있다.  
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라단조의 Dominant

[악보11] Var.5, 마디 81-89, Dominant 강조

(7) Var. 6

변주 6은 변주 5와 같은 템포와 같은 조성을 가지고 셋잇단음표로 진행하면서 가볍

고 여린 스타카토로 셈여림의 변화를 주었다. 비화성음이 많이 사용되었으며 상성의 

단 2도 동형진행으로 이루어져있다. 변주 5는 주제선율과 많이 벗어난 듯 보이지만 주

제선율과 같은 음 간격을 가진 단 3도 위의 폴리아 패턴의 상선율을 오른손과 왼손에 

나누어 진행시켰다.
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단2도 동형진행

[악보12]Var.6, 마디 97-106, 단3도 위 폴리아 패턴

(8) Var. 7

Vivace의 변주 7은 왼손 sf로 라단조의 으뜸음을 지속음(Pedal point)으로 연주하며 

시작된다. 변주 6과 대조적으로 f와 ff의 악상을 가지고 있으며 16분음표의 분산화음 

가운데 4분음표와 악센트로 강조된 주제가 나타난다. 지속음을 제외하고 보면 양손이 

옥타브 간격을 두고 동일하게 진행하고 있다.
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지속음

[악보 13] Var.7, 마디 113-115, 으뜸음 강조

마지막 4마디에 반음계적 Codetta가 추가되어 큰 1부분의 마무리를 암시한다. 

점2분음표로 이루어진 화음들의 근음은 C-C♯-D로 진행하면서 종지하고 있으며 이 

진행은 변주 12, 13, 16번 종지와 통일되어있어 유기적인 관계를 가진다.

Codatta

 

[악보 14] Var.7, 마디 125-128, Codetta
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(9) Var. 8

변주 8은 이 전의 Vivace 템포가 Adagio로 느려지면서 제 2부분을 시작한다. 라 장

조의 조성을 가지고 있으며 주제선율에서 많이 벗어났지만 ⅰ-Ⅴ로의 진행을 가지고 

있다. 각 마디에서 반복되는 크레센도와 데크레센도 그리고 rit와 a tempo가 어우러져 

긴장과 이완이 반복되고 있으며 증3화음과 반음계적음정이 사용되어 misterioso 적인 

느낌을 자아낸다. 주제의 리듬이 축소되어  ♪리듬이   로 바뀌었으며 당김음이 

테누토로 강조되었다. 왼손 하성부는 순차와 완전 4도 도약으로 진행되고 있으며 낮은 

음역에 Octave로 더블링 되어있다.

주제 리듬의 축소

[악보 15] Var.8, 마디 131-136
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(10) Var. 9

주제의 선율과 화음진행에서 많이 벗어났으며 오른손은 와        

리듬이 사용되고 있고 이와 반대로 왼손은 4분음표로 이루어진 화음으로 반음계적 진

행을 보인다. 7마디까지 상행하는 선율과 Arch 패턴의 선율을 보여주고 있으며 연결구

부분에서는 양성부 모두가 아치형태로 반음계적 진행을 보인다. 

반음계적 진행

[악보 16] Var.9, 마디 146-157
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(11) Var. 10

스케르초 풍의 변주 10에서는 Allegro 템포를 가지고 ⅰ-Ⅴ의 화음진행으로 확실한 

라단조 조성감을 보여준다. 이는 A+B+A’부분으로 나눌 수 있으며 A는 짧은 리듬으로  

167마디와 170마디 3~4박에 걸쳐서 반음계적 진행을 보여주고 있으며 이는 B부분인 

175마디에 이르러 확대된 반음계적 선율진행을 보여준다.

A

반음계적 진행

      d:ⅰ Ⅴ

   ⅰ        Ⅶ

 

[악보 17] Var.10, 마디 165-170

176~178마디까지 오른손은 3옥타브에 이르는 넓은 음역대를 넘나들며 16분음표로 빠

른 진행을 보여주고 있으며 왼손은 4분음표로 진행하고 있다.
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B

 

[악보 18] Var.10, 마디 174-177

179마디부터는 확대된 반음계적 진행을 보여주는데 처음 두 박자에서는 한 성부의 

반음계진행, 이후 단3도 음정관계를 가진 2성부의 병행하는 반음계진행을 보여주고 있

으며 180마디에서는 단3도와 감7도로 이루어진 3성부의 반음계진행과 단3화음과 옥타

브 위로 근음이 중복된 4성부의 반음계진행으로 병진행된다.

단3

감7

[악보 19] Var.10, 마디 179-182, 성부의 확대
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이후 A’로 돌아와서 poco più mosso로 시작하고 있으며 왼손 상성에서 F-E-D-C#-D

의 후반부 주제선율 진행을 보여준 후 188~189마디에서 오른손 왼손을 번갈아 연주하

는 빠른 16분 음표의 반음계적 상행으로 마무리된다. 변주 10에서              

 리듬은 항상 p 셈여림을 가지고 있으며 25마디동안 13번의 변박이 이루어지고 동형진

행이 많은 것이 특징이다.

[악보 20] Var.10, 마디183-189
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(12) Var.11

변주 11은 Allegro vivace 빠르기로 라단조 조성을 가지고 있으며 A와 A’각 8마디

씩으로 구성되어있다. 첫마디에서 각 박에 악센트를 가진 도약진행을 보여주며 이는 

라단조 조성에서 ⅵ로 시작하는 의외의 도입을 보인다. 첫마디 이후 D♭화음이 분산화

음으로 한마디동안 연주되고 첫마디가 반복된 후 F화음이 둘째자리바꿈의 분산화음으

로 연주되며 다시 첫마디가 반복된 후 D화음의 분산화음이 연주된다. 7마디에서는 양

손이 교차로 연주되는 빠른 16분음표 진행을 보이는데 이는 변주 10의 마지막 2마디에

서 보여준 연주방법이다. ⅰ의 둘째자리바꿈화음과 왼손의 반음계적 진행 이후 Ⅴ의 

반종지로 A부분을 마무리했다. A’부분에서는 첫마디가 A의 첫마디보다 화음적으로 확

대된 모습을 보이고 있으며 2,4,6마디의 D♭-C-A 진행이 D♭-C-A♭으로 바뀌면서 마디 

첫 박에 2분음표로 가기 위한 반음계적진행이 크레센도로 추가되었다. 전체적으로 큰 

셈여림을 가진다.

     d:ⅵ                    D♭:Ⅰ                            d:ⅵ    

F:Ⅰ                  d:ⅵ                    ⅰ                              

                          Ⅴ    d:ⅵ                                  D♭:Ⅰ          

A

A’

[악보 21] Var.11, 190-199
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(13) Var.12

변주 12는 3/4 라단조 조성을 가지며 왼손이 주요 선율을 노래하고 있다. ♩♩♩♩

♪♪♩의 주요 리듬을 가지고 진행되며 5마디까지의 작은 프레이즈를 감4도로 마무리 

짓는다.

감4도

[악보22] Var.12, 마디 206-214

216~217마디의 왼손 멜로디를 218~219 마디에서 오른손이 동형진행하고 있다. 

[악보 23] Var.12, 마디 214-219, 동형진행
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220마디부터는 강조된 음들이 G-G♯-A-A♯-B로 넓은 음역을 넘나들며 상행하면서 마

지막 음인 C♭으로 나아가고 있으며 227~228마디에서는 변주 7의 마무리처럼 C-C♯-D

로 종지한다.

[악보 24] Var.12, 마디 220-228

(14) Var.13

♪  ♪의 주요리듬을 가진 라단조의 변주 13은 9/8박자와 6/8박자가 함께 사용되

었다. 주제선율은 선율적으로 많이 벗어난 진행을 보이며 규칙적인 악센트를 가지고 

있다. 화음 밖의 음과 전타음이 많이 사용되어 조성감을 약화시키고 있으며 237마디에

서 반복할 때에는 mf의 악상을 가진다.

[악보25] Var.13, 마디 229-230
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[악보 26] Var. 13, 마디 237-239

마지막 마디에서는 ff로 완전정격종지하여 마무리 짓는다.

[악보 27] Var.13, 마디 243-245 

(15) Intermezzo

인터메쪼는 2부를 마무리하면서 3부를 열어주는 연결구 역할을 하고 있다.26) 변주 

13과 마찬가지로 라단조 조성으로 시작하지만 변주 14의 내림 라 장조조성으로 마무리

된다. D-C♯-D-C♯-C♮-B로 순차진행되며 이 멜로디 라인은 잔결 꾸밈음(Mordent)으로 

장식되었고 두 번째 박은 층거리 꾸밈음(Arpeggio)으로 이루어진 삽입구가 장식되어있

다. 

26) Barrie Martyn, Rachmaninoff, England: Scolar Press. 1990. p. 317
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삽입구

 

[악보 28] Intermezzo, 마디 246-250

258마디에서는 내림 라장조 조성을 위한 넓은 음역의 긴 카덴차를 보이며 마무리한

다 .

[악보 29] Intermezzo, 마디 258

Ger.6/e♭
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(16) Var.14

3부분의 시작을 여는 변주 14는 내림 라장조의 조성을 가진 Andante 빠르기로 시작

한다. Theme에서 단조였던 선율을 변주 14에 들어와서 장조선율로 노래하고 있으며 내

림 라장조 조성은 변주 15까지 이어지는데 이는 라단조의 조성을 가진 이 곡 중 유일

하게 조성이 다른 두 변주이다.

왼손의  리듬이  ♩으로 변화하여 주제보다 많이 움직이고 있으며 테너성부가 거

의 순차진행 하고 있다. 이는 변주 15의 왼손 4분음표와 점 4분음표의 순차진행에 영

향을 미쳤으며 271마디의 오른손 멜로디를 Motive로하여 변주 15가 시작된다.

변주 15의 Motive

    D♭:  Ⅰ               Ⅲ          Ⅰ       Ⅴ/Ⅴ    Ⅴ      Ⅶ     Ⅰ        Ⅴ/Ⅱ

    Ⅱ     Ⅴ/ⅵ

[악보 30] Var.14, 마디 259-274
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(17) Var.15

변주 15는 변주 14와 마찬가지로 내림 라장조의 조성과 Andante 템포를 가진다.

이 곡 전체를 통틀어서 가장 성악적인 부분이로 볼 수 있으며 오른손에서 주제선율

이 진행되다가 생략되었다. 주제선율은 보조음과 순차진행으로 진행시켜서 부드러운 

멜로디를 만들어내고 있으며 이는 왼손의 하행순차하는 긴 음표 즉, ♩ 및  와 잘 어

우러진다. 9/8와 6/8박자로의 변박이 있으며 이 변박은 변주 13과 유기적인 관계를 갖

고 있다. 

[악보 31] Var.15, 마디 275-286
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(18) Var. 16

변주 16은 변주 15와 대조적으로 도약 진행과 아치형의 반음계적 진행을 보이며 원

조인 라단조의 조성으로 돌아와 Allegro vivece 빠르기를 가진다. ⅰ-Ⅴ의 기본 진행 

화성을 가지고 진행되며 못갖춘마디로 시작되는 유일한 부분이다. 동형진행을 많이 찾

아 볼 수 있으며 대부분 강박에 악센트를 가지고 있다. 

[악보 32] Var.16, 마디 301-304

변주 17의 첫화음인 Dm 화음으로 진행하기 위해서 314,315마디에서 상행하고 있다.

[악보 33] Var.16, 313-315
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(19) Var.17

변주 17은 C,2/4,6/4이 혼합되어있으며 성악적인 멜로디를 오른손에서 표현하고 있

다. 왼손은  리듬이 반복되어 오스티나토 베이스로 사용되고 있으며 이 

리듬은 335마디에 이르러 으로 양손Unison으로 나타난다. 변주 17에서

는 316마디에서 이끈음인 C♯이 C로 변화하여 조성감을 약화시켰으나  326마디에 이르

러 C♯으로 돌아와 확실한 조성감을 부여한다.

C

[악보 34] Var.17, 마디 316-318

C#

[악보 35] Var.17, 마디 325-326

[악보 36] Var.17, 마디 335-336, 양손 Unison
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(20) Var.18

변주 18은 Allegro con brio의 9/8박자로 주제선율은 찾아보기 힘들지만 ⅰ- Ⅴ진행

으로 이루어져있고 동기가 아치형태로 진행된다.

주요리듬은 ♪  ♪♪  ♪ 이며 이는 변주 13번의 주요리듬과 같다. A’에 해당

하는 347마디에서는 보다 넓은 음역을 가지고 진행하고 있으며 내성이 가득 차 있어서 

풍부한 화음감을 느낄 수 있다.

[악보 37] Var.18, 마디 339-346

A
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(21) Var. 19

9/8박자로 진행하며 369마디부터 371마디까지 6/8박자를 가지고 있다. 오른손과 왼

손이 같은 리듬을 가지고 진행되고 있으며 강박에 악센트를 가지고 있다. 왼손에서 순

차하는 선율을 가지고 있으며 변주 20의 ff를 극대화하기 위해서 p로 시작한다.

[악보 38] Var.19, 마디 355-360

[악보 39] Var.19, 마디 364-365, 왼손의 순차선율
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마디 369에서는 6/8박자로 변박했으며 오른손과 왼손이 같은 리듬으로 진행하고 반

음계적인 진행을 보여준다.

[악보 40] Var.19, 마디 369-371

(22) Var.20

9/8박자로 되어있으며 387마디 한마디 동안 6/8박자로 변박한다. 도약이 크고 넓은 

음역대를 사용한다.   ♪리듬이 주요 리듬으로 사용되었고 규칙적인 Accent를 가지

고 있다.

[악보 41] Var.20, 마디 372-374
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386마디에서 불규칙 적인 Accent를 보이며 388마디부터 391마디까지 왼손 F를 지속

음으로 가지고 있고 각 마디 오른손의 최상성이 D-E♭-E-F로 반음계적 순차상행하고 

있다.

[악보 42] Var.20, 마디 386-391

396마디부터 변주 20이 끝나기까지 D음이 지속음으로 사용되었고 조성감을 확실히 

해주면서 Coda와 이어주는 역할을 한다.

[악보 43] Var.20, 마디 396-398
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(23) Coda

C박자로 시작했으며 2/4- 4/4 – 3/4박으로 진행한다. 왼손은 셋잇단음표로 진행하고 

있으며 오른손은 5마디까지 상행하며 자유로운 흐름을 보인다. D 음을 지속음으로 하

고 강박에서 반복시켜 Tonic을 강조하고 있으며 넓은 음역을 보인다.

[악보 44] Coda, 마디 399-404

412마디부터 415마디까지 폴리아 패턴의 후반부 진행을 보여주며 곡이 마무리된다.

[악보 45] Coda, 마디 412-415
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Ⅳ. 결    론

   <Variations on a Theme of Corelli, Op.42>은 라흐마니노프의 피아노 독주곡 중 

마지막 작품으로 1931년 작곡되었다. 이 곡의 Theme은 1700년 Corelli가 폴리아 패턴

을 차용해 작곡한 <Violin Sonata Op.5 No.12>(1700) ‘라 폴리아’ 주제에 뿌리를 두

고 있다.  

이 곡은 Theme과 20개의 Variations, Intermezzo와 Coda로 구성되어 있으며 Barrie 

Martyn은 이 곡을 크게 3개의 부분으로 나누었다. 

제 1부분은 주제부터 변주 7까지로 라단조 조성을 가지고 있으며 Andante 템포로 시

작해서 점점 빠른 템포를 가진다. 변박이 많은 변주 5번을 제외하고 나머지 변주는 

3/4박자로 통일되어 있다. 변주 1번과 2번은 음형변주의 모습을 보이며 폴리아 패턴의 

음악적 흐름도 Theme과 같은 빠르기로 구성되었다. 변주 3번은 주제선율의 음가가 축

소되어 나타났으며 폴리아 패턴의 규칙적인 흐름도 깨어졌다. 중간에 삽입구

(Interpolation)가 사용되었으며 pp로 처리되어 사라지는 듯 한 느낌을 자아내고 있

다. 이 삽입구는 변주4에서 다른 모양으로 나타나는데 각 마디의 두 번째 박에 삽입되

었으며 겹 앞꾸밈음과 짧은 앞꾸밈음으로 장식되어 있다. 변주 4에서는 폴리아 패턴의 

흐름이 Theme과 같은 빠르기고 되돌아왔으나 2번째 폴리아 음정인 C♯이 C로 변화되었

다. 변주 5에서는 3/4박과 2/4박이 혼합되어 사용되고 있어서 처음으로 3/4박자가 흐

트러지는 동시에 8+8의 규칙적인 두도막 형식도 7+9로 깨지는 부분이다. Dominant음인 

A음을 테누토로 강조하고 있으며 셋잇단 음표가 사용되었다. 변주 6에서는 3/4박자로 

Theme과 같은 박자를 되찾아 왔으며 반음계적 동형진행을 보이고 변주 5와 같이 셋잇

단 음표 진행을 사용하고 있다. 변주 7은 D음을 지속음으로 하여 Tonic을 강조하고 있

으며 변주6과 변주 7은 반음계적 진행이 많은 변주이다.

제 2부분은 변주 8부터 변주 13번 그리고 Intermezzo까지이다. 조성은 Theme과 동일

한 조성인 라단조이나 8마디+8마디의 규칙적인 형식을 가진 변주에서 벗어나 마디 수

가 확대되었으며 프레이즈의 길이도 불규칙적이다. 폴리아 패턴을 찾아보기 힘들어졌

으며 확대된 음폭과 넓은 도약을 보인다.  변주 10에서는 변주의 도입부터 C 박자로 

시작하고 있어 파격적으로 3/4박자의 박자감을 깨고 있으며 변주 11에서는 Ⅵ로 변주
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를 시작하고 있다. 변주 13번에서는 겹박자계통의 9/8와 6/8박자가 혼합되어 사용되었

으며 Intermezzo에서는 화려한 카덴차와 비슷한 악구를 포함하고 있다. Intermezzo의 

두 번째 박에 아르페지오로 장식된 삽입구는 변주 4와 유기적인 관계를 갖는다. 

변주 14번부터 변주 20번과 Coda를 포함해 제 3부분으로 나눈다. 변주 14와 변주 15

는 이 곡에서 유일하게 다른 조성을 가진 부분으로 D♭ Major이다. 변주 14에서는 

Theme의 멜로디를 장조로 보여주고 있으며 변주 15에서는 변주 13번과 마찬가지로 9/8

박자와 6/8박자가 혼합되어 사용되었다. 변주 16은 이 곡에서 유일하게 못갖춘마디로 

변주를 시작하고 있으며 변주 16과 변주 17은 C박자로 시작한다. 변주 17은 C와 2/4박

자 6/4박자가 사용되었으며 오스티나토 리듬이 특징적이다. 변주 18은 8마디+8마디의 

구조로 돌아왔으며 변주 18은 9/8박자, 변주 19와 변주 20은 9/8,6/8로 쓰여져 모두 3

박자계 겹박자로 작곡되었다. 

이와 같이 라흐마니노프의 <Variations on a Theme of Corelli, Op.42>를 살펴 본 

결과 라흐마니노프 특유의 열정적인 표현과 아름다운 선율, 세련된 화성 처리기법을 

찾아 볼 수 있었다. 폴리아 패턴의 위치를 확인하고 각 변주들의 특징을 이해함과 동

시에 변주의 전개방식을 중심으로 분석 및 연구한 결과는 실제 악곡을 연주함에 있어

서 중점적으로 표현해야할 선율과 리듬을 알아내는데 도움이 될 수 있을 것이다. 악곡

을 탐색하고 분석하여 악곡에 대한 이해가 선행된 후 연습시간에 투자한다면 보다 완

성도 높은 연주가 가능하리라 생각한다.
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