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ABSTRACT

AnAnalysisofF.ChopinPianoSonataOp.58

andaComparisonofEditions

- CenteringonthePaderewskiandBreitkopf&HärtelEditions-

ByunHae-Jin

Advisor:Prof.Kim He-Kyoung

TheDepartmentofMusic

TheGraduateSchoolofChosunUniversity

ThisstudyaimstoanalyseChopin'sPianoSonataNo.3Op.58inbminoras

oneofthemusicpiecesperformedforgraduationsoloconcerts.

FrédéricFrançoisChopin(1810-1849)wasacomposerandpianistfrom Poland.

Anton Grigoryevich Rubinstein(1829-1894),a Russian composerand pianist,

calledhim 'apoetofthepiano.’Mostofhismusic,whichamountsto200

pieces,wasdesignedforpiano.

Hecomposedthreepianosonatas,ofwhichSonataNo.1hasmanyweakness

intermsofitsmusicalconception.However,SonataNo.1andNo.2were

basedonrefinedcompositionprinciplesandafirm logicstyle,andareexcellent

piecesofmusicfullofpoeticlyricism anddramaticappeal.

SonataNo.3whichwascomposedintheperiodwhenhewasmostmature

inmentalityin1844ismoreorganic,uniform,andmagnificentthanSonataNo.

2.Itiscomposedoffourmovements:TheAllegroMaestosofirstmovement,

theScherzo2ndmovement,aLargothirdmovement,andaRondoFinalefourth

movement,andtheyhaveChopin'speculiartechniquesandbeautifulmelodies.

Chopin's Sonata No.3 is one ofthe pieces ofmusic which has been

frequentlyplayedforrecordsorliveperformancesandmanymusicologueshave

studied it.So,a variety ofeditions havebeen published according to the



interpretationsandopinionsofdifferenteditors.

There are approximately two reasons why editions exist:One,music is

recordedthroughresearchforrecordpreservation.Theotheristhatmusicis

recordedwith theintenttoletitbeknown widely.Theformerisusually

intendedintermsofpublicityandisbasedonexactrecordingoftheoriginal

text.Forthelatter,theoriginaltextisconsideredprecious,buterrorsare

sometimesrevisedorreworkedforbettermusicalexpression.Asthepurposes

aredifferent,therearedifferencesin reasonswhy eachedition exists.This

studycomparedtheInstytutFryderykaChopinaeditioneditedbyPaderewski

withtheBreitkopf& Härteleditionfocusingonthematicsymbols,phrasing,and

rhythms.Asaresult,itwasdiscoveredthattheBreitkopf& Härteleditionhas

morethematicsymbolsthanthePadrewskieditionandthephrasingordynamic

ofthetwoeditionswereconsiderably differentaccording totheeditors.To

refinethemusicalexpression,errorscanberevisedandperformancenormsor

symbols can be changed through edits of musicalnotes.For an exact

performance,itisnecessarytocompareandstudy theeditednotesthrough

preciseresearchandexamination.
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Ⅰ.서 론

1.연구의 배경과 목적

프레데릭 프랑수아 쇼팽(FrédéricFrançoisChopin,1810-1849)은 폴란드 출신의

작곡가이자 피아니스트이다.러시아의 작곡가 겸 피아니스트인 안톤 루빈스타인

(AntonGrigoryevichRubinstein,1829-1894)은 쇼팽을 ‘피아노의 시인’이라 칭하였

다1).그의 작품 대부분은 피아노를 위한 곡이며 그 곡의 수가 200여 곡에 달한다.2)

그는 세 곡의 피아노 소나타를 작곡하였는데 쇼팽의 초기 작품인 소나타 제 1번은

형식 및 음악적 착상에 있어서 미흡한 점이 많다.그러나 소나타 제 2번과 제 3번

은 세련된 구성 원리 및 견고한 형식 논리를 토대로 하며,시적 서정성과 극적 호

소력이 짙은 원숙하고 탁월한 음악이다.3)

그 중 그가 정신적으로 가장 안정된 원숙기에 작곡한 소나타 제 3번은 1844년에

작곡한 곡으로 제 2번 소나타보다 훨씬 유기적이고 형식상 통일성이 있으며,규모

또한 웅대하다.4)모두 4악장으로 이루어진 이 곡은 제 1악장 AllegroMaestoso,제

2악장 Scherzo,제 3악장 Lagro,제 4악장 RondoFinale로 구성되어 있으며 쇼팽

특유의 기교와 아름다운 선율이 잘 나타나 있다.쇼팽의 소나타 제 3번은 음반이나

실황으로 자주 연주되는 곡목 중 하나이며,많은 음악학자들에 의해 연구되었다..

그로 인해 많은 편집자들의 해석과 의견에 따라 여러 가지 에디션(edition)이 출판

되고 있다.

에디션은 다음과 같이 대략 두 가지 의도로 만들어진다.하나는 기록 보존을 의

도로 철저한 고증을 한 경우이고 다른 하나는 작곡가의 작품을 널리 알리기 위한

의도로 작성되는 경우이다.전자의 경우 공공적인 차원에서 시도되는 예가 많고,

따라서 작곡가가 기록한 원본 그대로 오차 없이 기록하는 것을 원칙으로 한다.후

자의 경우 작곡가가 쓴 원본을 중시하는 것은 다름없지만 음악적으로 표현을 다듬

기 위해 오류를 수정하고 더러는 개정을 하기도 한다.이렇듯 목적을 달리하기 때

1) 강만희, 『간추린 19세기 낭만음악사』, (대전: 예광. 2005), p. 132 

2) Donald J. Grout, Claude V. Palisca, J. Peter Burkholder/민은기 외 5명 역,『그라우트의 서양음악사 

제7판 (하)』, (서울: 이앤비플러스, 2007), pp. 72-73.

3) 김경임, 『피아노소나타』, (대구: 경북대학교 출판부, 1995), p. 243.

4) 주영목 외, 『피아노 음악강좌 <쇼팽 편>』, (서울: 음악춘추사, 1992), p. 87.
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문에 에디션 별 차이가 생긴다.

연주의 기준은 시대에 따라 변화한다.기호도 달라지고 연주의 형식과 형태,습

관과 풍속도 바뀐다.이러한 이유로 과거의 음악을 새로 연주할 때 다소간의 수정

을 거칠 수밖에 없다.그 밖에도 작곡가가 스스로 몇 개의 악보를 만들어두는 경우

가 있다.즉 스케치 차원의 악보와 완성된 초본,공연을 위해 연주할 때까지 수정

을 직접 가한 초연본,공연 후에 문제점을 알고 다시 작성한 수정본,그리고 출판

을 위한 출판본이 있을 수 있다.여기에 각 판본 사이사이마다 더 많은 수정본이

있을 가능성도 다분하다.

그리고 악보가 타인에게 헌정되거나 양도가 되었을 때,또 필사본으로 전해질 때

의 차이는 더욱 클 수밖에 없다.특히 필사본의 경우 인쇄술이 발달하지 못한 18세

기에는 가장 보편적인 수단이었기에 근래에 발견되는 이들 악보는 미심쩍은 부분

이 많다.출판본도 문제가 존재하는데,작곡가와 정식 출판계약을 맺지 않은 출판

본의 경우 작곡가의 동의 없이 임의대로 복제되거나 훼손 또는 누락되는 등 심각

하게 변형된 것도 있을 수 있다.

이렇게 고증과 검토를 거쳐 만들어지는 것이 에디션이다.이와 같은 자료들을 토

대로 에디션의 편집이 이루어지기 때문에 음악학자의 역량과 성격에 따라 다양한

에디션들이 존재할 수 있다.에디션 편찬 시 음악학자들의 주관적인 성향이 개입되

며 많은 에디션들에서 이러한 편찬자들의 의도는 별도의 주석으로 처리되고 있다.

이는 원판과의 차이를 알려주며 연주자가 음악적인 해석을 위한 선택을 할 수 있

도록 배려하고 있는 것이다.5)

연주자가 작곡가의 작곡 의도를 이해하며 이를 바탕으로 연주자 자신의 해석과

연주의도를 반영하여 연주하기까지의 과정은 사전 연구가 필요하다.그 연구 방법

을 제시해 주는 에디션의 선택은 그래서 중요할 수 밖에 없다.그러므로 본 논문에

서는 악곡 분석을 통해 쇼팽 소나타의 음악적 기법과 독창성을 연구하고자 하며,

에디션 별 비교를 통해 작곡가의 의도와 작곡 당시의 음악 해석의 차이를 연구함

으로 쇼팽 소나타 연주에 도움을 얻고자 함에 목적이 있다.

5) 이종철, "에디션에 대하여”,『월간 피아노음악』, 260호, 2004년 9월호, (서울: (주)음연,  2004).
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2.연구의 범위와 방법

본 논문의 연구 범위는 Chopin의 PianoSonataOp.58No.3의 전 악장이다.작

품연구 방법으로는 이 곡의 주제,구성,조성을 분석하고 에디션 별로 다이나믹

(Dynamic)6)과 프레이징(Phrasing)7)을 중심으로 비교하였다.이 곡의 에디션 별 비

교를 하기 위해 먼저 에디션의 역사 및 각각의 특징을 살펴보았다.손가락 번호의

경우 개인의 손가락 길이나 유연성 등 신체적 조건을 고려해서 선택하며,페달도

역시 연주하는 악기,개인의 터치,템포,연주장의 음향과 같은 여러 가지 요소의

영향을 고려하여 전적으로 개별적으로 선택하기 때문에 본 논문에서 이 사항은 비

교하지 않았다.

악곡 분석을 위해 사용한 악보는 폴란드의 Paderewski판이다.그리고 에디션 별

비교를 위해 사용한 악보는 Paderewski판과 독일의 Breitkopf& Härtel판이다.

6) 강약 변화에 의한 표정법, ff에서 pp에 이르는 단계적 줄임표나, 크레센도, 디미누엔도 등의 나타냄말 

또는 표가 사용됨

7) 악상을 자연스럽게 분할해서 정리하는 것, 또는 선율의 구조를 파악하고 형성하는 방법
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Ⅱ.이론적 배경

1.Edition의 역사

본격적으로 에디션이 발행되기 시작한 것은 인쇄술이 보편적으로 사용되기 시작

한 19세기 무렵부터이다.이때부터 음악학에 대한 연구가 본격적으로 이루어졌고

당시의 진보사상과 역사사상의 영향으로 과거의 유물을 현재의 실정에 맞게 보완

하여 고쳐져야 한다는 의식의 공감이 생겼다.이러한 생각으로 보다 다양한 해석

차이가 있는 에디션이 만들어지게 되었는데,과거의 것을 옮기기만 해서는 이전보

다 발전된 시대인 당시의 실정에 맞지 않는다는 의견과,이에 대한 반대되는 개념

으로 작곡자의 의도를 적극적으로 반영시켜서 원래의 의미를 찾아야 한다는 주장

으로 인해 원전판(urtext)의 중요성이 대두되었다.8)

원전판이란 일차적인 원전자료 즉 자필의 스케치나 초고,필사보나 초판악보,후

에 발견된 작곡자의 편지에 의한 표명이나 그 시대의 발언 등을 고려한 수정이 있

는 원본 등을 비교 연구해서9)원래의 형태에서 거의 변형시키지 않은 가능한 한

최초의 형태에 가깝게 편집한 악보이다.그러나 원전판이라고 하여 모두 같은 것이

아니다.원전판도 어떤 식으로든 편집자의 해석이 반영되어 있으며,작곡가의 자필

그대로가 아니라 인쇄된 형태이므로 자필을 어떻게 해석하느냐에 따라서 조금씩

차이가 있을 수 있다.그리고 작곡가들도 가끔 실수나 오류를 범할 수 있고,초판

의 경우에도 인쇄공이 실수했을 가능성이 존재하는데 그것이 실수인지 아니면 작

곡가가 특별히 의도한 예외적인 경우인지에 대해서는 편집자들마다 다르게 판단할

수 있는 문제이다.그리고 원전판을 만드는 데 중요한 근거가 되는 원전 자료들이

여러 가지 다른 형태로 존재할 수도 있는데 그 악보가 대부분 서로 같지 않다.

그래서 어떤 것이 더 신뢰할 만한 것인가를 판단하기 위해서는 철저한 음악학적

연구가 필요하다.원전판을 만드는 데 중요한 자료 중 하나는 작곡가가 남겨 놓은

자필악보이겠지만 자필악보가 항상 남아 있는 것은 아니기 때문에 이런 경우에는

작곡가와 가까운 관계에 있었던 사람들의 필사본이나 초기에 인쇄된 악보인 초판

등에 의존할 수 밖에 없다.또한 자필악보가 남아있는 경우도 두 가지 이상이 존재

8) 이종철, "에디션에 대하여”,『월간 피아노음악』, 260호, 2004년 9월호, (서울: (주)음연,  2004).

9) 심성태, 『음악용어사전』. (서울: 현대음악출판사, 1999), pp. 302-303.
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할 수도 있을 뿐만 아니라,자필 악보에도 세부적인 부분에 있어서 오류가 있거나

내용이 불충분한 경우도 꽤 있기 때문에 필사본이나 초판도 함께 참고해야 한다.

그리고 베토벤과 같이 끊임없이 작품을 수정한 경우도 적지 않으므로,자필악보만

이 가장 절대적인 근거가 되는 것은 아니며 오히려 어떤 경우에는 초판 악보도 무

시할 수 없을 만큼 중요하다.출판 직전에 중요한 개작을 했을 가능성이 충분히 있

기 때문이다.따라서 어떤 원전 자료에 더 큰 비중을 두느냐에 따라서 악보 내용이

달라질 수 밖에 없는 것이다.즉 어떤 편집자는 자필악보를 더 중요하게 생각하기

도 하고,다른 편집자는 작곡가의 감독 하에 출판된 초판을 더 중요하게 생각할 수

도 있을 것이다.이런 이유로 원전판도 출판사와 편집자에 따라서 차이가 있을 수

밖에 없다.

2.Edition별 특징

쇼팽 소나타는 현재 많은 에디션에 의해 출판되는데 헨레 원전판(G.Henle

Verlagedition),피터스판(Petersedition),살라베르판(Salabertedition),브라이트코

프 운트 헤르텔판(Breitkopf& Härteledition),파데레프스키판(Paderewskiedition)

등으로 출판되고 있다.

먼저 헨레 원전판(HenleUrtext)은 오랜 역사와 전통을 가진 독일의 에디션으로,

18,19세기 독일 작품 원전판 전문 출판사이다.특히 독주곡과 실내악곡을 주로 출

판한다.10)

피터스(Peters)출판사는 바흐(JohannSebastianBach,1685-1750)와 쇼팽 등 방

대한 레퍼토리를 가지고 있으며 원전판 악보가 출판된다.

프랑스의 살라베르판(Salabertedition)은 쇼팽 연주의 대가인 피아니스트 알프레

도 코르토(AlfredCortot,1877-1962)가 편집한 에디션으로 매우 상세한 지시가 붙

어있는 에디션이다.테크닉적인 면부터 곡의 뉘앙스까지 부연설명이 상세하며 다른

에디션에 비해,악상기호와 운지법이 많이 표기되어 있다.

브라이트코프 운트 헤르텔(Breitkopf& Härtel)은 1719년부터 설립된 독일 라이

프치히(Leipzig)에 있는 출판사로,작곡가들의 작품 전집 등 수십만 종의 음악도서

10) 백기풍, 김미경, 이봉기, 『베토벤 32 피아노 소나타 전곡 분석과 연주법』, (서울: 작은우리, 1993), 

p. 506.
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를 보유한 세계적인 음악출판사이다.쇼팽 소나타 3번 초판이 이곳에서 출판되었으

며 쇼팽의 자필악보나 다른 에디션과 다른 표기는 악보 하단의 각주에 따로 표기

하였다.

파데레프스키판(Paderewskiedition)은 폴란드의 쇼팽협회(InstytutFryderyka

Chopina)에서 출판된 에디션이다.폴란드의 작곡가 겸 피아니스트인 파데레프스키

(IgnaciJanPaderewski,1860-1941)를 중심으로 브로나르스키(L.Bronarski)와 투

르친스키(J.Turczyski)가 1950년 쇼팽협회를 설립11)하고 쇼팽 전집을 편집,출판하

였다.파데레프스키판은 자필 악보와 초판 악보들을 토대로 편집되었는데 다이나믹

이나 아고긱스(agogics)12),페달(pedal)표시는 자필악보나 원판에 따르며,프레이징

은 원칙적으로는 쇼팽이 표기한 프레이징을 기초로 하지만 프레이징이나 화성적

기호와 임시표등은 정확함이나 고증과 연구를 통해 다소 수정된 부분이 있다.책

뒷면에 다른 판들과의 차이점과 원판에서 어떤 점들이 수정되었는가 자세히 설명

된 주해서가 수록되어 있어서 비교가 가능하다.

쇼팽은 마지막 순간까지 작품의 세부사항을 자주 수정했다.현대의 자료들뿐만

아니라 자필악보와 원본을 비교해 보면 이러한 사실을 명백히 알 수 있다.또한 쇼

팽의 자필악보에서 이음줄은 동일한 악구에서 가끔 일관성 없이 붙여져 있으며 원

판과 항상 일치하지 않는다.편집자들이 악보를 정리하는 과정에서 외관 등을 고려

하여 약간의 수정을 가하였는데 화성적 기호와 임시표 등이 필요에 의해 고쳐지거

나 첨가되었다.13)이와 같은 이유로 일반적으로 쇼팽의 곡은 원전판보다 해석판으

로 더 많이 연주된다.쇼팽 곡의 연주에서 가장 보편적으로 많이 사용되며 권위 있

는 에디션으로 평가 받는 판본은 쇼팽협회에서 출판된 파데레프스키판이다.본 논

문에서 원전판을 비교하지 않은 이유는 원전판으로 출판된 악보만이 쇼팽악보의

경우 절대적인 표본이 아니기 때문이다.

본 논문에서는 파데레프스키판과 쇼팽 소나타 3번의 초반이 출판되었던 브라이

트코프 운트 헤르텔판을 비교 연구하고자 한다.

11) 음악지우사/신계창 역, 『작곡가별 명곡해설 라이브러리 ⑥ 쇼팽』, (서울: 음악세계, 2000), pp. 315.

12) 속도법. 연주할 때, 템포에 미묘한 변화를 붙여서 다채롭고 풍부하게 표현하는 방법. 후고 리만이 창시

한 말로서, 다이나믹의 대립 개념. 넓은 의미에서 랄렌탄도, 아첼레란도, 템포 루바토 등이 포함된다.

13) Fryderyk Chopin, 『Chopin complete worksVI sonatas』, Paderewski 편저, (서울: 음악춘추사, 

1997), p. 114.
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구 조 구 성 마 디 조 성

제시부

제 1주제 1-16 bminor

경과구 Ⅰ 17-40 B♭ Major

제 2주제 41-66 DMajor

경과구 Ⅱ 66-76 DMajor

소종결구(Codetta) 76-91 DMajor

발전부

제 1부분 92-117 f#minor

제 2부분 117-137 D♭ Major

제 3부분 137-150 g#minor

재현부

제 2주제 151-176 BMajor

경과구 Ⅱ 176-186 BMajor

소종결구(Codetta) 186-198 BMajor

종결구(Coda) 198-204 BMajor

Ⅲ.PianoSonataNo.3,Op.58의

분석과 Edition별 비교

<PianoSonataNo.3,Op.58>은 1884년 여름,그의 연인이었던 조르주 상드

(GeorgeSand,1804-1876)의 노앙(Noan)별장에서 작곡되어 그 이듬해 1845년

Breitkopf& Härtel에 의해 출판되었으며,E.드 페르튀스(E.dePerthuis)백작부인

에게 헌정되었다.쇼팽이 조르주 상드의 딸인 16세의 클레젱제 솔랑주(Clésinge

Solange,1828-1899)에게 베토벤 소나타 한 곡을 가르치면서 이 소나타를 작곡했

다.14)

1.제 1악장

제 1악장은 Allegromaestoso,bminor,4/4박자의 Sonata-Allegro형식으로 되

어있으며,그 구조는 다음과 같다.<표 1>

<표 1>제 1악장의 형식구조

14) Jeremy Nicholas/임희근 역,『쇼팽, 그 삶과 음악』, (서울: PHONONET, 2010), p. 202.
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(1)제시부 (1-91마디)

못갖춘마디로 시작하는 제시부는 제 1주제 -경과구 Ⅰ -제 2주제 -경과구 II

-소종결구(codetta)로 진행된다.

a.제 1주제 (1-16마디)

제 1주제부는 제 1악절(1-4마디)+제 2악절(4-8마디)+제 3악절(8-12마디)+

제 4악절(12-17마디)로 네 마디씩 구분된다.제 1악절은 두 개의 동기로 이루어졌

으며 각 동기들은 두 개의 음형으로 구성되어 있다.이 두 개의 동기는 곡 전반에

걸쳐 기본소재가 되어 주제 선율을 만들어낸다.<악보 1>

제 1악절의 조성은 bminor로 진행되며,음형 a는 G음부터 단9도 아래 F#음까지

긴박하게 하행하며 시작하며 4분음표 3개로 이루어진 음형 b를 양손으로 반진행한

다.음형 c는 오른손이 순차적으로 상행하며 동기 d는 붓점 리듬으로 제1악절의 최

고음인 A음이 등장한다.

제 2악절은 1악절의 주제선율이 반복되어 나타나는데,5-8마디에서 변화되어 반

복된다.조성은 f#minor로 진행된다.

제 3악절은 버금딸림조인 eminor로 전조되어 반복된다.이때 왼손 11마디에서는

음형 a가 전위된 음형이 연속적으로 나타난다.<악보 2>

제 4악절은 주제의 음형 a가 동형진행하며 나타난다.양손이 유니즌으로 두 번

반복된 후에 음형 a가 양손이 반진행 되면서 음형 a의 첫 음이

E-F-F#-G-G#-A-A#-B♭순서로 반음씩 상승되어 16마디 A#음의 이명동음인 17마

디 B♭으로 자연스럽게 상승시켜 다음 경과구로 연결된다.

<악보 1>ChopinSonataNo.3Op.581악장 1-4마디
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<악보 2>ChopinSonataNo.3Op.581악장 9-12마디

·제 1주제 Edition별 비교

먼저 Paderewski판은 메트로놈 속도 표기가 없으나 Breitkopf& Härtel판은 M.

M ♩=104-108이라는 속도가 표기되어 있어서 구체적인 곡의 속도를 알 수 있다.

제시부 음형 b의 프레이징을 살펴보면 Paderewski판에는 1,5,9마디의 둘째화음

이 첫째화음의 화성의 일부이기 때문에 세 번째 화음부터 프레이징이 표기 되었다.

그러나 Breitkopf& Härtel판은 마디의 둘째 음부터 프레이징이 표기되었다.

음형 d에서는 Paderewski판은 3,7,11마디의 두 번째 화음부터 프레이징이 표기

되었지만 Breitkopf & Härtel판은 마디 처음부터 프레이징이 표기되었다.

Paderewski판의 주해서에 따르면 쇼팽의 자필원고와 Breitkopf& Härtel의 원판에

는 <악보 4>와 같이 이음줄이 있지만 동기 구조상 Paderewski판은 <악보 3>과

같이 표기 되었다.그리고 Breitkopf& Härtel판은 첫 악절의 클라이막스를 악조하

기 위해 3마디의 두 번째 화음에 악센트가 표기되었다.

음형 a의 급격한 하행 패시지를 효과적으로 표현하기 위해 Breitkopf& Härtel판

은 크레센도와 악센트가 표기되고 1마디의 첫 음이 오른손으로 칠 수 있게 표기

되었는데 이는 음의 강조와 연주상의 편의를 위한 것으로 보인다.<악보 3>,<악

보 4>

<악보 3>Paderewski판 1-4마디
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<악보 4>Breitkopf& Härtel판 1-4마디

11-12마디 첫 음까지 두 에디션의 양손 프레이징이 다르다.먼저 오른손 고음부

프레이징이 Paderewski판은 11마디 두 번째 음부터 표기되었으나 Breitkopf&

Härtel판은 11마디 첫 음부터 표기되었다.

왼손 저음부의 경우 Paderewski판은 11마디 두 번째 음부터 12마디 첫 번째 음

까지 프레이징이 표기되었으나 Breitkopf& Härtel판에서는 저음부에 프레이징이

표기 되지 않았다.그리고 Paderewski판은 왼손 첫 화음을 펼친화음으로 표기되었

으며,11마디의 급격한 16분음표 상행을 표현하기 위해서 크레센도가 표기되었다.

반면 Breitkopf& Härtel판에는 위와 같은 표기가 없다.<악보 5>,<악보 6>

<악보 5>Paderewski판 9-12마디

<악보 6>Breitkopf& Härtel판 11-12마디
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14-16마디의 왼손의 프레이징 처리를 다르게 표기하였다.Paderewski판은  ♬

♬♪리듬이 하나의 프레이징으로 표기 되고 8분음표에 스타카토가 표기되었지만

Breitkopf& Härtel판은 왼손음형의 16분음표만 하나의 프레이징으로 연결하고 상

행하는 8분음표 D-D#-E-(F#,E화음)의 강조를 위해 테누토가 표기되었다.이는 다

른 악장에서도 Breitkopf& Härtel판은 순차상행이나 하행하는 음에 테누토가 표기

되었다.<악보 7>,<악보 8>

<악보 7>Paderewski판 13-18마디

<악보 8>Breitkopf& Härtel판 14-16마디
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b.경과구 I(17-40마디)

제 2주제로 가기위한 경과구로서 전반부(17-29마디)+후반부(29-40마디)로 나눠

지며 총 24마디로 이루어져 있다.전반부 조성은 16마디 마지막 A#음이 17마디에

서 이명동음인 b♭음으로 변화하여 B♭ Major로 진행되며 23마디부터는 dminor

로 전조되어 진행된다.23-29마디의 첫 번째 음까지 저음의 반주부는 옥타브 이상

의 넓은 범위를 2마디 단위로 반진행하며 프레이징의 시작음이 F-G-A순으로 순차

상행한다.또한 상성부와 중간성부는 선율이 서로 모방되며 진행하며 이 선율은 1

주제의 음형 c에서 비롯되었다.<악보 9>

후반부 29-30마디는 E♭ Major로 전조되며 31마디부터는 dminor로 전조되어 2

주제의 조성 DMajor로 향한다.

<악보 9>ChopinSonataNo.3Op.581악장,21-28마디
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·경과구 IEdition별 비교

17-19마디의 첫 번째 화음까지 프레이징을 두 에디션이 다르게 표기되었다.쇼팽

은 이 마디에 Breitkopf& Härtel판과 같이 고음부에 한 개의 이음줄을 붙였지만

재현부에서 이와 비슷하게 진행되는 137-138마디에 대해 지시한 악구 구절법에 따

라 Paderewski판은 양손에 두개의 프레이징이 표기되었다.15)<악보 10>,<악보

11>

<악보 10>Paderewski판 16-19마디

<악보 11>Breitkopf& Härtel판 17-19마디

15) Fryderyk Chopin, 『Chopin complete worksVI sonatas』, Paderewski 편저, (서울: 음악춘추사, 

1997), 주해서.
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Paderewski판은 오른손의 21마디 두 번째 음과 22마디 상행하는 붓점 리듬의 첫

음에 악센트가 표기 되었다.그러나 Breitkopf& Härtel판은 21-22마디에 악센트가

표기되지 않았다.<악보 12>,<악보 13>

<악보 12>Paderewski판 21-22마디

<악보 13>Breitkopf& Härtel판 20-22마디

Paderewski판은 오른손 29-30마디의 두 번째 박까지 상행하는 8분음표 셋잇단음

표 음형 모두가 하나의 프레이징으로 표기되었다.반면 Breitkopf& Härtel판은 오

른손을 셋잇단음표 단위로 프레이징이 표기되었다.<악보 14>,<악보 15>
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<악보 14>Paderewski판 29-30마디

<악보 15>Breitkopf& Härtel판 27-30마디

31마디부터 34마디까지 Paderewski판은 오른손 고음부를 (♩♪),(♩ ♫),(♩

♬)음형으로 묶어 프레이징이 표기되고 고음부의 4분음표에 악센트가 표기되었다.

반면 Breitkopf& Härtel판은 오른손의 음형별로 두 마디씩 프레이징이 표기되었

다.그리고 33-34마디의 연주상의 편의를 위하여 Breitkopf& Härtel판에서는 오른

손으로 연주하는 부분을 왼손으로 연주하도록 표기된 부분이 있다.<악보 16>,

<악보 17>
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<악보 16>Paderewski판 31-34마디

<악보 17>Breitkopf& Härtel판 30-34마디
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37마디부터 16분음표의 동형진행으로 상행하는 오른손의 최고음인 C♮음에

Paderewski판에는 악센트가 없지만 Breitkopf& Härtel판에서는 악센트가 표기되

었다.<악보 18>

<악보 18>Breitkopf& Härtel판 35-39마디

c.제 2주제 (41-65마디)

제 2주제는 제 1부분(41-56마디)+제 2부분(56-65마디)으로 나눠진다.제 1부분

은 제 2주제의 주제 선율이 흐르는데 제 1주제의 선율과는 대조적으로 서정적인

노래하는 선율이 왼손의 셋잇단음표의 분산화음위에서 진행된다.조성은 D major

로 되어 있으며 반주부는 옥타브가 넘는 음형으로 음향적 효과를 극대화 시킨다.

43-45마디에서는 반주부에서 A-B-B-C♮의 반음씩 상승하는 선율이 나오는데 다

음악구를 연결시켜주는 역할을 한다16).<악보 18>53-55마디는 f#minor로 전조되

어 쇼팽 특유의 화려한 선율적인 장식음과 트릴(Trill)이 등장한다.

제 2부분은 다시 전악절(56-60마디)+후악절(61-65마디)로 나눠진다.56마디부

터 반주부가 16분음표의 음형으로 바뀌면서 57마디부터 다시 DMajor로 진행된다.

전악절에서 제 2주제의 여러 선율과 리듬의 요소들을 종합하여 불규칙하게 전개된

다.61-64마디까지 두마디 단위로 주선율과 리듬이 변화되어 반복되며,61,62마디

보다 63-64마디가 음가가 세분화되며 저음부의 음역대가 확대된다.

16) 문나영, “F. Chopin의 <Piano Sonata No.3 in b minor, op.58>에 관한 연구“, (숙명여자대학교: 석사

학위논문, 2012). p. 19.
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·제 2주제 Edition별 비교

43-45마디의 반주부에서 Breitkopf& Härtel판은 모두 8분음표의 여섯잇단음표로

표기 되었으나 Paderewski판은 여섯잇단음표의 네 번째 음을 4분음표가 표기됨으

로 상행하는 A-B-B-C♮-C#음을 강조한다.

반면 Breitkopf& Härtel판은 44-45마디의 반주부에서 B-C♮-C#음에 2분음표가

표기됨으로써 이 음들을 강조 하며,49-51마디 왼손의 A#-A♮-G#-G♮-F#-B♭-A

음에 테누토가 표기됨으로 반음씩 하행하는 음을 강조하고 있다.<악보 19>,<악

보 20> 56마디 끝부분에 Breitkopf& Härtel판은 concalore(열정을 가지고)라고

기보됨으로 반주형이 4개의 16분음표로 바뀌면서 불규칙한 리듬이 반복되는 부분

의 분위기 변화를 표현하고 있다.

<악보 19>Paderewski판 41-46마디
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<악보 20>Breitkopf& Härtel판 40-45마디,49-51마디

Paderewski판은 60마디 반주부에 크레센도만 표기되었지만 Breitkopf& Härtel

판의 60마디 왼손 16분음표 4개의 음형 중 세 번째,네 번째 박의 세 번째 음들에

테누토가 표기됨으로써 크레센도로 연주하면서 A-G음을 강조하도록 한다.61마디

에서는 patetico(비장하게)라고 지시되어 있다.

63-64마디의 반주부 프레이징 첫 음들에 Breitkopf& Härtel판은 악센트와 2분음

표가 같이 표기되었다.이 마디는 앞선 61-62마디보다 주선율은 비슷하나 고음부의

음가가 세분화되며 반주부의 음역대도 1옥타브 정도 더 넓어지는 변화가 나타난다.

그렇기 때문에 Breitkopf& Härtel판은 61-62마디와 63-64마디에 차이를 두기 위

해 앞의 두 마디와 표기를 달리 한 것으로 보인다.<악보 21>
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<악보 21>Breitkopf& Härtel판 60-64마디

d.경과구Ⅱ(66-76마디)

경과구 Ⅱ는 전악절(66-69마디)+후악절(70-75마디)로 나눠진다.66-67마디와

70-71마디의 리듬꼴은 경과구 I과 비슷한 리듬형태로 진행된다.경과구의 31-34마

디의 리듬과 비슷하게 세 개의 성부로 나뉘어 오른손 고음부 리듬이 ♪♫로 진행

되며 중음부는 ♬♬,저음 반주부는 ♩로 진행된다.72마디부터는 반음계적으로 상

행하며 진행되다가 74마디부터는 하행하며 종결구로 향한다.

·경과구Ⅱ Edition별 비교

Breitkopf& Härtel판은 66마디,70-71마디 왼손 두 번째,네 번째 화음에 테누토

가 표기되었으며 66마디에는 melodico(선율적으로)라고 지시하였다.그리고 66-71

마디 오른손 상성부에는 데크레센도가 표기되었다.이와 같은 표기가 Paderewski

판에는 없다.<악보 22>
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<악보 22>Breitkopf& Härtel판 66-72마디

74마디에서 Paderewski판은 왼손 8분음표에 스타카토가 기보되었으나 Breitkopf

& Härtel판은 74마디 왼손의 A음에 추가로 온음표를 기입하고 75마디의 2분음표와

붙임줄로 연결함으로 A음을 pedalpoint처럼 연주할 수 있도록 하였다.그리고

Breitkopf& Härtel판은 legat.와 데크레센도가 표기되었다.<악보 23>,<악보 24>

<악보 23>Paderewski판 72-75마디
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<악보 24>Breitkopf& Härtel판 73-75마디

e.소종결구 codetta(76-92마디)

소종결구는 전악절(76-83마디)+후악절(84-92마디)로 나눠진다.소종결구의 조

성은 D Major로 진행되며 전악절은 16분음표의 분산화음의 음형이 양손으로 서로

주고받으며 진행된다.

후악절에서 제 1주제의 동기 c와 d의 변형된 형태가 소종결구에 나오는 것은 전

통적 소나타 형식을 지키고 있음을 보여준다.그리고 84마디부터 왼손 첫 음에 D

음이 계속 나타남으로 으뜸음이 강조된다.후악절은 오른손이 하행하면서 진행되며

92마디부터는 f#minor로 전조된다.<악보 25>

<악보 25>ChopinSonataNo.3Op.581악장 82-93마디
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(2)발전부 (92-150마디)

발전부는 제시부에 나타났던 제 1주제,제 2주제,경과구의 모든 요소가 발전되

고 있다.발전부를 크게 나누면 제 1주제의 발전부,제 2주제의 발전부,경과구의

발전부,세 부분으로 나눠진다.

a.제 1부분 (92-117마디)

발전부의 제 1부분은 bminor의 딸립조인 f#minor로 진행되며 88마디의 저음부

의 선율의 변형을 시작으로 제 1주제의 동기들이 대위적 기법으로 모방되어 나온

다.발전부의 제 1부분은 제1주제의 음형 a,음형 c,그리고 음형 d가 나타나 다성

적으로 발전되며 제 1주제가 발전,확대되어 나타난다.

98마디부터 bminor로 전조되어 f#minor-g#minor-DMajor로의 잦은 전조

를 보이며 106-109마디는 하성부와 상성부의 선율이 서로 모방되며 진행된다.<악

보 26>
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<악보 26>ChopinSonataNo.3Op.581악장 98-105마디

b.제 2부분 (117-137마디)

발전부의 제 2부분은 전악절(117-122마디)+후악절(123+137마디)로 나눠진다.D

♭ Major로 시작하며 제 2주제 후반부의 선율과 음형이 변화되어 진행된다.123마

디에서는 선율이 저음부에서 모방되어 진행되며 125마디부터는 E♭ Major로 전조

되어 주선율이 고음부에서 진행된다.발전부의 제 2부분은 고음부와 저음부가 선율
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을 주고받듯이 흐르며 진행된다.133-135마디에서는 카논(canon)기법으로 선율의

일부가 모방되어 나타난다.

c.제 3부분 -경과구 I의 발전부분 (137-150마디)

발전부의 제 3부분은 전악절(137-142마디)+후악절(142-150마디)로 나뉜다.제

시부의 경과구 I이 조성만 바뀌어 제시부와 거의 동일하게 재현된다.

조성은 F#Major(137-141마디)-D Major(141마디)-bminor(142-150마디)로

진행된다.148마디의 F음에서 다음 재현부의 BMajor를 유도한다.

·발전부 Edition별 비교

발전부는 두 에디션의 다이나믹 표기가 많이 다르다.먼저 Paderewski판은 94,

96-97마디의 상성부 두 번째 음,96마디 하성부 세 번째 음에 악센트가 표기 되었

으나 Breitkopf& Härtel판은 데크레센도가 표기되었다.98-99마디 첫 음까지 동기

a음형에 Paderewski판은 f만 표기되었으나 Breitkopf& Härtel판은 크레센도와 99

마디 첫 음에 악센트가 표기되었다.그리고 동기 a의 첫 음이 Paderewski판은 G음

이지만 Breitkopf& Härtel판은 F#음으로 표기되었다.<악보 27>,<악보 28>

<악보 27>Paderewski판 94-99마디
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<악보 28>Breitkopf& Härtel판 94-99마디

Breitkopf& Härtel판은 100마디,102마디 오른손 첫 박,103마디에 데크레센도가

표기되었다.반면 Paderewski판은 위 마디에 악상기호가 없으며,102마디 하성부에

크레센도와 104마디에 데크레센도가 표기되었다.<악보 29>,<악보 30>

<악보 29>Paderewski판 100-105마디
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<악보 30> Breitkopf& Härtel판 100-105마디

106-109마디의 왼손 프레이징이 아래 악보와 같이 두 에디션에 다르게 표기되었

다.Paderewski판은 106마디 오른손 첫 음과 두 번재 음에 데크레센도가 표기되었

으며 Breitkopf& Härtel판은 106-108마디의 하행하는 16분음표 동기 a에 크레센도

가 표기되었고,107마디 오른손 첫 음을 제외하고 마디 첫 음에 양손 모두 악센트

가 표기되었다.<악보 31>,<악보 32>

<악보 31>Paderewski판 106-109마디
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<악보 32>Breitkopf& Härtel판 106-109마디

110마디,114-116마디 왼손 반주부에서 Paderewski판은 테누토가 표기되지 않았

지만 Breitkopf& Härtel판은 세 번째,네 번째 박의 주요음에 테누토가 표기되었

다.Paderewski판은 테누토 표기만 없음으로 악보는 생략 하였다.<악보 33>,<악

보 34>

<악보 33>Breitkopf& Härtel판 110마디

<악보 34>Breitkopf& Härtel판 114-116마디
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발전부의 제 2부분도 Breitkopf& Härtel판은 Paderewski판보다 더 많은 다이나

믹이 표기되었다.두 에디션에 다이나믹이 다르게 표기된 부분이 있는데 117마디에

Breitkopf& Härtel판은 데크레센도가 표기되었으나 Paderewski판은 p와 legato가

표기 되었다.

118-122마디까지 Breitkopf& Härtel판은 p로 시작하여 크레센도와 데크레센도

가 반복되며 계속 표기되고 있으나 Paderewski판에는 악상기호가 표기되어 있지

않다.<악보 35>,<악보 36>

<악보 35>Paderewski판 116-125마디
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<악보 36>Breitkopf& Härtel판 117-122마디

123-124마디의 다이나믹이 두 악보가 다르게 표기되어 있다.Paderewski판은

123마디는 데크레센도,124마디는 크레센도가 표기되었으나 Breitkopf& Härtel판

은 123마디에 espress.(감정을 풍부하게)가 표기되었으며,124마디 세 번째 박은 크

레센도,네 번째 박은 데크레센도가 표기되었다.<악보 37>,<악보 38>

<악보 37>Paderewski판 123-125마디
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<악보 38>Breitkopf& Härtel판 123-125마디

(3)재현부 (151-204마디)

재현부는 제 2주제부의 재현부 -경과구Ⅱ의 재현부 -소종결구로 크게 세부분

으로 나눠진다.재현부 이전까지는 전통적 소나타 형식을 고수하였으나 재현부에서

제시부의 제 1주제를 재현하지 않고 제 2주제를 재현한다.

a.제 2주제의 재현 (151-176마디)

제 2주제의 재현은 전통적 소나타의 형식에 따르면 원조인 bminor의 조성으로

진행되어야 하는데,이 곡에서는 bminor의 같은 으뜸음 조인 BMajor로 재현되고

있다.54마디의 고음부의 화려한 선율적인 장식음이 164마디에서는 장식음 없이 8

분음표로 진행되며 55마디의 2박자 트릴도 165마디에서 재현될 때는 1박자로 줄어

들었다.

b.경과구 Ⅱ의 재현 (176-186마디)

제시부에서의 경과구Ⅱ의 내용과 거의 동일하나 조성이 BMajor로 바뀐다.

·재현부 Edition별 비교

재현부는 두 에디션 모두 앞부분과 동일하게 다이나믹과 프레이징이 표기되었다.

Breitkopf& Härtel판의 178마디 오른손 세 번째,네 번째 박의 일부 음들을 연주
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상 편의를 위해 왼손으로 칠 수 있도록 표기되었다.<악보 39>

<악보 39>Breitkopf& Härtel판 178마디

(4)종결구 Coda(198-204마디)

coda의 반주부는 B Major의 I도 분산화음을 16분음형으로 계속 반복 진행되며

BMajor의 근음 B음이 저음부에서 계속 등장한다.고음부는 제 1주제 음형 a의 동

형진행으로 상승하다가 201마디부터 급격하게 하행한다.202,203마디에서는 동기

b의 리듬이 나타나며 V7-I의 정격종지로 곡을 마친다.

·CodaEdition별 비교

198마디 오른손 첫 화음에서 Paderewski판은 악센트가 표기되었고,Breitkopf&

Härtel판은 스타카토와 데크레센도가 표기되었다.이는 Paderewski판은 198마디의

오른손 첫 화음의 강조에 주안을 두었고 Breitkopf& Härtel판은 첫 화음 다음에

이어지는 새로운 프레이징을 나타내기 위해 급격한 데크레센도가 표기되었다.<악

보 40>,<악보 41>

<악보 40>Paderewski판 196-198마디
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<악보 41>Breitkopf& Härtel판 198마디

202-204마디에서 Paderewski판은 악센트가 없으나 Breitkopf& Härtel판은 악센

트가 표기됨으로 힘차고 당당하게 마친다.<악보 42>,<악보 43>

<악보 42>Paderewski판 201-204마디

<악보 43>Breitkopf& Härtel판 201-204마디
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구 조 마 디 조 성

A

제 1부분 a 1-16 E♭ Major

제 2부분 b 17-32 gminor

제 3부분 a' 33-60 E♭ Major

B

제 1부분 a 61-93 BMajor

제 2부분 b 93-124 F#Major

제 3부분 a 125-157 BMajor

A'

제 1부분 a 157-172 E♭ Major

제 2부분 b 173-188 gminor

제 3부분 a' 189-216 E♭ Major

2.제 2악장

제 2악장 Scherzo는 scherzo-trio-scherzo구조로서 3부 형식으로 되어 있다.

스케르초와 트리오 선율이 서로 성격이 다르지만,동일한 아이디어를 토대로 함이

흥미롭다.17)제 2악장의 구조는 다음과 같다.<표 2>

<표 2>제 2악장의 형식구조

(1)A부분 (1-60마디)

A부분은 다시 제 1부분(a:1-16마디),제 2부분(b:17-32마디),제 3부분(a:33-60

마디)으로 구분된다.

a.제 1부분 (1-16마디)

제 1부분은 못갖춘마디로 시작되며 조성은 E♭ Major이다.고음부에서는 빠른 8

분음표의 선율이 계속되며 대조적으로 저음부는 단순한 Ⅴ7-I화음의 4분음표 리듬

으로 진행된다.고음부의 빠른 8분음표 음형이 동형진행 되면서 3옥타브 상승 후

급격히 하행하는 아치형(arch)으로 되어 있다.7-8마디에 이르러서는 처음의 음역

으로 돌아온다.

17) 김경임, 『피아노소나타』, (대구: 경북대학교 출판부, 1995), p. 253.
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b.제 2부분 b(17-32마디)

제 2부분은 제 1부분을 약간 변형하여 진행되며 18마디부터 gminor,24마디부

터는 fminor로 진행된다.제 1부분과 같이 고음부는 빠른 선율이 계속되며 저음부

는 단순한 리듬으로 진행된다.

c.제 3부분 (33-60마디)

33-39마디는 A의 제 1부분이 반복되며 49-60마디에서는 양손이 옥타브 유니즌

형태로 연결구가 진행된다.53-57마디는 반음계 진행이 악센트에 의해 헤미올라

(Hemiola)18)적 효과를 얻어내는데,이는 단락을 마무리하는 쇼팽의 전형적 수법의

하나이다.19)<악보 44>

<악보 44>ChopinPianoSonataNo.3Op.582악장 48-60마디

·A부분 Edition별 비교

Paderewski판은 7,15마디에만 데크레센도가 표기되었지만 Breitkopf& Härtel판

은 4-15마디의 상하행 움직임에 따라 크레센도와 데크레센도가 표기되었다.그리고

18) 그리스어 <1½>이라는 뜻, 두 개로 나누어야 하는 길이를 세 개의 음표로 나눈 리듬.

19) 김경임, 『피아노소나타』, (대구: 경북대학교 출판부, 1995), p. 253.
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Paderewski판의 7마디는 데크레센도로 표기되었지만 반대로 Breitkopf& Härtel판

은 7마디는 크레센도,8마디는 데크레센도로 표기되었다.Breitkopf& Härtel판은

좀 더 다이나믹을 표현하기 위해 이와 같이 표기된 것으로 보인다.또한 Breitkopf

& Härtel판 6마디 상성부 E♭음에는 테누토가 표기됨으로 1마디부터 계속되는 오

른손 8분음표 상행의 최고음을 강조하게 된다.<악보 45>,<악보 46>

<악보 45>Paderewski판 1-17마디
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<악보 46>Breitkopf& Härtel판 1-17마디

A의 제 1부분이 반복되면서 Breitkopf& Härtel판은 왼손에 테누토가 표기된다.

이로 인해 반복되는 부분에 약간의 긴장감과 변화를 주게 된다.Paderewski판은

처음과 같이 별도의 테누토 표기가 없다.<악보 47>

<악보 47>Breitkopf& Härtel판 30-44마디
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(2)B부분 (61-157마디)

B부분은 trio로 제 1부분(61-93마디),제 2부분(94-124마디),제 3부분(125-156마

디)로 구분된다.화려한 A와는 달리 차분한 분위기의 서정적인 부분이다.

a.제 1부분 (61-93마디)

A부분의 종지음인 E♭의 이명동음인 D#음으로 지속되며 BMajor의 I로 시작된

다.총 3개의 성부로 구성되어 있는데 상성부 주선율은 느린 리듬형으로 대부분 순

차진행과 3도 진행으로 되어있다.내성부에서는 두 개의 동기로 이루어진 상성부보

다 선율 리듬이 빠른 또 하나의 선율이 진행되며 하성부에서는 지속음이 흐른다.

지속음(pedalpoint)과 계류음으로 음향적 효과를 내며 계류음으로 인한 당김음도

나타난다.<악보 48>

<악보 48>ChopinSonataNo.3,Op.582악장 61-80마디
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b.제 2부분 (93-124마디)

B의 제 1부분을 약간 변형하여 진행되는데 제 1부분과는 달리 f와 악센트가 있

어서 제 2부분은 앞보다 강한 느낌이 난다.조성은 F#Major로 시작되어 103-108

마디에서 fminor전조된다.109마디부터 A Major로 전조되어 하성부에서는 A

MajorI도의 5음인 E음이 지속음으로 124마디까지 계속된다.E음은 BMajor의 4

음으로 제 3부분의 BMajor로 전조된다.

c.제 3부분 (125-157마디)

125마디부터 B부분의 제 1부분이 반복된다.155마디에서 B-G#-A♮-B로 변화하

여 진행하며 A'부분의 E♭ Major조성으로 연결된다.

·B부분 Edition별 비교

71-77마디,81-84마디,93-96마디의 중간성부에 Paderewski판은 프레이징을 표기

하였으나 Breitkopf& Härtel판은 프레이징 표기가 없다.그리고 77마디와 78마디

에 걸쳐 중간성부에 Paderewski판은 붙임줄이 표기되었으나 Breitkopf& Härtel판

은 붙임줄이 표기되지 않았다.71-140마디까지 Paderewski판은 악상기호가 93-94

마디,101-102마디,107-108마디 총 세 번 나오는데,Breitkopf& Härtel판은 이보

다 더 자주 다이나믹이 표기된다.Breitkopf& Härtel판의 77-79마디,117-119마디

에 테누토가 표기되었으며 85-90마디는 테누토와 데크레센도,109-111마디는 악센

트가 표기되었다.

그리고 두 에디션이 악상기호를 서로 반대로 표기한 경우가 있는데,Paderewski

판의 93-94마디의 경우 A#의 오른손 옥타브 연타음을 f로 연주하다 subitopiano로

급격하게 작게 연주하도록 표기되었다.반면 Breitkopf& Härtel판은 이 부분을 p

로 연주하며 데크레센도 되도록 표기되었다.<악보 49>,<악보 50>



- 40 -

<악보 49>Paderewski판 71-108마디
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<악보 50>Breitkopf& Härtel판 71-120마디

(3)A'부분 (157-216마디)

A부분의 제 1부분이 동일하게 반복되며 마지막 E♭음이 옥타브로 바뀌어 웅장

하게 마친다.
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구조 마디 조성

도입부 1-4 BMajor

A 4-28 BMajor

B 29-98 EMajor

A' 98-120 BMajor

3.제 3악장

Largo,BMajor,4/4박자의 도입부를 갖는 느린 3부 형식으로,구조는 다음 표

와 같다.<표 3>

<표 3>제 3악장의 형식구조

(1)도입부 (1-4마디)

제 2악장 끝 음인 E♭음의 이명동음인 D#음으로 시작되어 악장이 서로 유기적으

로 연결된다.도입부 1-2마디는 ff의 양손 옥타브 유니즌이 붓점리듬으로 하행진행

하며 3-4마디는 갑작스런 p의 화음진행으로 이루어진다.조성은 BMajor로 진행

되다 3마디에서 CMajor로 전조되어 3마디 후반부터 다시 BMajor로 진행된다.

(2)A부분 (4-28마디)

5마디부터 오른손 노래하는 선율이 규칙적으로 반복되는 동일한 리듬패턴의 왼

손 반주부와 함께 진행된다.주요 리듬형태는 동기 a로 오른손에서 자주 나타나며,

왼손에서는 이 리듬의 역행 패턴인 동기 a'로 나타난다.<악보 51>

13-16마디는 2마디 단위의 악구가 장 2도 낮은 음으로 반복되며 왼손 저음은 하

행한다.27-28마디 반주부의 셋잇단음표가 하행하며 B부분을 준비한다.

<악보 51>ChopinSonataNo.3Op.583악장 1-5마디



- 43 -

·A부분 Edition별 비교

두 에디션의 프레이징이 다르게 표기되어 있는 부분이 있다.4마디 네 번째 박자

부터 12마디까지 고음부 선율의 프레이징을 살펴보면 Paderewski판은 4마디 네 번

째 박자부터 8마디 다섯 번째 음까지,8마디 다섯 번째 음부터 12마디까지 프레이

징이 표기되었으나 Breitkopf& Härtel판은 4마디 네 번째 박자부터 6마디 두 번째

음까지,6마디 네 번째 음부터 12마디까지 프레이징이 표기되었다.

그리고 다이나믹이 하나의 에디션에만 표기되어 있는 부분이 있는데 Breitkopf

& Härtel판의 11마디,13-16마디에 Paderewski판에 표기되지 않은 데크레센도가

표기되었다.<악보 52>,<악보 53>반대로 21-23마디는 Paderewski판에서만 크레

센도와 데크레센도가 표기되었다.<악보 54>

<악보 52>Paderewski판 1-21마디
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<악보 53>Breitkopf& Härtel판 1-21마디
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<악보 54>Paderewski판 18-27마디

(3)B부분 (29-98마디)

EMajor로 전조되어 진행되며 제 1부분(29-44마디)+제 2부분(45-60마디)+제

3부분(61-76마디)+제 4부분(77-98마디)으로 나뉜다.B부분에서 오른손의 선율은

8분음표의 셋잇단음표로 진행되는데 비화성음을 제외한 음들의 경우 2분음표,점4

분음표,4분음표의 음가가 긴 음표를 사용하였다.왼손 저음부에서는 I,Ⅳ,ⅵ등 단

순한 화음의 주요 선율이 진행된다.<악보 55>

제 1부분의 30마디의 왼손에서 1악장의 동기 d의 리듬이 나타나며,제 2부분은

제 1부분이 그대로 반복되며 59-60마디 내성과 상성이 약간 변형되어 진행된다.

제 3부분은 61-64마디까지는 고음부의 주선율이 순차하행되나 65-66마디부터는

순차상행된다.저음부 61-64마디는 D#-D♮-C#-C♮-B#순으로 반음씩 순차 하행한

다.68-70마디는 C#Major로 전조되었다가 71-76마디는 fminor로 전조되고 79마

디에서는 EMajor로 다시 돌아온다.79마디부터는 B부분의 제 1부분이 재현된다.

85-88마디는 오른손 선율이 확장되어 나타나며 89마디부터 A부분의 후반부가 나타

난다.그리고 95-98마디는 양손이 반진행하며 흐른다.
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<악보 55>ChopinSonataNo.3Op.583악장 28-33마디

·B부분 Edition별 비교

B부분에서는 다이나믹의 표기가 두 에디션이 상당한 차이를 보인다.앞선 A부분

과 마찬가지로 다이나믹이 하나의 에디션에만 표기되어 있는 부분이 자주 나오는

데 Breitkopf& Härtel판은 36마디,38마디,40-42마디,87-88마디에 Paderewski판

에 표기되지 않은 데크레센도가 표기되었다.<악보 56>,<악보 57>

<악보 56>Breitkopf& Härtel판 34-44마디
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<악보 57>Breitkopf& Härtel판 87-91마디

반대로 43마디,61-63마디,75마디에서 Paderewski판만 크레센도와 데크레센도가

표기되었다.<악보 58>,<악보 59>,<악보 60>

<악보 58>Paderewski판 42-45마디
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<악보 59>Paderewski판 59-64마디

<악보 60>Paderewski판 73-76마디

두 에디션 사이 음표의 표기가 다른 부분이 있는데 45마디에서 Paderewski판은

온음표의 E음을 누른 채 2분쉼표 후 E음의 2분음표를 연주하도록 표기되었으며

Breitkopf& Härtel판은 E음과 B음을 온음표 화음으로 표기되었다.<악보 61>,

<악보 62>
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<악보 61>Paderewski판 42-45마디

<악보 62>Breitkopf& Härtel판 43-45마디

그리고 Breitkopf& Härtel판에서만 음표가 추가 기입 된 부분이 있는데 29-30마

디에서 왼손의 E,B음 화음을 30마디에 2분음표가 추가기입 됨으로 음을 지속시킬

수 있게 표기되었다.<악보 63>,<악보 64> 그리고 38마디에도 Paderewski판은

모두 8분음표로 표기되었으나 Breitkopf& Härtel판은 E,G#음에 점 2분음표가 붙

임줄로 작게 추가 기입 되었다 .<악보 65>,<악보 66>

<악보 63>Paderewski판 28-30마디

<악보 64>Breitkopf& Härtel판 28-30마디
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<악보 65>Paderewski판 38마디 <악보 66>Breitkopf& Härtel판 38마디

66마디 마지막음과 66-67마디의 긴 음가로 표시된 주선율에 Breitkopf& Härtel

판은 악센트와 테누토가 표기되었다.그리고 conforza(힘차게)가 지시되었다.<악

보 67>

<악보 67>Breitkopf& Härtel판 65-68마디

(4)A'부분 (98-120마디)

이 부분은 A부분과 주선율이 같으나 102마디에는 선율적인 장식음이 첨가되어

진행되며,반주부 리듬은 셋잇단음표로 변형되어 나타난다.마지막 종지도 단조와

장조의 화음이 주고받듯이 흐른다.이러한 BMajor와 bminor의 진행이 3악장과 4

악장의 조성관계를 보여주고 있다.20)

20) 문나영, “F. Chopin의 <Piano Sonata No.3 in b minor, op.58>에 관한 연구”, (숙명여자대학교: 석사

학위논문, 2012), p. 56.
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·A'부분 Edition별 비교

113-119마디의 악구에서 Paderewski판은 116-118마디에 다이나믹이 표기되었으

나 Breitkopf& Härtel판은 113-114마디에 다이나믹이 표기되었다.<악보 68>,

<악보 69>

<악보 68>Paderewski판 112-120마디

<악보 69>Breitkopf& Härtel판 112-120마디
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구조 마디 조성

도입부 1-8 bminor

A 9-51 bminor

B 52-99 BMajor

A' 100-142 eminor

B' 143-206 E♭ Major

A'' 207-253 bminor

종결구 (Coda) 254-286 BMajor

4.제 4악장

Finale:Presto,nontanto,bminor,6/8박자,론도 형식으로 되어 있으며,그 구

조는 다음과 같다.<표 4>

<표 4>제 4악장의 형식구조

(1)도입부 (1-8마디)

도입부는 f로 시작되며,크레센도로 인해 긴장감이 점점 고조된다.처음 1-2마디

에서는 점 4분음표 F#의 양손 유니즌 음이 옥타브 간격으로 2번 상행하였다가 2옥

타브 아래 본래 자리로 돌아온다.옥타브 간격으로 상 하행 움직이는 패턴이 3-4,

5-6마디에서 그대로 반복되어 나오는 가운데,화음의 내성이 3-4마디에서는 B음,5

마디에서는 B#음,6마디에서는 C#음이 추가되며 내성이 반음씩 상행한다.그리고

왼손의 베이스 음도 F#-G-G#-A-A#으로 반음씩 상행하는 모습을 보인다.

화음의 진행은 처음에는 두 마디씩 같은 화음으로 진행하던 것이 5-6마디부터는

한마디씩 다른 화음으로 바뀌며 점차적으로 화음도 빠르게 변화하며 긴장감이 고

조된다.이와 같이 도입부의 점차적인 긴장감의 고조를 위해 쇼팽은 크레센도와 같

은 셈여림 기호 뿐만 아니라,내성과 베이스 음의 반진행의 변화,화음의 변화속도

를 점차 빠르게 함을 이용한다.그리고 8마디에서는 앞의 패턴과는 약간 다르게 1

옥타브 간격으로 이동하던 것이 2옥타브 위의 간격으로 이동하며 7마디 첫 음보

다 3옥타브 위의 딸림7화음으로 반종지하며 클라이막스의 긴장감을 고조 시킨 채,

늘임표(Fermata)로 잠시 정지하며 도입부가 끝난다.
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(2)A부분 (9-51마디)

A부분은 제 1부분(9-28마디)+제 2부분(28-51마디)으로 나뉜다.주제는 9-12마

디에서 제시되고,Agitato의 ♩ ♪♩ ♪ 리듬의 론도의 주제가 제시되며 이 주제는

이 악장 전체에 여러번 변형되어 나타나는 주제 동기이다.주제 선율에서는 갈롭

(Galop)리듬21)이 사용되어 생동감 있게 표현된다.22)<악보 49>제 2부분 28마디부

터는 단선율의 주요 선율이 옥타브 형태로 진행된다.

조성은 9-11마디는 b minor로 진행되다가 12-15마디는 g minor로 전조되고

16-28마디는 다시 bminor로 전조된다.제 2부분의 화성진행도 제 1부분과 동일하

다.

·A부분 Edition별 비교

Paderewski판은 9-15마디의 오른손 멜로디를 대부분 8분음표로 표기되고 음표에

선율표시가 되지 않았다.반면 Breitkopf& Härtel판에서는 주요 멜로디에서 긴 음

은 4분음표로 표기되고,음표 기둥이 아래로 기입됨으로 노래하는 멜로디가 강조되

었다.이 부분을 원판에서는 쇼팽이 Paderewski판처럼 오른손 멜로디를 8분음표로

표기되었다.그럼에도 Breitkopf& Härtel판에서 이와 같이 표기된 이유는 100마디

부터의 비슷한 악구에서 쇼팽이 주선율의 긴 음가는 4분음표로 표기하고 음표기둥

을 아래로 표기하였기 때문에 표기를 통일한 것으로 보인다.Paderewski판의 주해

서에 따르면 이 에디션에서 이와 같이 표기한 이유는 이 선율은 자체적으로도 충

분히 드러나며 쇼팽은 길이가 늘여지거나 싱코페이션(syncopation)이 만들어진 옥

타브에서만 기둥을 덧붙였기 때문에 원판의 기보를 따른다고 알려주고 있다.23)

<악보 70>,<악보 71>

21) 19세기 중엽 2/4박자의 당김음 리듬으로 된 활기찬 춤 또는 여러 전통 문화권에서 행해지는 말(馬)을 

흉내 낸 독특한 빠른 움직임의 전체 춤

22) 문나영, “F. Chopin의 <Piano Sonata No.3 in b minor, op.58>에 관한 연구”, (숙명여자대학교: 석사

학위논문, 2012), 2012. p. 54.

23) Fryderyk Chopin, 『Chopin complete worksVI sonatas』, Paderewski 편저, (서울: 음악춘추사, 

1997), 주해서. 
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<악보 70>Paderewski판 1-14마디

<악보 71>Breitkopf& Härtel판 1-14마디
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24-27마디를 보면 Paderewski판에는 별도의 악상기호가 없으나 Breitkopf&

Härtel판은 양손의 오른손 E#-E♭-D#-D♮ 음의 순서로 반음씩 하행하는 음 위에

테누토가 표기되었다.또한 왼손 저음부에도 24마디 두 번째,네 번째 음과 25마디

두 번째 음의 하행하는 C#-C♮-B선율에 테누토와 함께 음표기둥이 위로 표기되

었으며,8분음표 3개 음표 그룹의 첫 음에 A#-A♮-G#-G♮-F#-F♮-E-F#의 반음

으로 하행하는 음에 악센트가 표기되었다.이는 하행하는 선율을 효과적으로 연주

하기 위해 아래와 같은 악상기호들을 표기한 것으로 보인다.마찬가지로 35-39마디

에서도 왼손 저음부의 8분음표 3개 음표 그룹의 첫 음 B-A#-A♮-G#-G♮

-F#-F#-E#-E♮-D순서로 반음씩 하행하는 선율에 악센트가 표기되었다.

이와 같이 제 4악장 A,A',A''부분 전체에 Breitkopf& Härtel판에는 클라이막

스로 올라가는 음형이나 순차적으로 하행하는 음형 모두에 악센트가 표기되고 있

다.<악보 72>

<악보 72>Breitkopf& Härtel판 21-43마디



- 57 -

(3)B부분 (52-99마디)

B부분은 A부분과 A'부분 사이를 연결해주는 역할을 한다.주제 선율과 대립되

는 음형 진행으로 A부분과 대조를 이룬다.B부분은 제 1부분(52-76마디)+제 2부분

(76-99마디)으로 나뉜다.

B부분의 제 1부분은 양손의 반진행과,오른손의 하행하는 스케일에 왼손에는 코

드(chord)가 나오는 패턴이 빈번히 나타난다.조성은 잦은 전조가 나타나는데 52마

디부터 BMajor로 진행하다가 56마디부터 d#minor로 전조,64마디 두 번째 음부

터 BMajor로 전조,67다시부터 F#Major로 전조,83마디에서 BMajor로 전조되

며 제 2부분의 조성으로 향한다.

제 2부분은 leggiero로,오른손이 상하행하는 빠른 스케일과 왼손의 반주로 진행

된다.조성은 BMajor로 진행하다 90마디부터 eminor의 ⅶ7
o도 화음으로 진행되며

다음 부분의 조성으로 향한다.92-94마디는 오른손과 왼손의 반진행 형태로 나타나

면서 경과적인 의미를 갖는다.96마디부터 반복되는 B음은 A'부분에 나타날 e

minor의 딸림음으로,전조를 준비하기 위하여 강조되고 있다.또한,96마디에서 나

타나는 왼손의 짧은 리듬은 극적인 효과를 나타낸다 24)<악보73>

24) 문나영, “F. Chopin의 <Piano Sonata No.3 in b minor, op.58>에 관한 연구”, (숙명여자대학교: 석사

학위논문, 2012), p.63.
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<악보 73>ChopinSonataNo.3Op.584악장 92-97마디

·B부분 Edition별 비교

B부분의 53마디의 8분음표 음형에 Paderewski판만 크레센도가 표기되었다.그러

나 Breitkopf& Härtel판에도 53마디를 제외한 이 리듬의 음형에 모두 크레센도가

표기되었음으로 크레센도로 연주하는 것이 좋다.그리고 53마디 마지막 음과 54마

디로 연결되는 첫 번째 음까지의 8분음표 두 개의 음형에서 두 번째 8분음표에

Paderewski판은 양손 모두 스타카토로 표기되었으나 Breitkopf& Härtel판은 왼손

만 스카카토로 표기되고 오른손에는 스타카토로 표기되지 않았다.이는 다른 같은

음형(57-58마디,69-70마디,73-74마디)에서도 이와 같이 표기되었다.<악보 74>,

<악보 75>

<악보 74>Paderewski판 57,58마디
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<악보 75>Breitkopf& Härtel판 55-58마디

그리고 54-55마디,58-59마디의 고음부에서 하행하는 스케일 아래 저음부에 코드

가 진행될 때 Breitkopf& Härtel판만 크레센도와 오른손 첫 음에 악센트가 표기되

었다.<악보 76>이와 같은 음형진행 이지만 B부분의 제 1부분에서 제 2부분으로

진행되기 전의 74-75마디는 데크레센도가 표기되었다.<악보 77>

<악보 76>Breitkopf& Härtel판 50-59마디
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<악보 77>Breitkopf& Härtel판 74-75마디

64-66마디 첫 박까지 고음부 16분음표 6개의 음형에서 첫 음에 Breitkopf&

Härtel판은 악센트가 표기되었다.

그리고 64-66마디의 왼손 첫 음 까지 왼손 프레이징을 두 에디션에 다르게 표기

되어 있다.Paderewski판은 왼손 두 음씩 프레이징이 표기 되었지만,Breitkopf&

Härtel판은 왼손 프레이징의 표기 없이 각각 연주하도록 되어 있다.이는 B'부분에

서도 동일하게 악센트와 프레이징이 표기되었다.<악보 78>,<악보 79>

<악보 78>Paderewski판 64-70마디
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<악보 79>Breitkopf& Härtel판 63-69마디

76마디부터 97마디까지 B부분 제 2부분 대부분의 프레이징이 두 에디션에 다르

게 표기되었다.먼저 Paderewski판은 오른손 고음부 프레이징을 76-79마디,80-83

마디,84-96마디 첫 번째 음,96-98마디 첫 번째 음까지 오른손 선율 음형에 따라

표기되었다.왼손 반주부 프레이징은 76-77마디,78-79마디,80-83마디,84-85마디,

86-87마디,89-91마디 첫 번째 음까지 프레이징 표기가 되었는데 80-83마디를 제

외하고 왼손 프레이징을 모두 두 마디씩 표기되었다.이는 오른손 선율에 따라 왼

손 프레이징이 구분되었기 때문이다.

반면 Breitkopf& Härtel판은 오른손에 프레이징 표기 없이 nonlegato라고 표기

되었으며 왼손 반주부는 오른손 선율에 따른 프레이징 구분이 아닌 왼손 음에 따

라서 구분되어 있다.76-83마디까지 (D#-G#-C#-F#)-(D#-G#-C#-F#)-(A#-B)

-(C#-F#),84-88마디까지 (B-G#-A#-B)-(B-G#-A#-B)의 왼손 선율의 규칙적인

흐름별로 프레이징이 구분되었다.

그리고 84-89마디의 반주부의 강조되는 음표 표기도 다르다.Breitkopf& Härtel

판은 8분음표 3개 음형의 두 번째 음인 위의 음과 88-89마디는 첫 번째 음 B-C♮,

C♮-B음이 주선율로 4분음표나 점 4분음표로 기보되었다.반면 Paderewski판은

모두 음형의 첫 번째 음에 점 4분음표로 기보되었다.<악보 80>,<악보 81>
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<악보 80>Paderewski판 76-91마디
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<악보 81>Breitkopf& Härtel판 76-91마디
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90-95마디에서 Paderewski판은 강박에 악센트가 표기되었으나,Breitkopf&

Härtel판은 데크레센도가 표기되었다.이는 Paderewski판의 주해서에 따르면 쇼팽

의 자필악보 6개 16분음표 음형 첫 음에 있는 기호는 쇼팽이 가끔 사용하는 디미

누엔도와 악센트사이의 표시로 되어있다.그렇기 때문에 두 에디션의 편집자는 이

를 다르게 해석하여 표기하였다.25)<악보82>,<악보 83>

<악보 82>Paderewski판 89-95마디

25) Fryderyk Chopin, 『Chopin complete worksVI sonatas』, Paderewski 편저, (서울: 음악춘추사, 

1997), 주해서.



- 65 -

<악보 83>Breitkopf& Härtel판 89-95마디

96-99마디에서 양손에 리듬 ♬나 리듬의 C♮-B음을 강조하기 위해 Breitkopf

& Härtel판은 크레센도가 표기되었다.그리고 Paderewski판은 97마디 후반부 부터

99마디에 거쳐 크레센도가 표기되었지만 Breitkopf& Härtel판은 99마디에만 크레

센도가 표기되었다.<악보 84>,<악보 85>

<악보 84>Paderewski판 95-100마디
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<악보 85>Breitkopf& Härtel판 95-100마디

(4)A'부분 (100-142마디)

A'부분은 A 부분과 같이 제 1부분(100-119마디)+제 2부분(119-142마디)으로

나뉜다.A'부분은 1주제를 발전시켜서 진행되는 부분이며 조성은 eminor로 진행

되다 104마디에서는 cminor로 전조되며 117마디에서 다시 eminor로 돌아온다.

리듬은 오른손 왼손의 3:4교차리듬으로 진행된다.118마디부터는 주선율이 옥타브

로 변화되어 제 2부분인 119마디부터 마디 수,주제선율,화성진행 등의 음악적 내

용이 A부분과 동일하게 진행된다.
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·A'부분 Edition별 비교

두 에디션이 A부분 전체의 오른손 주선율 프레이징 표기가 다르다.Paderewski

판은 아래 악보와 같이 여러 마디에 걸쳐 프레이징이 표기 되었으나 Breitkopf&

Härtel판은 프레이징 표기가 없으며 ♪♩.의 리듬의 순차상행이나 하행하는 선율

에만 이음줄 표기가 되었다.그리고 A부분과 동일한 악구의 순차 상행이나 하행하

는 음에는 테누토와 악센트가 표기되었다.<악보 86>,<악보 87>

<악보 86>Paderewski판 98-108마디
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<악보 87>Breitkopf& Härtel판 98-108마디

제 2부분으로 넘어가는 143마디 첫 음에 Breitkopf& Härtel판은 악센트가 표기

되었다.이는 음형의 전환을 효과적으로 표현할 수 있다.<악보 88>

<악보 88>Breitkopf& Härtel판 143마디
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(5)B'부분 (143-206마디)

B'부분은 제 1부분(143-166마디)+제 2부분(167-183마디)+제3부분(183-195마

디)+제 4부분(196-206마디)으로 나뉜다.B‘부분은 B부분(53-76마디)이 E♭ Major

로 전조되어 변화,확대되어 나타난다.조성은 제 1부분 143마디부터 E♭ Major로

진행된다 147마디 두 번째 음부터 gminor로 전조되고 156마디 두 번째 음부터 다

시 E♭ Major로 전조되어 진행된다.제 2부분도 E♭ Major로 진행되다 171마디부

터 A♭ Major로 전조되며 179마디부터 D♭ Major로 전조된다.제 3부분 183마디

부터 E♭ Major로 전조되며 191마디부터 다시 bminor로 전조되어 다음 A''부분

의 조성으로 향한다.B'부분은 B부분보다 제 3부분이 추가되는데 제 3부분의 음

형은 제 1부분 음형이 변화 발전되며 점점 상승하며 진행된다.

·B'부분 Edition별 분석

두 에디션 모두 제 1부분은 B부분과 프레이징 구분이 같다.제 2부분도

Paderewski판은 제 1부분과 동일하며 Breitkopf& Härtel판도 규칙적인 왼손 주선

율에 따라 프레이징을 구분하는 원리는 동일하다.

183-184마디의 왼손 프레이징이 두 에디션에 다르게 표기되어 있는데 먼저

Paderewski판은 악상기호가 표기되지 않았다.반면 Breitkopf& Härtel판은 오른손

의 B -A♭-G로 하행하는 패시지에 따라 데크레센도가 표기되고 왼손에서는 오

른손 패시지가 왼손에서 G-G♭-G 으로 역행되어 상행하는 패시지가 나오는데

이에 따라 크레센도가 표기되었다.이는 양손의 반대되는 움직임에 따라 다이나믹

을 달리함으로써 긴장감을 표현하고 있다.<악보 89>

<악보 89>Breitkopf& Härtel판 183-184마디
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Paderewski판은 206-207마디에 악센트가 표기되지 않았으나 Breitkopf& Härtel

판은 오른손 두 번째,네 번째 음에 악센트가 표기되었다.이는 ♪♪패시지에서 두

번째 음인 F#음은 반복되고 G-G#-D-C#순서로 첫 음이 변화되는 것을 강조 할

수 있다.<악보 90>

<악보 90>Breitkopf& Härtel판 205-208마디

(6)A''부분 (207-253마디)

A"부분은 제 1부분(207-226마디)+제 2부분(226-253마디)으로 나뉜다.제 1부분

은 왼손 리듬이 16분음표로 진행되는 것 외에는 조성,화음진행,선율 등이 A부분

의 제 1부분과 동일하다.제 2부분은 226-249마디까지 A부분과 동일하게 진행되다

가 250마디부터 253까지 A부분이 발전 되어 옥타브 형태로 나타난다.

·A''부분 Edition별 분석

A'부분과 비슷하게 오른손 프레이징이 구분되어 있는데 Paderewski판은 A'부분

과 마찬가지로 여러 가지에 걸쳐 프레이징 구분이 되어 있고 Breitkopf& Härtel판

은 프레이징 구분이 따로 되어있지 않다.악보는 A'부분과 비슷하므로 생략한다.

(7)Coda(254-286마디)

Coda는 모두 32마디로 다시 제 1부분(254-261마디)+제 2부분(262-283마디)+

제 3부분(274-286마디)으로 나뉜다.

제 1부분은 BMajor로 고음부는 동형진행으로 급격하게 하행하다 256마디에서는

상행하며 다시 257마디에서는 하행한다.저음부에서는 고음부보다 긴 음가의 음들

이 진행한다.이는 다시 258-261마디에서 반복되어 제 1부분을 이룬다.
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제 2부분의 262-267마디까지 고음부는 동형진행하며 반음계씩 상행하며 저음부

는 두 마디 단위에서는 순차하행 하지만,두 마디 단위의 첫 음들은 B-C#-D#순으

로 순차 상행한다.268-269마디에서부터 고음부는 동형진행하며 하행하며 종지한

후 270마디부터 273마디까지 상행한다.

제 3부분은 고음부의 16분음표 음형이 280마디까지 하행하다가 280마디부터 저

음부에서 F#-F♮-E-D#-D♮-C#-C♮-B음으로 반음계적 하행진행을 하며 마지막

종지로 향한다.반복되는 V7-I화음의 강한 양손 코드 진행으로 4악장을 끝맺는다.

·CodaEdition별 분석

Paderewski판과 Breitkopf& Härtel판의 253-261마디의 왼손 표기가 다르다.

Paderewski판은 254마디의 왼손을 펼친화음으로 시작하며 256마디 왼손 두 번째

음부터 258마디까지 하나의 프레이징으로 표기되었다.반면 Breitkopf& Härtel판

은 프레이징 표기 없이 254마디의 왼손 첫 음에서 펼친화음 표기 없이 ff로 시작하

며 256마디의 왼손 두 번째 음부터 257마디까지 악센트와 크레센도가 표기되었다.

똑같이 반복되는 258-263마디에서는 258마디의 왼손 첫 음에도 악센트가 표기되고

260-261마디에는 크레센도와 데크레센도가 표기되었다.이는 왼손을 보다 또박또박

하고 분명한 어조로 연주하면서 상 하행에 따라 다이나믹을 표현하도록 하기 위해

이처럼 표기한 것으로 보인다.<악보 91>,<악보 92>

<악보 91>Paderewski판 253-258마디
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<악보 92>Breitkopf& Härtel판 254-261마디

262-267마디의 왼손에서 Paderewski판에는 모두 8분음표로 표기되었으나,

Breitkopf& Härtel판에서는 마디의 첫 번째와 네 번째 음 강박의 음표 표기를 점

4분음표로 표기되었다.이는 왼손 강박이 (b-a#-a#-g#)(c#-b-b-a#)(d#-c#-c#-b#)

의 순차적인 움직임을 효과적으로 표현할 수 있다.<악보 93>
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<악보 93>Breitkopf& Härtel판 262-267마디

268마디의 왼손 첫 음을 Paderewski판은 메조스타카토와 펼친화음으로 표기되었

으며 288-269마디까지 8분음표가 2개씩 프레이징이 구분 되어 있다.Breitkopf&

Härtel판은 268마디 왼손 첫 음에 별도의 표기가 없으며 268-269마디의 왼손 시작

음과 끝 음을 제외한 음들에 각각 악센트가 표기되었으며 오른손 세 번째 음에도

악센트가 표기됨으로 최고음을 강조해준다.

270-272마디를 살펴보면 왼손의 경우 Paderewski판에는 별도의 프레이징 표기

없이 각각 연주하도록 되어 있으나 Breitkopf& Härtel판은 8분음표를 두 개씩 프

레이징 표기가 있으며 271-272마디 왼손의 옥타브 순차 하행하는 음들에 스타카토

와 악센트가 표기되었다.270-273마디 오른손의 경우 Breitkopf& Härtel판은

270-272마디까지 8분음표 두 개씩 프레이징을 표기하며 273마디는 세 개의 음이

프레이징 구분이 되어있다.반면 Paderewski판은 오른손 272마디의 마지막 음부터

273마디까지 하나의 프레이징만 표기되어 있다.

이와 같이 표기함으로 Paderewski판보다 Breitkopf& Härtel판이 268-273마디까

지 더욱 역동적인 움직임을 표현하고 있다.<악보 94>,<악보 95>
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<악보 94>Paderewski판 268-273마디

<악보 95>Breitkopf& Härtel판 265-273마디
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274-276마디 왼손에서 Paderewski판은 크레센도로 연주하면서 276마디에서만 악

센트로 연주하도록 표기되었는데 Breitkopf& Härtel판은 274-275마디의 왼손 모두

에 악센트가 표기되었으며 276마디의 음에는 악센트를 표기하지 않았다.

Paderewski판은 점차적으로 커지면서 276마디에서 정점을 이루도록 표기하였고

Breitkopf& Härtel판에서도 점차적으로 커지지만 왼손 화음의 또렷한 소리를 내도

록 강조되어 있다.<악보 96>,<악보 97>

<악보 96>Paderewski판 271-276마디

<악보 97>Breitkopf& Härtel판 274-276마디
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왼손에서 279마디의 마지막 음부터 282마디의 첫 음까지 Paderewski판은 스타카

토만 표기되었으나 Breitkopf& Härtel판은 악센트가 표기됨으로 더욱 강력한 반음

계의 하행이 표현다.그리고 곡의 마지막 마디의 화음에 Breitkopf& Härtel판은

악센트가 표기됨으로 화려하고도 강한 피날레를 장식한다.<악보 98>,<악보 99>

<악보 98>Paderewski판 279-286마디

<악보 99>Breitkopf& Härtel판 280-286마디
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Ⅴ.결 론

FrédéricFrançoisChopin(1810-1849)은 낭만주의 피아노 음악을 최고점에 이르

게 한 작곡가이다.그는 주로 피아노 음악에만 전념하였으며 피아노 소나타를 세

곡 작곡하였다.그 중의 마지막 곡인 소나타 제 3번 Op.58은 1844년에 작곡되었으

며,그의 피아노 소나타들 중에 규모가 크고 웅장하고 그의 개성과 특징적 요소가

돋보이는 가장 뛰어난 작품이라 하겠다.본 논문은 쇼팽의 피아노 소나타 3곡 중

마지막 곡인 <SonataNo.3Op.58inbminor>의 분석과 에디션 비교연구이다.각

악장별 주제,구성,조성을 분석하고 Paderewski판과 Breitkopf& Härtel판을 비

교 분석하여 다이나믹과 프레이징 등을 살펴보았다.

그 결과 첫째,이 소나타는 4악장으로 구성되어 있는데 1악장은 sonata-allegro

형식,2악장은 3부형식의 trio를 포함한 빠른 scherzo,3악장은 느린 3부 형식,4악

장은 빠른 rondo형식으로 구성되어 있다.전통적인 소나타 구조에서는 2악장은 느

린 악장,3악장은 빠른 악장의 구성이지만,3번 소나타는 전통적인 소나타 구조와

달리 2악장과 3악장의 템포가 바뀌어 작곡되었다.

둘째,1악장과 4악장이 bminor이고 3악장은 원조와 같은으뜸음조인 BMajor이

다.2악장은 다른 악장과 다소 조성적 관련성이 적은 E♭ Major이다.쇼팽은 소나

타 형식의 구조 내에서 자유스런 전조와 낭만적인 선율과 같은 독특한 작곡스타일

을 구사하였음을 알 수 있다.그리고 반음계와 이명동음을 이용한 전조를 통해 곡

에 색채감과 개성을 더하였다.

셋째,에디션 별 비교 분석의 결과,Padrewski판보다 Breitkopf& Härtel판이 다

이나믹을 더 상세히 표기하고 있다.Breitkopf& Härtel판은 크레센도와 데크레센

도와 같은 다이나믹을 악곡의 프레이징에 따라 좀더 세부적으로 표기하고 있으며,

순차 상행이나 하행하는 온음계,반음계에서는 테누토나 악센트를 표기하였다.특

히 3악장에서는 Paderewski판보다 Breitkopf& Härtel판에 크레센도나 데크레센도

가 더 많이 표기되었다.그리고 두 에디션의 프레이징이 편집자에 따라 상당히 많

이 다름을 알 수 있었다.특히 4악장은 다른 악장에 비해 두 에디션 간의 프레이징

구분이 많이 다르며 이에 따라 강조되는 음들이 각각 다르다.다이나믹과 프레이징

표기를 Padrewski판의 경우 자필악보나 초판에 따랐지만 Breitkopf& Härtel판은

편집자의 해석에 따른 표기가 추가되었음으로 연주자는 Paderewski판을 토대로
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Breitkopf& Härtel판을 참고하면 연주에 도움이 될 것이다.

음악적으로 표현을 다듬기 위해 오류를 수정하거나 시대에 따라 연주기준이나

기호 등이 변화하는 이유로 악보의 편집이 필요한데,이 때문에 정확한 고증과 검

토를 거쳐 편집한 악보를 비교해가며 공부하는 것이 쇼팽소나타를 보다 정확히 연

주하기 위해 필요하다.
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